
Dinot Cocea şi Emil LÎ JJiac in  
. .  Doamna lui  l l•n•mia" d e  Nicola1• 
Iorga, Teall·uJ Naţional din Bucu-

L a 40 de ani, in 1 91 1 ,  Nicolae Ior5 .. 
î n cepe s•i scri e teatru. Tomurile şti­
i n � ifi ce îi  stau. briicuite, alături. 

Sînt. ceasu rile lui de m u l ţumire, după 
rînd u i al a  om u l u i  .,vechi " care este. A 
g i n d i  ist oria şi in dialog scenic devine 
pcnt1·u Iorga o necesitate. De ce atit de 
t irz.iu ? - se pune, firesc, in trebarea. 
M ai ales că savantul avea destule ver­
suri .,u i tate in săltar" încă d i n  vremea 
gen ialei sale precocităţi. Explicaţia o 
căutitm, pentru prima dată, acum. 

Yiindcă nici unul dintre actele publice 
ale acestui dăruit om nu a fost făcut l a  
intimplare, fără să slujească u n  inalt 
scop moral-patriotic. Trecuseră cîţiva ani 
de la răsunătoarea • .luptă pentru limba 
românească" (1 906), cu ecouri î n  mediile 
studioase. Tribun in răscoală (1907), fu­
sese stigmatizat ca ..instigator" . Intră în 
Parlament şi  adinceşte confruntările po­
l i tice prin elocinţa sa vindicativă. Profe­
sorul mobilizează conştiinţele pentru 
campania unităţii spiritului naţional . Tea­
trul ii apare ca un argument decisiv în 
efortul său de a redeştepta istoria, în 
esenţialitatea ei pilduitoare. Aşa va gindi 
el teatrul, încă trei decenii de viaţă, in 
peste 50 de piese "teziste" , limpezi , de 
sfătoasă învăţătură. Scena Teatrulu i Na­
ţional devine pentru Iorga o estradă 
universitară. 

In plămada versurilor albe aflăm con­
cluzi i ştiinţifice ; cutare dramă istorică 
şi personajul ei central se trag din cu­
tare carte. memoriu academic sau tom 
de documente, rezultate din truda sa. 
Izvoare bogate alimentează patetice 
"icoane" dramaturgice, scrise dintr-un 
avint, in ore puţine, căci Profesorul ştie 
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.1e'temia .Ato.u.ilă 
ce trebuie momentului contemporan, se­
menilor. Brincoveanu, sau Tudor, sau 
Gheorghe Lazăr . . . Ei sînt "oameni cari ni 
tt·ebuie" . Trebuie învăţătura lor. Prin �i. 
infăţişaţ.i scenic, Iorga nuanţează idei 
contemporane, l e  amplifică pe unele, 
cenzurează al tele. 

Ar fi o naivi tate să se d ibuie "su·rsele 
istorice·' ale teatrului său. Este un tea­
tru document, in care ficţiunea nu poate 
căpăta drept de cetate, din cauza uri­
aşei erudi ţi i  ce copleşeşte şi "discipli­
nează " creaţia. Dacă - atunci cind arhi­
vele tac - oricare alt scriitor de tea­
tru i storic, de oriunde, trebuie, prin 
efortul i maginaţiei , să umple spaţii şi să 
modeleze eroi, Iorga ştie totul, pină la 
detaliu, despre vremi şi despre oamenii 
vremurilor, pe căi doar de el aflate, prin 
alchim ia gîndirii sale n epereche. Eroii 
săi de teatru au solide temeiuri lăuntrice, 
tratate şi separat, în manieră ştiinţifică, 
sînt i nvestigaţi pînă la subti le trăsături 
de portret. Chiar personajele secundare 
se întemeiază pe cîte o exhaustivă pagină 
de analiză. 

Iată de ce cazul dramaturgului N. Ior­
ga ar trebu i să inspire un studiu temei­
nic. Incredibil, dar nu avem nici o pa­
gină profundă despre el ca om al scenei. 
despre felul cum gtndeşte el personajul 
istoric. Ni s-a părut a desluşi, mai sus. 
citeva linii . 

Să urmărim, in cea mai cunoscută dra­
mă a sa, :funcţia şi alcă'bukea personaju­
lui titular. 

Piesa Doam1ta lui Ieremia es.te scrisli 
în 1924. Ea purcede, mărturisit, dintr-o 
comunicare academic! din 1910. AceastA 
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Chiaj nă moldavă este fiica veacului ei 
crincen, al XVII-lea. Văduvă de Domn, 
cu trei copii minori, se vrea in conti­
nuare Doamnă. Miron Costin filtrează 
bănuiala că şi-a otrăvit cumnatul, pe Si­
mion, voievod legiuit, ca să-şi inscăuneze 
nevirstnicul fecior, Coru;tantin. Anii 
1 607-1 617, "de mare amestecătură şi 

:;.arvă".  încing Moldova in lupte fratricide. 
Analele tac, înfricoşate. Sceptrul cade din 
miini după citeva luni de şovălelnlcă 
păstorie şi este apucat de miini la fel de 
slabe. Ambiţioasa femeie sfîrşeşte, victi­
mă a uneltirilor ei, la Stambul, obligată 
să treacă împreun ă  cu coconi i  domneşti, 
la legea musulmană. "La această ocară 
au sosit casa lui Ieremia Vodă ; şi poate 
h i  pentru răutăţile (doamnei Elisabeta) 
<'ă era o femeie răpitoare (rea - n.n.) �i 
orle frica lui Dumnezeu depărtată" - se 
·dezgustă Miron Costin, in letopiseţul său. 

Aşadar, un caz de voinţă patologică a 
puterii, cum istoria a cunoscut deseori 
printre văduvele domneşti. 

A vrut Iorga să dea o replică (,.replica ",  
la marele învăţat, era o trăsătură a firii 
"Sale aprinse) cunoscutelor eroine din pie­
�ele lui Hasdeu şi Davila ? Mai ales că 
relaţiile sale cu cel doi n-au fost nicio­
<lată calme, şi savantul incheia vechi so­
eo.teli şi printr-o scriere literară, pole­
mică. Aşa s-ar părea, căci locul doamnei 
lui Ieremia, Elisabe<ta, se află lîngă Vidra 
11i Doamna Clara. 

E posibil ca resortul tainic al inspira­
ţiei t>ă fi fost mişcat de o imagine intre­
zărită de Iorga in drumurile sale bucovi­
nene de la începutul veacului şi mărtu­
risind nimicnicia ambiţiilor in virtejul 
istoriei : la Suceviţa, ctitoria Movileştilor, 
se păstrează, intr-o cutie de argint, co­
siţa Doamnei, dăruită lăcaşului inainte 
de a pleca in surghiunul fără intoarcere. 
Finalul piesei reconstituie acest episod 
de infiorat lirism. 

Doamna Elisabeta (nenumită in text) 
domină intr-un chip aparte drama. Din 
fiinţa ei complexă, Iorga nu a păstrat 
decit actul de voinţă, căUitind antiteza nu 
in tabăra boierilor fideli celor uzurpaţi 
(conflict clasic in liUmatura de inspiraţie 
istorică, prezent şi aici, dar cu i ntenţie 
neadîncit), ci in însăşi casa domnească -
la Constantin, voievodul minor. 

Conflictul dintre tradiţia pămîntului şl 
�mărirea de putere" se aşază in dialogul 
dintre mamă şi fiu. Constantin invocă 
obiceiurile şi voinţP obştească, potrivnică 
urcării in scaun prin silă ; Doamna in­
vocă firea cea tare a stăpin!Jor ce nu cu­
nosc stavili. O tulburătoare pagină de li­
teratură se citeşte in actul Il al piesei. 

Restul actelor, pînă la cinci, narează 
concentrat faptele invălmăşite ale Doam­
nei pribege. Teza dramaturgului se con-

turează din desfăşurarea de argumente a 
celor care îşi asumă istoria : mama şi 
fiul. Doamna nu cunoaşte firea ţării, fiul, 
da. Constant in fuse6e crescut în legea 
domnească, păzitoare de ritual secular. 
Doamna, pătimaşă, opune dreptului forţa, 
fără a ţine seamă de judecata vremii. 
Morala textului se limpeze1;ite in mono­
l oagele acestei rivnitoare de hlamidă. Ni ­
mic din fiinţa ei nu se smereşte ; nu e 
"Doamna" ţării, căci îi e străin simţă­
mî ntul că ţara şi scaunul de la Suceava 
au intemeieri ce nu se pătrund decit cu 
dreaptă simţire. Uzurparea aşază perso­
najul in stihia vînturilor politice ; ea, care 
adusese forţă străină pentru rosturile ei 
aprige, batj ocoreşte î ncă o dată tradiţia 
(de1;ii ge�>tul devenise obişnuit pentru pre­
tendenţii la scaunul domnesc) . 

Cazul Doamnei lui Ieremia, adincit in 
sensul moralei istoriei, a fost încă o lec­
ţie pentru contemporanii dramaturgului : 
risipitorii de ţară sfîrşesc risipiţi. 

C a  toate personajele lui Iorga, şi Doamna 
Elisabeta Movi l ă  prinde sens din spi ri ­
tul cronicii, nu din materia ei propriu­
zisă . Figurile fami l iare ale cărţii de is­
torie devin cazuri de conştiinţă, teatrul 
lui Iorga (aproape nu s-a observat 
acea�ta) fiind un teatru psihologic, de 
sondare stăruitoare a firilor excepţionale 
(voievozi, cărturari, revoluţion.airl etc 1 .  

Şi i n  Doamna lui Ieremia, schema acţi­
unii este sumară. De aceea, piesele lui 
Iorga n-au avut audienţă la un public 
ce vrea ,.fapte" pe scena dramei istorice. 
Nu este deci întîmplător că singurul din­
tre contemporani care a pătruns inten­
ţiile dramaturgului N. Iorga a fost Carnii 
Petrescu. Acest scri itor .,incomod", ce 
nu-şi adula confraţii, dar respecta pînă 
la cucernicie faptul de cultură, va fi vă­
zut in N. Iorga un precursor ? Asupra 
acestei chestiuni vom reveni, căci orgo­
liosul Carnii tocmai incepe - sintem in 
anul 1924 - lucrul, de aproape un dece­
niu, la cea mai substanţială reconstituire, 
din teatrul lumii, a personalltAţli lui 
Dan ton. 
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