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de Mi rcea Curni�teanu 
• TEATUUL NA'fiONAL 
DIN CRAIOVA 

Data prt•mit•rci : 29 ianuarie 
1911:1. 

ltt�gia !;ii ilustra�ia muzicală : Mllt
CEA CORNIŞTEANU. Scenografia : 
VASILE BUZ. 

Distribu�ia : li\CU GOANŢA, 
TUDOR GIIEOitGHE, ION COLAN, 
NAE GII. MAZILU, REMUS MAR
GINEANU, ILIE GIIEORGIIE. 

Caragiale pare-.sc c<l r[tmînf', pentru noi 
toţi, ct>i fascinaţi de <'1. un scriitor nh• 

Tudor 
Gheorghe, 

Remua 
Mărgineanu, 

Ion Colan 
şi 

Nae Gh. 
Mazilu 

{";lrui nltdP din1t>nsîuni se v�ldesc n·Jmai 
in cazul unei insistente )i sisl<•tt·. Ltice 
apropieri <IP opct a sa �i n uma i în .trma 
unPi p[ttt·u ncl<'ri roit partizane în lăun-
1t'lll acesteia . .. 

Cu cit sînt mai mult<' s()f'<:tacoi<'le cu 
pic•sPl<' sale, cu atit textele - ;dit de 
puţine - i�i vftde!>c permanenta :,i. din
\1'-un punct de vedere f'lnopsil .logic, 
<�ctualitalt'a. Dar d.ac:J. atenţia, as; . lU şi 
prelung îndrept.alft citlre o[)t'ra s«. este 
abătută către alte reprczentaţii cu ••pera 
rit> valoarf' n altui dramaturg, rom;.:n f;aU 
slr;·tin, SC' ca..o.;că brusc prapastia un·.:i în
slrăinări de lume a lui Caragiale. "Tri
bul·' tnarelui comL'<.liogt·af pare dec !ată a 
fi undeva departp şi ascuns vedPt"ii. ca şi 
cum intrc<l!!,<t pflpula\ie a opea·i o::lie ar 
.. trfu'" pe fundul unC'i vfti, nPputindu-şi 
sftlta siluetele deasupra liniei r•ri;wntului 

aceste fiinţe imaginate su·;trăgin
du-se dPci obligaţiei de a se com[Jara cu 
fiin\ele din orirarp alt:, •>Jll'l'<i. 

Per:;otw.idt• lui C.tr<t;4iale constituie o 
Jum<•. sau. culll spurll'am. un trib izolat, 
('are sr• zbate• şi-:ji rnacin[J n<·rvii, din 
profunda �i in<·onkst;tbila lor cedinţă că, 
fiind " luna·. t•i sint LUMEA. Dr• aici, 
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p1•o�te. Sl' trng�' �i at'rul de .. exotisnr· Pl' 
� :trt• îl dcgaj[t fauna ,·aragiale.an[t. Exo
t i .- m ul unei lumi car<', <·Cipătînd contur 
se •·c·Ial. a rftmas. o bucal[! de Vl'l'lllf', în
<"hi.<ă in pt'rimL•lrul propriei saleconştiin(t'. 

·"�' parc cft insu:;i Caragiale a avut un 
<tlare 1-esentiment faţf1 de propria sa ge
nialilatc. Şi, din punctul de v<..'Ciere al 
<'l'rcetărilor înt reprinse de societatea 
.. 1. L. Caragiale'·. spe<:tacolul Naţionalului 
<1 in Craiova a const i tuit o punere în scenft 
�i in dialog, fără menajam<>ntc : Nenea 
laiKU. faţă cu opera sa. 

Caragiale. purtînd corespondenţ[t cu di
feri1,i contemporani, fie că ace�tia ,.eo
rc>.,pund" sau nu l a umorile sale. Cores
p:n1denţa c un dialog dorit, dar care, din 
pri<'i,ni ctiverse. rămîne, în fond, un mo
nolog, modulat în funcţie de presupuse 
ori dorite răspunsuri ale partenerului. 

Deci : Caragiale, pertractînd politicos şi 
cu umor afaceri, insistînd, rugînd, aproape 
implorînd, apoi infuri indu-se, somind :;;i 
<.�m<:_ninţind : Caragiale, cu nostalgia isto
rici reale. carP i-a generat per�majele : 
Caragiale la Berlin - gazdă care-şi per
sifk<ll:ă cu duioşie oaspeţii din patrie ; 
Caragiale. pensiona1·u1 sentimental �i pri
zonierul definitiv al operei sale. Un spec
tacol în care Caragiale apare ca într-o 
repn•zentaţie de adio de la opera sa. Tul 
bur··iloarc. ideea dL' a scotoci in corespon
den \;-1 şi de a comprima fapte, reflecţii 
şi ironii întl'-o partitură dramatică con
�>lruitrt in spiritul autorului. Textul, ca 
şi punerea in scenă, aparţin lui Mircea 
Cu;·nişteanu, t·egizor pe care realizările 
sal<' il s ituează in primul pluton al ta
lPntPlor acestei profesii (din păcate, nici 
acum . dup(t atîta experienţă organizato
ric;"t in ceea ce pt;veşte festivalurile şi 
c<J!<>{'\'iile teatrale, nu e cu putinţă 
-- incă - realizarea unui top al festiva
lui·ilor. adică o întrunire-concurs între 
crf'n(iile regizorale premiate in diferitele 
ma:1ifestări teatrale; o atare iniţiativă ar 
prilejui. printr0 altele, !'€'Cunoaşterea pu
b:i.·ă a \'alorii celor mai buni regizori 
români). 

Spe<:tacolul se desfăşoa1·ă intr-un de<:or 
care sugerează domiciliul lui Caragiale 
din Berlin. Cinci actori - aducînd sau 
nu la chip cu .. personajul" - iau loc, 
pe rind. Ia masa de scris a lui Caragiale 
şi reînvie reactii şi atitudini ale drama
turgului. timp în care ceilalţi figurează 
adresanţii, cunoscuţii. personalităţile, con
\'ivii sau oaspeţii ,.epistolarului" scriitor. 
T'late episoadele se desfăşoară cu o abil 
sugerat ii tentă documentară, dar sint gata 
în fiece moment să se transforme în scene 
ctin p iese ori din "Momente şi schiţe". 

Ce se intimpla cu Caragiale atunci cind 
i�i scria corespondenţa : îşi amintea ce 
trăise., Sau retrăia scrierea operei sale ? 
A \'ea nostalgia zilelor scurse ? Sau a cli
pei<c·: cinci putea scrie, cînd avea ce scrie? 

fi 

�i textul �i n•gia alum-eC1 dilJaci p.rinl n• 
ascmem•a întrebări, de care dnm1aturgul 
s-a ferit intotdeauna, prin aceeaşi su
PL'rbă tehnkft a seninăt[tţii cu orice preţ
zeflemeaua. 

După penumbm primelor minull', cu 
fiecare nouă scrisom-e, lumina în scenă 
creşte, mişcarea se dinarniwază pînă la 
clocotul, tevatum şi brambureala pt·ici
nuite de vizita lui Barbu Delavrancea, un 
fel de Cănută-om sucit tiranic, nemulţu

mit şi revoltat de tot ce întîlneşte în 
calc. Buimăceala mucalitil a lui Caragiale 
aflat in faţa mai tinerilor compatrioţi ii 
estompează angoasa, ce-i drept autoper
siflată, şi-i prilejur.te lui nenea Iancu o 
ultimă răbufnire a spiritului său neier
tător. E imaginea despre Caragiale pe 
ca re întreaga lui operă ne obligă să o 
păstrăm. · 

Actorii, o adevă·rată echipă, au interpre
tat cu infinite nuanţe dificilele ipostaze 
descifrate sau bănuite a fi fost ale lui 
Caragiale atunci cind îşi scria epistolele. 
Toate cele cinci interpretări au avut o 
binevenită notă retorică, actorii jucînd şi 
mlul'ile in travesti, executind şi scurte 
scene de pantomimă, parafrazind in ges
tică anumite replici etc. ; din aceasta re
zultă şi altă intenţie regiwrală - reali
zarea unui impromptu : Improvizaţia de 
Ia Berlin - iată care ar putea fi subtitlul 
spectacolului Al matale ... Caragiale. 

Paul Cornel CHITIC 

• TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

Data premierei : 19 martie 1983. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Distribuţia : EUSEBIU ŞTEFA

NESCU, VALENTIN POPESCU, 
NICULAE URS, CORNELIU- RE
VENT, ŞTEFAN PISOSCRI, COR
NEL CIUPERCESCU. 

·-------- -- ---
Din citeva fragmente de publicistică, 

două-trei schiţe şi ceva mai multe scri
sori, apelînd, cînd a fost cazul, şi la o 
scenă-două din comedii, regiwrul Mircea 
Cornişteanu a reuşit să inchege un sce
nariu. prin care Caragiale nu numai că 
ne arată lumea in care a trăit şi a creat, 
dar se determină şi pe sine ca om şi ca 
artist, în raport cu această lume- proto
tip al nemuritoarelor sale creaţii. E un 
scenariu în care regăsim, deopotlivă, ca
ragialeanul şi caragialescul, de data a
cea.�ta în raporturi de re<:iprocitate ; cel 
puţin, acestea se vădesc încă din prima 
parte a scenariului, cuprinzînd scrisorile 
către Em. Gîrleanu, pe atunci dire<:torul 
teatrului din Craiova. Caragiale ştia să 
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p!Ctleasdt în aceea�i monedă. La o întir
ziC're de JX>:ile patm luni a plăţii dre·ptu
ri lor sale de <tU lor, intirzie la rîndu-i tot 
patn1 luni confitmarea primirii banilor, 
nP<'<'Sară dirt><:tiei pentru ca să se deti
(':tl'(�e cont abi 1. Uneori 1·aport urile sint de 
coresponden l<'t : ironia arzind totul se n
b<tte şi c[ttre ironist, �i. la fel ca şi în 
rmu·ile sale comL>dii, Caragiale-omul se 
regCI..';cşte în plticei·ea libaţiilot· cu bunii 
s:·ti prielt'ni DelavranCl'a �i Paul Zarifo
pol. Ironia se converteşte in umor, sa
tira îşi indulceşte tăişurile, tonul acid se 
trans!'ormă in vervă şi înţelegem că lu
mea salvată in intregime din uitare prin 
magia artei sale se salvează, ialu, în la
tura sa ze-!'lemi�;tă şi în sufletul omului 
care a fost. Scenariul vizează, aşadar, un 
Caragiale văzut prin el însuşi, dar, desi
gur, cu intreaga lui sociabilitate. (Ironicul 
are, mai mult ca oricare altul, nevoie de 
�ocietate, ca de un combustibil al ironiei 
sale.) Ca atare, titlul scenariului , formulă 
de incheiere predilectă pentru sorisot;, re
levă un comunicativ, dar u n  comunicativ 
ce se livrează interlocutorului cu o bună
voinţă persiflantă. 

Viaţa scenică a eroului şi a unor per
�ona.ie din lumea sa a fost asigurată in 
spectacolul ploieştean de numai şase ac
tori , care au reuşit atît să reinvie i posta
zele omului, cît şi să ilustreze pregnant 
şi savuros scene sau motive scenice ale 
lumii <;ale. Dealtfel, spectacolul recu.rge 
deopotrivă la expunerea reliefată artistic 
şi la i lustrări teatrale, inchipuind în 
�curte străluminări fragmente de reali
tate. Modalitatea aceasta a exporeului 
verbal intrerupt de scena de viaţă sur
prinsă caricatura! incintă şi uimeşte . Per
son.a!l, nu am cunoştinţă de o altă expe
rienţă asemănătoare, la noi sau aiurea. 
Ne aflăm, se pare, in faţa unei premiere 
a unei tehnici noi, pr.in care teat l'alul cată 
să-şi insinueze p:·eeminenţa în raport cu 
prwa. In orice caz, în proza lui Caragia
le, el scapără printre rînduri, în mo
mente de autentică strălucire. Apar in
terlocutori presupuşi, ca în scrisoarea 
către dr. I. Duscian - unde Caragiale 
vorbeşte despre unele graniţe de autori
tate de politică locală, pornind de la cele 
de specialitate -. apar ilustrări de per
sonaje, ca intr-o conferinţă despre ora
torii de od inioară, conferenţia.rul exem
plificînd "marea artă clasică a oratori ei" 
cu apariţia la rampă a lui... Caţavencu 
oficiind intre reteveie (argumente con
tondente), uneori povestiri intregi prind 
viaţă scenicA fără să se renunţe o clipă 
la relatare, precum in excelenta parte a 
spectacolului Boborul, cunoscuta schiţă 
ironică, sau in mai puţin cunoscuta scri
soare (ca gen) Delavrancea la Berlin. 
Sînt scene de teatru in nuce şi pure 
scene de spectacol in desfăşurare, care nu 
numai că ilustrează relatarea, dar ii aug-

... ipostazele omului şi moth l� sce
nice ale lumii sale ... 

mentează şi-i îmbogăţesc sensuri!·� ; ele 
insele, scenele, lăsîndu-se coment·11.e ;i, 
astfel, încă o dată, prin cuvînt, aruncale 
in ridicol. 

Dintre actori �t1 remarcăm, nu penti·u 
travaliu - toti au muncit mult şi ·:u fo
los -. ci pentru calitatea interpretărilor, 
pe Corneliu Revent, pentru cel put in 
două momente : un Caţavencu cu a\'in
lul·i retorice şi jubilaţii ale trupului, de 
Tartarin , şi tot el vorbind, cu gravitale 
şi sa 1·casm cenzurat, despre aservirea cul
turii de către politica acelor tim puri. Apui, 
pe Eusebiu Ştefănescu, in special pentru evo
luţia sa în cadrul sălii in excelenta scenă 
u Boborului, relatind evenimentele .. re
volut iei de la Ploieşti " , cu fine accenle 
ironice, într-un discurs cu aparenţă \'i
foi'Oasă şi .. mari indignări de epopee", in 
tonuri parodice ; pe Ştefan Pisoschi, pen
tru sobrietatea umorului ; în sfîrşit, pe 
Val ent in Popescu, pentru relieful expre
:.iv al intet·pretării pe tot parcursul spec
tacolului. 

Deco!'lll lui Vittorio Holtier, fun::ţi:mal 
5i simplu, plasează la arlechini fotoliu ;i 
birou 5i respectiv fotoliu, iar între aces
tea, un cort asemănător celor ce adăpos
tesc reprezentatii de bîlci. Şi înţelegem 
că cele trei locuri semnifică, pe de o 
parte, locurile travaliului artistic sau de 
observaţie. şi pe de altă parte, locul pri
vdiştei, bilciul lumii marelui comedio
g"af. 

Constantin RADU-MARIA 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRG U MUREŞ 
- SECTIA MAGHIARA 
=-��. ·•;.: ntC'. .....-r:i -- . -��---

L\MURGUL BURGHEZ 

Data pn•mi•·rt'i : ·1 februarie 19!13. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : EMILIA JIV ANOV. 
Muzica : SAROSSY ENDRE. Tra
ducert> a :  HAJOit ANDROS şi TOTH
FALUSSY Bf:LA. Coregrafia : 
SZEKELY DENES şi EtlTVOS MA
RL\. 

Distribuţi a : TARR LASZLO (1-'i
lip) ; FARI(AS IBOLYA (Augusta) ; 
LOHINSZKY LORAND (lgnaţiu) ; 
KARP GYtlRGY (Carol) ; BOf:R 
FERENC (Gt>orges) : SZILAGYI 
ENJK(j (Sofia) ; SZf:KELY ANNA 
(lsabela) ; KERESZTES SANDOR 
(Claudiu) : MEISTER f:V A (Fiavia) : 
TOTII TAMAS (Generalul) ; TA
TAI SANDOU (Soldatul 1) ; GYtlR
FY ANDRAS (Soldatul Il) : CATA
LINA MICLEA - studentă (Călugă
riţa) : BED(j 1-'ERENC (lnvalidul). 

----- -------- ··----

8 

... umor nl'g ru t'll 1-: ust a m a r  u�or soris
t i l'aL. 

I ti nerari u l  d ramaturgie al scri i to m l u i  
Homulus Guga a re e a  p u n e t  de porni re 
o d ram[t rea l ist-s i m bol i că, � fu ndalul 
even imentelor istm·ice d i n  august l!l44,  
Spe ranta nu moare in zori, trece pri n t1·-o 
pies[t psihologi c[! eu i nset·ţi i a legorice 
( Noaptea cab of inilor) şi pare ('antonat,  
p :· in u ltimele opere, pe un tt•ren mai pu
l i n  f recven t.at de confr<I ţi , parabola isto
ricii. Evul Mediu întîmplător şi Amurgul 
burghez, piese î ngemănate, constituie îm
preună un d iptic teatral de o factură 
aparu•, m·i gi nal prin expresie, mai puţin 
prin tem;'i - în contextul dramaturgie! 
noastre -, diptic ce s-ar putea inscrie 
intr-un gE.'n pe care l -aş n umi politica
fantastic. Ambele, "utopii  negative" , in
cursi u n i  aparent meta- sau para-istorice, 
\'izind de fapt demontarea mecanismelor 
de funcţionare a capitalului - in faza lui  
agresiv-decrepiU! -, au o cuprinzătoare 
dE.'schidere problematică, ambiţionînd să 
scruteze stările de spirit şi  legile unor 
l u m i crepusculare, fazele declinului unei 
societăţi i remed iabil bol nave, căreia fiCr i 
i t < � r u l  i i  radiogr.afiază iumorile. In "sin 
gele'' an'.';tor d rame-parabolă "istoria con
tpmporan[l plînge" - o istorie transfi
guraltl fantastic , cuprinzînd, în alegori i  
poet i ce. î n  simboluri sarcastice, i n  hiper
bole monstruoase, groteşti şi în personaje 
ce reprezintă în egală măsură un arhetip 
şi un stereotip, u n  u n ivers inchis, con
centra ţ ionar. funest, "o planetă de mult 
pierdută" . Mai puţin feroce decit Evul 
m ediu î ntîmplător, acea remarcabilă farsă 
t ragică în care conşti inţa revoltată a u nu i  
E.'rou absurd se dovedea u n  joc teatral l a  
pu terea a doua, c u  destule zone de ambi
gui tate, Amurgul burghez este o tragica
medie cu "teză" : violent demascatoare, 
catalogînd cu meticulozitate dive.rse for
me ale opresiunii şi instituţiile respE.'CtiVt', 
j ustiţia. biserica. poliţia, m i j loacele dE.' 
comu nicare modet·ne etc., ca cucereşte 
adeziunea publicului  nu atî t prin ceea ce 
spune, cît pri n felul cum spune : eludînd 
canoanele teatrului  tmdiţional, piesa, de
clarat ,.non figurativă" ,  are o sil'uctură şi 
o scriitură caracteristice, fiind in cele din 
urmă o reuşită demonstraţie de operă des
chisă, cu un conţinut politic aplicat. De 
o teatralitate densă, traducînd neconteni t  
conceptele în imagini-simbol, sensibilizînd 
tezele în construcţii şi  formule emblema
t ice de mister teatral, textul are deose
b i te v irtuţi  spectaculare (şi spectaculoase), 
apte  să fascineze un colectiv preocupat 
<Il' desăvîrşirea travaliului scen ic. Dealt
fel , toate piesele de pînă acum ale lui  
Romulus Guga au beneficiat de ediţi i-
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pri i lC!' J lS 1 t ·atra1P e xcelente, valori ficin
d u -s<• i : 1 n• prezt• n t a \ i i  dl' autori tate, şi, 
J apt inten·san l ,  isp i l i nd n·� i zor i din di
\"l'I'S<' g!'neral i i . Dan !\ ll'c.�andn'licu, crea
t orul p ; ·  ·mi crei pe tarii a Amuroului bur
ohez. la <1 doua întîlnin• cu d ·amaturgia 
lui G u ga (prima, Noaptea cabot inilor), şi-a 
< Idt•<·vat i nst rumenta ru l la partitură. Ex
p l ozi v t catral[I. poten\în d  ! < �a le  compo
n Pnl ell' sinc retismului sct•nic - decor. 
c 1 1  • tumt• (de excepţională  p regnantă . sem 
I I a l. e  de Emil ia J i vanov),  muzic[l (obse
dantă, stranie, cu acorduri premonitorii , 
reali zată de Sarossy End re), mişcare (cu 
riguroase şi elocvente valori coregrafice 
de balet -pantomimă) -, montarea situea
dl in punctul său culminant vi rtuozita
lt•a i n l erpretativii. Crit i ca a relevat carac
tcml organi c al acestei I'eprezentaţi i ,  in  
ca 1·e măştile şi  mişcările personajelor fu
zionează cu expresi i le - multiple, bogate 
in sensu ri şi în sugestii - ale decorului, 
spaţiu terifiant, propice acţiunilor mor
bide ; desenul fiecărei scene e original, 
i nedi t, o fantezie bogată, eliberată de d i 
�ee sau soluţii l esnic ioase pare sii di ri 
je7.e jocul actori lor, care e, în acelaşi 
1 imp, riguros şi elegant. Distribuţia rea
l i zează, dincolo de o anumită tipologie, 
perveTSă şi p<>I·vert ită, o stare anume : 
atmosfed1 de sfh":�it d e lume, de d isolu ţie 
valorică, falsificarea criteriilor m orale, cu 
formele sale înfricoşătoare. Spinzu rători , 
execuţii, procesiuni, carnaval , m ascarade, 
recepţii cu episoade lubrice, parăzi cu 
momente sinistre, coerciţiune, degradare, 
umilire, delaţiune, vinzări-cumpărări,  ta
blou l  acestui ev burghez este fnfricoşă
tor ş i ,  totodată, cu subtilitate ridicol . Un 
com ic grotesc, un umor negru cu gust 
amar şi uşor sofisticat pluteşte deasupra 
montării, rod al u nui joc subţi re, Rpiri
tual. Lohinszky Lorand, factotumul aces
tei lumi, stăpînul acestui .,maidan" sim
bolic, într-o creaţie monumentală, por
treti zează .. a l'envers" , cu chip, voce şi 
gesturi neaşteptate, puterea Banului .  La 
celălalt pol al semni ficatiilor, Tarr Laszl6 
deseneaz;1 u n  mucenic al suferinţelor pă
mînteşti, un non-erou picurînd stropi de 
i l'Onie în atitudi n i .  Boer Ferenc j ()Ucă 
energic şi impetuos, poarU1 masca de jo
viali tate a Reporterului şi fixează in fi
nal .,stop-cadru l "  reprczentaţiei, un urlet 
cumplit, fără glas, dînd expresie demni
tăţi i umane recîştigate. Femeile sînt preg
nant individualizate ; notabile sînt apari
\i i l c  l ui Szilagyi Eniko şi Szekely Anna. 
O cTeaţie realizează Farkas I bolya (Au
gusta). într-u n rol acordat la două ,.chei " ,  
victimf1 şi călău totodată. Reţinem ş i  alte 
interpretări, Karp Gyorgy, T6th Tamas, 
Meister Eva, dar cu precădere pe aceea 
a lu i Keresztes Sandor, intr-un rol se
cundar, Claudiu. Apariţie stranie, acolit 
al Răulu i, diavol şch iop, ucenic al unor 
forţe malefice, terestre fireşte, el aduce 

u na d intre petele de culoare insol i te ca:·c 
dau pa rticularitate montări i .  

O montare premiatit la Festi va lul dw
maturgiei m·iginale de la Timişoara, pt• 
d nopt cuvint, cu Marele Prem iu . 

Mira IOSIF 

TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BlRI,AD 

EUROPL\, L\PORT-UIU 
SL\U MORT 1 
d� Paul Cornel Ch i t ic  

Data premierei : 26 iulie 1982. 
Regia : MATEI V ARODI. Deco

rul : MIRCEA TOFAN. Costumele : 
ADRIAN A RAI CU PETRE. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE
'l'RICAN (Mctternich, Wogelmuth, 
Johannc'i Cajoni) ; MARCEL AN
GHEL (Foltlcska, Von Bach, Purtă
torul aulic de cuvint, Schwazeltritt, 
Al doilea inalt funcţionar) ; GA
BRIEL CONSTANTINESCU (Lău
tarul, Rcvolutul (1, Consilierul) ; 
ADI CARAULEANU (Schleimha.
scher, Primul inalt funcţionar, Bo
nifatz) ; FLORIN PREDUNA (Ober
Iicht, Al treilea. inalt funcţionar) ; 
VA SILE MUREŞAN (Veteranul, 
Valetul, Unchiul Puch) ; ELENA 
PETRICAN (Negustoreasa., Cameris
ta, Bătrîna) ; MARINA BANU (Spă
lătorcasa, Cocheta, Adclmuze) : 
VALI MIHALACHE (Mademoiselle, 
Gcrtrudc, Slujnica) : VIRGIL LEA
HU (Pupak) ; LILI POPA ALE
XIU (Elena Sturdza). 

S-a vorb it şi s-a scris m ult despre a
�eastă Europa, aport - viu .�au mort !, 
mcă de la pu blicare • ,  insii punerea in  
scenă n intirziat, cum s-a întîmnl:lt. de
altfel cu majoritate-a pieselor lui Chit ic. 
Faptul nu se poate explica doar pri n d i 
[ icul�ii.ţile. să le zicem. tehnice pe care l e  
urc d e  î nfruntat un colcctiv rrai rc>�trinfl, 
în incercarea de a traduce scenic un :v;t
fel de text-l abi rint, cu mulţime de per
sonaje şi  locuri de acţiune (actual<J rT'0'1 -
tare bîrlădeană demonstrează că cele :lO 
de roluri ale p iesei pot fi interpretate <i<" 

• "Teatrul", nr. 9/1979. 
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n u ma i  I l  ad ori)  : e x i s h .  in Eu rO}lU . . . , o 
��·r i t• de d i ficu l t ă ţ i ,  delt>e u:;or de sur
rn: l l l l at. care aparţin înse�i structu 1·i i opt>
rL"i . Arhitectura ei este apmape aleatorie, 
asumîndu-şi l ibertăţi de construcţie ce 
d t"; f id regu l i le trad i ţionale. Scriitura ver
si ricată - înh·-o intonaţie p1·owd idt ce 
um i n teşte de cea maiakovskiană - nu 
s i n, pl i fică,  n ic i ea, sarcina lectoru l u i  (sau 
11 ; n terpret u lu i ) ,  dtci nu o da t �1 rigm; le 
dt• r i mă i m pun fur(.area lopic i i  normale. 
1\l omente l e  de .. teatru în tea t ru ·· . .. apar
lt• " - u rile căt re spectatori, clC'ri zi u nea con
t i n u Ct su b care sint defmmat.e mai toa te 
silu etele �tu i scen ariu (subi n t i tulat <.le 
au tor ,.crlm edie politicii ") ş i ,  în special, 
can;tV< tUa is toricii - rel ativ pu (.i n  cunos
<"U l it de dtre publ ic - pe care sînt bro
tl : tk con fl ict e le (este greu de vo1·bit  doar 
clt>s pre un singur con flict . . .) . toale aceste 
cll•mente con t:r ibuie la o anume incifrare 
u sensuri lor, i mpun, mai mult decît ori
cit;d, o v i 7.iu ne regi7..oralii. sigu.ră, vădind 
perr.onali tate

. 
capabi lă să desluşea.scă şi 

s:"• malerial i 7.cze tot ceea ce pare o:eţ(x<;, 
rr;1 .::mentat, nefin i t .  

Furopa, aport - viu sau mort ! •este nu 
n u mai o piesă i nci tantă, dar ch iar capt i 
,·a n l ;'L A o povest i inseam nă - pentru 
u n  cron ica �· - a se l a nsa intr-o •:apcană . 
P<' c::tre, p �rsonal , prefer să o ev it . (Rene 
C' i . t i r  spunea. la i nceputul carierei sale, 
c;·t un scenariu bun poate fi pQVestit  i n  
d < >' ! "t fraze. da r tot e l ,  ajuns la  virsta de
p l i i i • • i  respectabilitii.ti,  afirma că un sce
n; l riu b un nu poate fi pol'csti t.) Este, in 
fond.  această scri ere, o parabo l ă  despre 
nepu t i n ţă.  Neputinta. inPficacitatea unui 
u . - i n l  aparat de represiu ne (este vorba 
cl v•:;pre sistemu l poli ţienesc habsburgic) , 
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i n capa b i l  nu numai să izoleze şi  sa an i
hileze u n  om, o idee revoluţionară (Băl
cescu). dar i ncapabil - şi aici intervin 
ridicolu l  şi absurdul situaţiei - să-i sesi
zeze importanţa reală, ca şi dimensiunile 
primejdiei pe care o reprezi ntă. Gigantic 
fiind, sistemul se sufocă prin propriile 
sale p!>Oporţii, intr-o inceroare desperată 
ct€' a slitvili revărsările de nestăvi l i t .  

Piesa are u n  ritm trepidan t (oarecum 
anevo ie de urmărit) , es te scrisă cu nerv 
şi cu i ron ie acidă, muşcătoare. Drama
tu rgul nu se sfieşte să-şi persifleze per
sonaje le (chiar şi pe cele mai celebre. 
vezi Metternich) pînă la caricatură. Nu î l  
i nteresează prea m u l t  adevărul  lor isto
ric ci credibilitatea 101' în postura de 
i ns.trumente ale demonstraţiei care se 
desfăşoară, ceea ce îi reuşeşte pe deplin : 
imaginea rizi bilă şi totuşi emoţionantă a 
lui }Qhannes Cajoni face parte din a�l·a.st :'1 
categorie . Trecerile acţiunii de la o epocă 
la alta, de la un spaţiu geografic la altul. 
sînt rapide. uneoi'i neaşteptate. dar 
demonstrînd un remarcabil simţ al rit
mului.  Sintem în faţa unei scrieri drama
tice de o teatral itate evidentă, care-I pro
voacă parcă pe virtualul director d e  scl'
nă la un pariu al imaginaţi ilor creatoare. 

Pariu pe care, la B i rlad , l -a accept.nt 
(reuşi nd cel puţi n un ·l'e7.ul tat de ega l i 
tate) încă tînăru l regiw1· Matei Varod i .  
Ceea ce a izbutit el cu deooeb i re a foo l 
sii c reeze în scenă un echivalent haluc i 
nant al  invenţiei debordante d i n  text, o 
intruchipare apmape palpabilă a stel·i l i 
tăţi i ş i  decaden ţei . Redozind amalgamul 
stil istic meticuiOIS elaborat al l u i  Chi tic, 
Varodi amestecă dezinvolt grot�cul şi 
bufonada cu teatrul agitatoric, ceremo
n ialul, cu jocul în mijlocul spectatorilor, 
într-o viziune barocă presupunind o ne
contenită mişcare. Salturile la care mă 
1·efeream mai sus sînt şi mai şocante, 
căci interpreţii trec demonstrativ, cîte
odată la vedere, dintr-un rol in altul, 
dintJ:-un loc şi un timp al acţiunii in cu 
totul altele, schimbind caractere şi măşti 
cu f.renezia unor iluzionişti. Acest spec
tacol al transformlirilor este pasionant de 
urm ărit, dar şi UŞOl" derutant pentru pu 
blicul, cum spuneam, destul de neinfor
mat asupra detaliilor de istorie ce se suc
ced in cascadii. 

lntregul nu este lipsit de hiatusuri şi 
nici de vizuallzări sofisticate, in coduri 
prea succint expuse şi definitiv inchise 
pentru a fi percepute cu claritate. Aceste 
neajunsuri ale montării  răspund unor 
date concrete din text ; o altă regie, ma i 
abilă, le-ar fi făcut poate neobservabile. 
Important este că Intregul, imperfect, are 
viabilitate artistică, este, la rîndul lui, 

Marina Banu, Constantin Petrlcan 
şi Marcel Anghel 
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, . , 1  �i : 1 iPs : ! .  i l l (' i t a n l .  spC'( 'LH'u l "s. pole m i c. 
!·: , I l · .  . '  . · 1 .  i n c( , . l l l l ' l . pro\·o : · ; l lor (pc·n l ru 

l l l i l l ţ i lc : : : l l n J H >Ien le) . 
CPri n '. dor :1cestei ·c·w• /.,•n ! a \ i i  d i ficile 

li  s-:1u p l i a t  actori d i n  gPJWra ţ i i  d i ferite : 
Const : 1 n : i : 1 Pet ri can . a i :H u ri de• MarcPl 
A n �� l ! t • l  şi A d i  Carauka n u .  c ; a b riel Con
� J ; , n t i n<'sc·u ş i  V i rgi l LPa h u .  M a r i na Banu. 
l ·:l <'ll<l Pcl r i can ş i  Vai i M i h a ladw au C' o -

l n ra t  cele ma i substan ţiale person a j e f• ·
l n tn i ne. Flor i n  P rt•d u n ă  ş i  Vasi le Mu J·c
ş a n  s-au a ch i l ::�t, n otabi l, d e  i ntc;·vc·n 
ţ i i l p  secu ndarp cP k-au :·ew•nit. O p:·r·
zen(i'i în n l b - Lili Popa Alexiu (Ek n a  
S t u rdw) a valorat d i ntr-odată tot de<·• , _  
ru l . pînă a t u nci doar b i ne î ntrebuin l : d .  
clat(lrat l u i  M i rcea Tofa n.  

. 

Dinu KI\' U 
-- -----

PIESA ROMÂNE-ASCĂ - î N  - -NOT-VERSIUNT sCENICE 
TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

HllNli L DE Lll 
Rl\SCRUC:E 
de.  Hori11 Lovinescu 

Data premierei : 18 martie 1983. 
Regla : RADU BOROIANU. Sce

nografia : ADRIANA URMUZESCU. 
Muzica de scenă : DORIN LIVIU 
ZAHARIA. 

Distribuţia : SORIN POSTELNI
CU (Profesorul) ; IULIAN MARI
NESCU (Biltrinul) ; CORNEL GAR
BEA (Hanglul) ; MIRCEA DASCA
LIUC, MIRCEA STOIAN, ŞTEFAN 
IIAGIMA ( Logodnicul) ; JULIETA 
SZUNYI, CATALINA BARCA (Lo
godnica) ; SANDA MARIA DANDU, 
DOMNIŢA MARCULESCU (Femela) ; 
AURELIAN NAPU, DINU CEZAR 
(Cillugărul) ; MIHAI DOBRE (Agen
tul comercial) : DORU ANA (Eiec
trlclanul) ; ION NICIU (Preşedin
tele GMDFA) ; VIRGINIA ROGIN 
(Actrlţa, Trompctlstul). 

Scenă 
Il in 

spectacol 
... Distribuţia 

1-a urmat 
cu încredere 

pc regizor ... 

I n tim pla rea face ca u n a  dintre priml' l c· 
mele ct'Qnici <.l i n  revist a  .. Teatt"Ul" , scris{t 
în u rm ă  cu mai bine <le r : i n c i s p l'e7.ece ;m i ,  
sii f ie tocmai l a  Hanul de la răscruce, i n 
1 11ontarea M·m nată <.le Ion Crljar, l a  T<'n
tJ·u i M ic. Cum am obicei u l ( p roba b i l  
pro.<; l )  de a n u - m i  păs tra cr< J n i c i !e, n u  
p o t  - acum, cînd scriu aceste ri n d u ri 
s{t fac n ic i un apel la cele aşternu t e • " '  
h î rtie ocl i ni .oară . O voi face după CP 1-
ceastii cmnică va fi publ icată, cu o cu r i · ,_ 
zttate uşor temătoare, căci orice "face-it 
face" p:-ste u n  astfel de i n terval de tim p 
poate fi aducător de surprize. Dar can• 
pot fi su t·prizcle ? Piesa l u i Lovinescu, 
ştiu si gur, îmi plăcuse şi  atunci (îmi pl ::t
cuse m a i  întîi la lectură), cum îmi m u i  
p l ace ş i  astăzi . Chestiunile d e  teh n i că 
cl ramaiu rgidt - spaţiul închis, �; i tua ţia-
1 im i !ă ,  .,cftderea măşti lor" (metamorfr >za 
personajelor) determinată de această :'i 
tu.aţie-limită, ş i  altele - sint  l a  i ndem î n :1 
micărui cercetător, mai mult ca sigu r  ·� l 
le-am observat �i atunci, cum le-aş ob
serva şi acum,  dadi m-aş afla pen , 1·u 
prima oară in faţa acestui text. Sensul  
paraholei ? Este lipsit d e  orice echivoc 
(ch iar dacă, în aparenţă, formula fol osită 
de d ramaturg este cea a �finalului des
chis" ) ; "sal va rea e-n noi ", spune foa!'le 
l i mp2dP au toJU I , t r;'\gînd l i n i a  sub aduna
rea celor unsprezece destine umane. re
unite, printr-un joc al hazardului, într-o 

noapt e de Este, Hanul de la 
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,·ăscruce, pe l î ngtt acC'as l a  ,·oncluzie î n t ru 
ci tva sloică, :;;i u n  ap•d patelie l a  frater
n i tate. la în ţelegere reciproe[t, la flexi 
b i l i tate (cea a tn•stiei gind i toare, desi
gur) ; în fond, tot sugesti i relevabile fării 
dificultate . . . 

Surprizele, ded. nu pot veni din aceste 
clire<:ţii. D iferenţele - cîte vor fi - intJ·e 
insemn [trile de faţ;l şi cele ti·ccute dcri \'{t 
in mod ne<'t'sar d i n  transfonnitri le i n l<'r
\'L'ni le intre t im p  în opt ica cronicarulu i .  
S î n t  consec in tele u n u i  i n tere<; spori l  fat ă  
dp anum ite zone de md inţi e  d i n  opera l u i  
lloria Lovinescu .  

Mit interesează, astăzi,  in  p rimul rînd.  

acu itatea cu care este p1-ezent<'i piesa lui  
I A >\· i n Pscu în contextul i dei lor contempo
ram-. în ceea ce înseamnă î nconju rătoa
rea noastri't realitate politică şi ideolo
gi că . Un prim semnal apare în d iscu ( ia 
despre rachet e, pur1."''1tă de convivi îna
i n tea declanşării catastrofei. Premon i ţie 
a d ramaturgul u i  ? Sau obsesia d intotdea
u na a artistulu i , cuget lucid şi clarvăză
tor in  fat.a dezord i n i i  cugetulu i ., A 
rl Dua explicaţie este mai plauzibilă.  Mf1 
i nteresează, iaritşi, foarte mul t momentul 
.. luări i la cunoştinţă" , react ia umană î11  
faţa ireparabilulu i - poate unul d in t re 
cele mai ed ificatoare teste ale adevărulu i 
pe care le po:1te inventa psihologia. In 
II r. n al de la răscruce. toate personajele 
- cu excepţia unu ia  singur, Logodni 
cul - reacţionează în concordan ţă cu 
t ra i l'cturia lm· caracterologică de pma 
a t u n c i . Logodn i cul , î n  sch imb. se meta
morfozează neaşteptat, căderea l ui în gro
tesc �i derizoriu nu este prin nimic pre
v i z i b i lă.  Şi totuşi, person ajul - j udecat 
t·et rospe<:tiv - este veridic, un ochi fin 
trebui e  să susp!'Cteze de la început prea 
i maculata lui candoare şi puritate. 

Interesantă este şi grada t i a  angoasei . 
SPntimentul urmează, în piesă, o sinu
soidă pre<:isă ; după primul moment de 
teroare, speranţa renaşte (odată cu repa
rarea radioului), apoi - cind virtualii sal
vatori întîrzie să apară - se stinge, pen
�ru a invia, încă o dată, in momentul de 
nebunie al magnatului, şi pare să se 
spulbere definitiv imediat după aceea. 
Definiti v ? Vorbeam despre "finalul des
chis" al piesei şi - intre limitele des
chiderii sale - logica pulsaţiilor ar uiTCia 
să readucă increderea în acest spaţiu, 
doar formal inchis. Şi, dacă "salvarea e-n 
noi ". dacă existt in piesă un apel la înţe
legere, atunci sensul final al sinusoidei 
nu poate fi decit optimist. Concluzie ne
prevăzută, dar confoiTCiă logicii interioare 
n textului . 

Sînt incă multe puncte de interes in 
Hanul de la răscruce (alături de altele, 
mai puţine. devenite de tot neinteresante, 
cum ar fi schematismul caracterizării 
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mat.:natu lu i , de pildă) . S-ar mai putea 
\·orbi despre ieşirea din ridicol, ca pro
IJlemat ică existenţială propusă, pe rind, 
fiectu"l..i personaj, despre motivele in cir
cu la ţie în dramaturgia lovinesciană (ca
tastrofa. cazuistica - descinsă d in Cain 
şi Abel - a cuplului de fraţi, dilema 
i n lele<:tuală etc.) ,  despre utopii le drama
t u rgulu i (exprimate, aici, prin Biitrîn). 
d(�Pr<' eri 1 ica momlei creştine ş.a.m .d . 

Dar t oale acestea sînt consideraţii mai 
putin i mpmtante de<:ît realitatea spe<:ta
colului ,  în care se cer a fi  depist.atl' tol 
n işte cen t .re de i nteres , ale regiwrului ,  
!a ţă de opera m on ta tă. La Teatrul " I on 
V asi! ese u " .  regizorul Radu Boroianu a 
făcut o lec t u dt scenică cerebral[t .  Se re
găsesc punctat<.>, în ea, aproape toate ide
i le am i nti tE' mai sus, şi altele in plus. 
Din cauza acestui "in plus" am folosit  
şi  epitetul de . ,cerebml" de m a i  îna i n ll'. 

Princi pala sugest ie regizorală şi ,  i m p l i 
cit,  sceno�raficft (căci scenografa Adriana 
Urmuzescu a figurat cu depli nă fidelitate 
i n tenţi i l e  rl i recto!"l..lui de scenă) este cea 
c.1 simi l i tud ini i cu "Cina cea de ta i n ă " . 
Masa lungă, aşezată fmntal in prim -pla n, 
cu scaunele plasate pe trei latu ri, perso
najele intrînd , la prima lor apariţie în 
scenă, cu pelerine croite identic, dar deo
sebit colorate, aruncate pPste costumele l o r  
ob işnuite. "civile", toate aceste amănunt(• 
trimit spre celebrul tablou şi spre eroi i 
iL, ; .  Pînă aici, lucrurile sînt clare. chiar 
pen t ru spectatorul mai puţin avi7.at. Dar 
rPgi zorul are ambiţia să const i"l.. i.ască un 
co-l consecvent al acestei imagini, potrivit 
c ă ru i a  fie<:are dintre personajelt• piesei 
i ntră sub semnul unuia sau altuia d i ntre 
destinele legendare, odată cu schimbarea 
locului la masă, pe măsura dezvoltări i 
acţiunii .  Că această echivalare, mereu 
alta. are o coresponden ţă in evoluţia re
ală a personajelor lovinesciene, se poate 
discuta. Dar c ă  această corespondenţă este 
şi accesibilă, posibil de urmărit fără pri 
mejdi a  confuziei, ba chiar şi că ea este 
uşor de sesizat, iată o ipoteză la care nu 
cred că pot să subscriu. Mi se pare, 
aceasta, genul de soluţie g!nditli (even
tual, cu rigoare), nu şl simţită, intuită din 
fermenţii creaţiei spontane, fără idei pre
concepute. Un gen cu puţine şanse de 

transgresare spre public. 

Cele mai pertinente oontribuţii ale re
Idei lui Radu Boroianu l a  reformularea 
scenică a Hanului de la rliscruce privesc 
configuraţia unui personaj - Femela, şi 
a unul sentiment - angoasa. Femeia (în 
alte înscenări privită doar ca un caz, prin
tre altele) este, in viziunea lui,  o nouă 
Casandră, teribilă in profeţille ei şi im
placabilă in vocaţia el justiţiară. Femeia 
trece lunatic prin scenA (interpre�area 
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Snndci Maria Dandu - de o remarcabilă 
i n tt'riorizare, reprezentare aproape palpa
b i l  it a i revers i b i l u l u i  - contribuie deci
s i v  la acredi tarea acestui mod de inţelc
�cn· a rolul u i) , împrăşti i nd fiorii unor 
pre:; i m \ i r i  fun<->s te, dom inindu-şi o agita

Pe sN:t'etă, ce nu se va izbăvi decît prin 
riazbunare. La rindul  său , sent iment ul an
�(·asei este doz.at sa vant, avind ca mo
mente de c ul m inaţie finalurile celor douft 
piu·\.i ( regil.Orul nu a Uimiirit împărţirea 
in acte propusă de au tor şi <-Ted că nu a 
g :c� i l) ,  fiecare d i n t re ele marcind - la 
; t ! t  n i vl'l calitativ - treptele ue asumare 
" cut.astrofei. Istoria pare că se repetă 
- ·· i ns i nuează rcgizol"'..l - dar, dacă pri
m u l  final mai con ţine o desch idere s pre 
ext(•rior, cel de-al doilea nu mai acceptii 
d('dt ieş i rea (dacia se poate spune aşa ! )  
in i nicorior. Din nou "salvarea e-n 
noi" . 

Distribuţia l-a urmat cu incredere pe 
regi zor, în dcmet-sul lu i deloc simplu, cu 
rezu ltate însă inegale. Un foarte bun rol , 
l unat precis, în tuşe ample şi apăsate, 
i i  reuşeşte lui Cornel G <i rbea (Hangiul) , 
prezenţ;1 telu rică şi l i psită de mister, cu 
atî t  ma i uşor de cutremura t  de sorţi ne
p rl•văzu t i .  Tot o si l uetii putPrnică figu
rl'az[t şi Doru A na (Eieclricianul) ,  forţa 
1 1 1 a n i festind u -se la el şi pt·i n �PSturi ener
gkt', contagioase. I ul ian Marincscu (Bă
t r î n u l )  este foar1e convingător în ipo
s t aza sa mucal ită, ma i pu ţin în cea vi
zionară. Un versatilism pan icat, in tre
ct>ri b l"'..şte de la pragmat ism perempto
riu la isterie etilică, figurează, echili
bristic, Mihai Dobre (Agentul comercial) . 
Spre dMsebire de antecesori ai săi, Sori n 
Posteln i cu (Profesorul) nu pedalează ex
ces i v  pe starea de derută sterilă a perso
najului său, ci încli nă spre latura lui  ro
mantică. în linia unor eroi d in Sherwood 
Anderson. Jul ieta Szănyi (Logodnica) su
�erează - cu o d iscreţie pc care aş fi 
<iorit-o mai person alizată - cumpăna pe 
c<arc o trece eroina. In despăt·ţirea de o 
viaţă ş i  începerea alteia, iar Virginia Ro
gi n (Actriţa), fără autocenzură uneori, 
eiştigă p1·in d ialogul cu Profesorul, cald, 
dt> s incet·ă emoţie. Reţinu t pînă la a fi 
neutru, Aurelian Napu (Călugărul) oferă 
mai mult o figurare a rolului (corectă, 
desigur) decît o interpretare. In maJre 
parte tributa:· schematismului din con
structie, Ion Niciu (Magnatul - sau Pre
şed intele GMDFA) rămîne o apariţie ex
terioară, în ciuda unor date actoriceşti 
potrivite. 

Şi muzica lui Dorin Liviu Zaharia, ase
mcn<:a scenografiei, se conformează cu fi
del itate concepţiei regizorale. Ceea ce do
vC'deşte, încă o dată, că Radu Boroianu 
a ştiut ce a vrut, chiar dacă nu intot
rlc.auna a V•rut lucrul cel mai n i merit. 

. . .  Mf1 întorc cu gînd u l  la cronica de 
acum mai bine de cincisprezece ani. Ce 

ar mai fi de spus ? Că Hanul de la răs
cruce nu este atît un "han" , cît o "răs
cmcc" ? . . . Şi in acest punct, probabil că 
s-au întî lnit  toţi comentatorii .  

Dinu KIVU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

CL\ FRUNZL\ DUDULUI  
D IN Rlll 

---- -- - -----------. 

Data. premierei : 13 martie 1983. 
Regla : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : EUGENIA CREf"OIU 

(Marghioala) ; VLADIMIR JURAS
CU (Ionel) ; ALINA SECUIANU (Ro
maniţa) ; CRISTIAN CORNEA (Ma
rian) ; ION OLARU (Sorlanu) ; 
ESTERA NEACŞU (Dida) ; ŞTEFAN 
MARII (Cristofor) ; TRAIAN BU
ZOIANU (Aurellan) ; RADU 
AVRAM (Gclu) ; DANIEL PETRES
CU (Ţiclclc) ; GEORGE LUNGOCI 
(Mltru) ; VIORICA CERNUCAN 
(Cleopatra) ; ŞTEFAN SASU (Mir
cea) ; MIRON NEŢEA (Lucian) ; 
GHEORGHE STANA (Frinculcscu) ; 
MIRIAM COMAN (Vlana) ; ANA 
IONESCU (Liana) ; VASILE BUR· 
DEA (Un porcar). In alte roluri : 
GETA IANCU, MIHAELA MURGU, 
ELENA SIMIONESCU, MARIA 
MOLDAN, MIRCEA BELU, V. O. 
CIMBRU, OVIDIU GRIGORESCU, 
EUGEN MOTA'fEANU, DAMIAN 
OANCEA, G HEORGHE PATRU, 
ŞTEFAN SASU, ALEXANDRU 
TERNOVITS. 

"Poate fi omul atît de ticălos ?" se in
treba Mazilu printr-unul d intre persona
jele lui, răspunzîndu-şi fără ezitare : 
"Poate !" Mai evident decît in toate cele
lalte piese ale sale, D. n. Popescu pare 
să se întrebe, Ia rîndu-i, în Ca frunza 
dudului din rai : "Poate fi omul atît de 
porc ?" , răspunzînd u-şi tot fără ezitare : 
.. Poate !" Căci, în măsura în care este o 
piesă-parabolă, o parafrază contemporană 
a unei situaţii mitologice, dispunînd de 
o complicată dar lfevelatoare structurii 
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Alina Secuianu, 
Estera Neacşu, 
şi Daniel l'etrcscu 

Vladimir Jurăscu, 
Cristian Cornca 

pol ifonică, ambitionînd chiar să înlocuiasc
.
� 

mai ve<:hea viziune tolalizatoare a ,.lumn 
ca teat ru ", printr-o alta, esenţialmente 
nouă, a .,lum i i ca metaforă" , Ca frunza 
dudului din rai este, spre meritul ei, di�
colo de orice ambigu i tate şi în afara on
cărui echivoc, şi o piesă despre cît de 
porc poate fi omul.  Cu o singură dar t';ll
burătoare pi-ecizare, pe care o face chiar 
unul dintre personajele piesei, şi  anume 
că . .în structura omu lui există toate acele 
elemente care compun stelele . . . " 

In vi rtutea acestei precizări şi din mo
ment ce omu l  poate fi, totuşi, aşa cum 
este, ni se va părea aproape firesc ca 
D. R. Popescu să se întrebe în continuare 
care sînt rădăcinile ,.mitice" ale de
gradării condiţiei umane, care este etio
logia fenomenului şi care-i sînt determi
nările sociale, cine-şi asumă funcţia de 
judecător ş i  în numele cui, al cărui ade_
văr, pentru a propune, la urma urm�1! 
ce ? Intrebări esenţiale ale dramaturg�e1 
lui  D. R. Popescu. întrebări ce se propagă 
în cercuri concentrice, asumîndu-şi pe 
orizontală noi zone ale realului, iar pe 
verticală noi zone ale mitului şi simbo
lului într-o căutare de sine sortită să-şi 
găs�ă o diversitate de .,răspuns';lri " 
posibile, tocmai prin presupusa par:ticu
larizare a propri i lor noastre întrebări sau 
a celor pe care va şti să şi le  pună spec
tac<.> :ul .  Dificultatea piesei e sporită de 
fapbl <:<:t inkrvgaţiile sale fundam�t.ale, 
parcurgînd diverse nivt;luri de semmfi�a
ţie, îşi asociază aleatonu, aproape la fie
care nou ă scenă, şi un alt regiStru pro-
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hknw l i t• con t i n J�t· n t .  n•J..(istru cat"(' nu l t
cxdudt'. ci l e re[]cd <"t pe cPI<' t•n u n l : t l <' 
pintt a t u n c i ,  pent ru a se reflecta, la r i n 
cl u - i ,  i n  ele ş i  i n  cele care vm· urma.  • 1 1 -
t r- o  nestft v i l i tft ş i  con t i n uft a m a l gam;m· a 
pl a n u lui real cu cel m itol ogic , eontop i n rlu -se 
i n  v i z i u n i  premoni t ori i care c u n osc sl l t "< "<'
sivp cri pt[tri ş i  c!Pcriptiii"i nwta fnri ct'. d : t r 
şi st.ra n i i  coi·esponclenţe .. n•a le" . Ikn s l l a 
t ea i dent i că a tex lulu i , ocu ltîndu-şi sensu r i l e  
p r i n  :tm biguizare. ca proc<-'<.leu stil ist ic 
preferen ţial. ni se ofer;i in tr-o s t a n' m a �
maticft ,  departe de ri gori le constrtl{" \ il'l 
c l :ISice, dar aprop i a t ft şi sugL'f>tivft pen t ru 
starea person ajelor şi a l um ii d i n  piPsft, 
o l um e i n  care d i soluţia nu estP dedt con 
sl'ci nţa absenţ.ei u nu i  pri ncipiu :;pi r i t u a l  
u t·donator. 

Rol ul acestui principiu,  în planu l st ruc
t uri i formale a spectacol ulu i - ce :;e 
poate crista l i za  n u  prin s i mplă tran.-;-pu
nere. ci prin trans-fi gurare scenică, pri n 
gftsi rea unei modal ităţi structu,mnte de 
vizua l i zare a parabolei implicate -. i i  re
vi ne, premeditat. regiei. De satisfacen'a 
acestei cerinţe, sine qua non în cazul u nor 
asemenea tipuri de structuri magmatice, 
deliberat necristalizate - dar cu atît mai 
generoase ! - teatral, depinde succesul 
sau eşecul rept·ezentaţiilor, depind viabi
l i tatea scenică şi percutanta teatrali't a 
spectacolului. 

La Teatrul Mic, Cătălina Buzoianu con
cepuse inspirat, împreună cu scenograful 
Mihai Mădescu, o astfel de m atrice sce
nică structurantă a mater iei dramatice, 
găsindu -ş i punctul de sprij i n în însăşi pa
rabola piesei . La Teatrul Naţional d in 
Timişoara, Ioan Ieremia a incercat o cu 
totul altă modal itate, doritoa:t'e să opună 
d isoluţiei , ca princi pi u ordonator, o vita
l itate pri mordiaUt, nealterată de poluarea 
i nerentă civ i l i 7.aţiei , o reîntoarcere la esen te, 
care s-ar fi aflat - în plan metaforic -
în consens cu deschiderea pe care o pro
pune finalul tex tulu i .  Posibilă teoretic, 
pmpunerea regizorală nu se validează 
scenk decît parţial , lLpsindu-i organicita
tea şi consecventa m ijoacelor artistice care 
ar fi trebuit s-o i mpună. In loc să dis
cea rnă. să selecteze şi să structureze tea
tral oft'rta materiei dramatice, regizoru l 
o l asă să se revei'Se la intimplare, într-o 
scenografie i mproplie, care aparţinuse al
tui spec tacol . tn loc să clarifice, regizorul 
complică in uti l. adăugînd de exemplu 
scene coşmareşti, de ospiciu, care contra
vin flagrant, în desfăşurarea lor mută, re
pli ci lor şi situaţiilor existente in tex tul 
jucat. Sublinieli puerile - prin pei·dele 
de tu! - ale convenţiei schimbării pla
nurilor reale şi fantaste ale lucrării , naive 
dar neclare apariţii simbolice, adăugate 
s imbolisticii ,  şi aşa poate prea bogate, a 
t extului , intenţii polemice extranee univer
sului piesei, jenante vulgarităţi, şi ele 
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aditugate regi roral dar contrazise de tex
t u l jucat . o rmrpri nzătoare prol iferare a 
<: l i �oelor, dau repre7.entaţiei u n  aspect ge
m•r;ll contrariant şi dezamăgitor, in care 
cu ,::reu l-am putea recunoaşte pe autorul 
('<'lei mai bune montări de pînă acum cu 
pi<'�a Mobilă şi durere de Teodor Mazil u .  

Actorii joacă ş i  ei î n  altă cheie decît 
<"<'a pc care ar fi dorit s-o propu n ă mon
t a t'<'a, singura care se apropie de stilul de 
joc de care ar fi avut nevoie repre7k'ntaţia 
f i i nd tînăt·.a actriţă Estera Neacşu, i nte-r
preta Didci, căreia i -a reven i t, dealtfel , 
u n u l  d i ntre premi ile de- in!Rrpretare ale 
ft·st i \·alului  timi şorean. O sol idă şi vi 
guJ'< �L�ă prezenţă scenică. însă in parame
t ri i  unui joc s trict t·ealist, e asi gurată de 
Vlad imir Jurăscu, interpretu l l u i  Ionel, în 
t i mp ce, in cadru l aceloraşi scene, Daniel 
Pet.n,<;cu va da o tu rnură excesiv carica
tural it personajului său, Ţiclete. cu m i j 
l oa<"e apropiate comicului de revistă . Am -

bel(• stiluri de joc, atît de diferit€ intre 
ele. se întî l nesc apoi cu gesticulaţia am
pl ;l, de sorgin iR retorică, pe care o prac
tică încă în jocul ei Eugenia Creţoiu, in 
rol ul Medeei-Marghioale, dar şi tînăra 
Alina Secuianu, în rolul fiicei, Romaniţa, 
rol care s-ar fi cerut i nterpretat intr-o 
mod a l i t.ate m u l t  mai apropiată de aceea 
in care fuse.�e compus cel a] Didei . Nu e 
nevoit> să mai dăm şi alte exemple pen
tru a subl i n ia faptul că l i psa unităţii sti
l istice e una d i n tre cele mai evi
dentP care n ţ.e ale montării t i mi şoren e, 
pest e  c a re regizorul a tre�ut de, 
as t ;, d ati• cu prea m u l t ă  uşurinţă. Aşa 
cu m sp p rezi n tă acu m. spectacolul t imi
şorean cu piesa Ca frunza dudului din 
rai dp D. R. Popescu nu poate figura in 
pal m a n•su l  de exigenţfi profesională şi 
art ist icit al rt•gizorului  Ioan Ierem i a .  

Victor PArrHON 

fN PREMIERĂ PE TARĂ 
1'EATRUL GIULEŞTI 

ESCilPL\DL\ 
de Mihai l  \lel ici kov 

Data premierei : 28 februarie 
1 983. 

Regla : GETA VLAD. Scenogra
fia : OCTAVIAN DIBROV. 

Distribuţia : DINA COCEA (Ca
tcrlna) ; ANCA LEDUNCA (Ana). 

D i n  ce în ce mai des, în anii din urmă, 
.aten ţia sociologilor, a psihologilor, a ju
rişti lor, atenţia noastră, a tuturor, este 
reţ inută de problemele - deloc simple, 
uneori d ramatice - ale "virstei a treia".  
A apărut - a·eflexie firească a acestei pre
ocupări - şi o literatură dedicată temei, 
literatu ră căreia i se subsumează şi piesa 
Escapada de Mihail Velicikov, prezentati! 
recmt în prem ieră de Teatrul Giuleşti. 

Textul dramaturgului bulgar işi fixează 
prem ise interesante, un unghi de abor
dare mai puţin frecventat : criza sufle
tească prin caJre t rec eroinele piesei, două 
femei în vîrstă, nu e produsă de respin
gerea, nici de uitaJrea din partea familiei, 
a societăţi i ,  ci de neputinţa de a accepta 
o realitate de or.din biologic, mai puţin 
social. Singurătatea nu le este impusă, ci 

' 

Anca Lellunca şi Dina Cocea 
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o al l'g, ingrij orînd �i în tris tînd astfel p�· 
cei apropi a1 i , n u  .,e l iberînd u -i" de o po
varit . Un punct de pk>carc i nteresant, dar, 
trebuie să r�·cunoaşlem, nefructificat pină 
la capftt de către autor. Piesa u 11neazâ 
d rumuri conven1 ionale : apelul la melo
dramă, un dramatism artificial, confec
ţionat (momentul pierderi i  lucidităţii de 
căt1·c una dintre ei-oine), motivări sim
pliste, false (episodul idilei cu un tînăr), 
o marcată predilec1ie pentru tonul lacri
mogen ş .a.m .d . 

Pc scena Teakului G iu leşti ,  Escapada 
a avu t însă şansa unei interpretări de n 
ţinu t ă drosebită, s pectacolul marcînd , tot
odată, 50 de ani de scenă ni actri ţei Dina 
Cocea. Vîrsta sârbătoritei - infirmată 
de prospeţimea şi forţa mijloacelor de ex
presie, de energia debordantă cu care sus
ţine întregul spectacol - cste vădită doar 
de rema1·cabi la bogăţie a experienţei sce
n ice, de pi ldu i toarea măiestrie profesională . 

Confruntată cu misiunea. deloc lesni
cioasă, de a însufleţi un personaj rigid, 
de a da sînge şi respiraţie unei siluete de 
carton, actrita se sprijină mai puţin pe 
datele oferite de t ex t  cît pe prop1·ia-i ,  
binecunoscută, intel igenţă scen ică, pe o 
străluci tă capacitate de anali ză. Consis
tenţa, bogăţia de trăire pe care le do
bîndeşte in spectacol eroina se datorează 
descifrării nuanţate, adinci, de ascuţită 
sensi bi litate, a problematicii, şi nu a lite
rei textului.  D i na Cocea nu se opreşte 
asupra cuvintelor, a replici lor, ci lumi
nează miezul de adevăr, pulsaţia de viaţă 
autentică din care acestea au răsărit, 
chiar dacă stîngaci, din punct de vedere 
literar. Mereu atentă, mereu inspirată, 
interpreta salvează personajul din melo
d ramă, înzestrîndu-1 cu o i nflexiune de 
amară, lucidă autoironie, il absolvă -
prin simţ al măsurii şi bun-gust - de 
eşuarea în penibil, in derizoriu. G înduri ,  
sentimente. impulsuri contradictorii, tă
rie şi  slăbiciune, căldură sufletească şi în
străinare, temeri şi optimism sînt cu
prinse, u neori, într-o singură privire, do
zate cu fi neţe şi exactitate. Febrilitatea 
mişcării, falsa voioşie a gestului, contra
zise de oboseala din ochi, de o umbră 
trecînd peste ch ip, vorbesc, mai limpede 
decit ar putea-o face pagini de text, des
pre nădejde şi resemnare, despre teama 
de solitud i ne şi nevoia de viaţă trăită din 
plin .  In Escapada, Dina Cocea nu inter
pretează, pur şi simplu , un rol , ci ex
primă, prin mijloacele proprii artei sce
nice, un punct de vedere, opinii asupra 
unei probleme care frămîntă azi lumea 
con temporană. 

Un merit deosebit  al spectacolulu i, o 
dovadă in plus pentru înaltul profesiona
l ism al protagonistei , este şi evitarea co
loraturii de recital, de solo interpretativ. 
Incredi ntat unei actriţe de plirn-plan, cum 
e Anca Ledunca, cel de-al doilea perso-

16 

naj Sl' desenează pregnant, nu "dă re
p l ka" ci trasează elocven t cu sensibi l i 
talc Ş i  pondere 

. 
expresivă, ' un destin, o 

altii posibi lf1 înfăţişare a t i·isteţilor şi mul-
1 u m i ri lor .. vîrstei a treia " . Dialogul r:;e 
stabi leşte cu autenticitate, se r:;tab i leşt e, 
nn1 putea spune, chi<w în pofida textului, 
care, ş i  aici, a fost d !.'stul de pu(in genPros. 

Condus atent, dar cu deosebită discre
tie. spect<l colu l  pus in scenă de Get..a Vlad 
a optat pcn t m  formula, i nsp i rat alca.�ă. 
ele rel iefa re a cont.I·i buţi i lor actoriceşti , şi 
mai puţin a unor perfonnanţe regizorale . 
De asemenea d i scret in alegerea m i j loa.
cPlor de expresie, dar sugestiv, c!L>corul 
l u i  Octavian Dibrov - o mobilă voit im
personală, p e  care, cu o trist<"i i n -;ufleţire. 
cu un optimism mai mul l  năzu i t  decit 
rea l . perdele de tul alb incearca să o 
imbogii(ească, să-i dea vibraţia fanteziei. 
Bine subliniată, deşi fără ostentaţie, idt.'Ca 
de provizorat. de escapadă. 

Cristina DUMITRESCU 

Tl�A THUI • . . XOTT AUA" 

CL\LL\ftDRIL\ 
de Bernardo Oovizi  
da HiLLiena 

Data premierei : 1 8  martie 1983. 
Regia şi versiunea scenlcl : COS

TIN MARINESCU. Decorurile : SI
CA RUSESCU. Costumele : DOINA 
LEVINŢA. 

Distribu�ia : ŞTEFAN RADOF 
(l<'essenio, Un cîntăreţ, Un cerşetor) : 
ION PUNEA (Polinico, Ruffo, Pe
rillo, Un comcdiant) : VALERIU 
PREDA (Lidio, Un slujitor) ; PE
TRICA POPA (Calandro, Un negus
tor, Un cîntăreţ) ; RUXANDRA SI
RETEANU (Samia, O invitată la. 
ospăţ) ; IOANA CRACIUNESCU 
(Santilla, O invitată la ospăţ) : LILI 
NICA-DUMITRESCU (Fannio-Dol
ca, O invitată la. ospăţ) : ANDA 
CAROPOL (Fulvla, O vînzătoare In 
bazar, O slujnică) ; DOINA IONES
CU-SIN (Sofllla., Verglnia., O Invi
tată la ospăţ, O vînzătoare în ba
zar) ; DANIEL CONSTANTINESCU 
(Fiamminio, Un invitat la ospăţ, Un 
vînzător ambulant, Un slujitor) ; 
GRIGORE CONSTANTIN (Un ha
mal, Un vînzll.tor ambulant, Un · In
vitat la. ospăţ, Un slujitor) ; FLO
RIN BOTEZATU (Lusco, Un salUm
banc, Un slujitor). 
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Cam în aceeaşi v rem(' cind se repre
;:pnt.J cu f<Jst Calandria la Urbino, Ma
l 'h iavel l i  scria Mătrăguna ( 1513) ; deci , 
da B ibbiena e un precursor al celui mai 
de seamă reprezentant al  teatrului comic 
italian di n  "cinquecento" şi, intr-o pri
vinţă, "un precursor al comediei Renaş
ted i "  (Ion Zamfirescu, "Istoria univ€'r
salft a tE-atru lui" ) .  Secretar al papei Leon 
al X -lea. ridicat la mngul de card inal . 
lkrnardo Dm· i z i  da B ibbiena s-a bucurat 
d t• mar i favoruTi şi a stimulat gustul pen-
1 ru serbf1ri şi  spectacole c u  o notf1 de vioi
c i u ne laic<"• ; mult a preci atf1 de publicul 
i talian de toate categoriile, mai liber in 
spi rit şi ma i realist in observaţii, după 
savu roasele peripeţii descrise de Boccaccio 
în Decameronul (1353). Dealtfel, insuşi 
motivul comic e luat din Decameronul 
(Calandrino, soţul nătîng) , pe care autorul 
il prel ucrează liber şi cu o evidentă pros
peţime, poftă de glumă, de farsă, de miş
care, ceea ce i l  determină pe Francesco 
de Sanctis să numească piesa "o privire 
ve5elă şi super1'icială aruncată asupra lu
mii" ( "Istoria literaturii italiene" ) . Su
perficială - pentru că autorul nu urmă
reşte un studiu de moravuri,  de caractere, 
pentru că intri ga  însăşi nu e prea abil 
construită, ci decurge d in pedpeţii ames
tecate ; şi veselă - prin i ronia d i rectă, 
fără ocolişuri , prin verva situaţi i lor, prin 
unele scinteieri de spirit care dau natu
raleţe şi farmec partiturii ,  in numele 
eternului bun-simţ omenesc. Calandro şi 
Fulvia, perechea de îndrăgostiţi ce caută 
să se înşele reciproc, Polinico, Ruffo, Sa
mia şi, mai ales, Fessen io, un valet isteţ 
şi şiret, care profită de imbecilitatea nă
tingului înamorat, sint personaje vii, d�
prinse dintr-o realitate care le atestă mai 
bine autenticitatea decit izbutea s-o facă 
imaginea imitată, de provenienţă clasică, 
a unei lumi apuse, cum se intimpla pinft 
atunci. "Teatrul are libertatea să aduc;i 
pe scenă situaţii cit de diferite ", nota 
Dibbiena, mărtu risind că nu l-a copiat pe 
Plaut, ci s-a inspirat doar din el (influ
enţe din Menechmii se resimt) . Se spune 
că a fost reprezentată pentru prima oară 
in faţa unui public format din cardinali 
şi nobili ; primire a bună era şi o reflexie 
a stări i de spirit din acea vreme, astfel 
că piesa s-a reprezen tat cu succes aJpoi 
la Mantua şi Veneţia (1 508) , Urbino (1513) ,  
Roma ( 1514), ca semn a l  penetraţiei noului 
intr-un domeniu unde "tragicul şi eroicul" 
rămîneau "o simplă imitaţie" (de Sanctis). 

"Comedia Renaşterii italiene" - scrie 
Eta Boeriu, traducătoare de prestigiu , ins
pirată în stabilirea corespondentului ro

mânesc al textului - "a fost repropusă 
in ultimele decenii de oamenii de tea
tru ( ... ) şi primită ( ... ) cu mare succes". 
Nu ne îndoim şi nu e cazul să căutăm 

... partitură comică la limita acccsi
bilului ... 

ii i C t  expl i caţi i le. Spectacolu l  se joacă cu 
o ev identă vioiciune şi se bucură de o 
adeziune pe care i-o dorim îndelungată. 
Versiunea scenică a regizoru lu i Costin 
Marinescu are culoare şi mult ritm, e 
veselă. uneori nostimă, pune accente con
venabile şi stîrneşte, fără prea mari efor
tu ri de elaborare, buna-dispoziţie . 

De5igur, in fişa de creaţie a unui regi
zor atit de inze8trat, Calandria poate că 
n-a insemnat decit o trecere spre alte 
realizări me,ritodi ; dar e cert că prea 
mult har nu s-a cheltuit aici .  Partitura 
comică a fost realizată la limita accesi
bilu lu i , cu rel iefuri simple şi cu ingro
şări, cu un consum considerabil de ener
fie fizică şi cu unul ceva mai mic de 
energie spirituală, cu inconsecvenţe faţă 
de tipul de convenţie teatral ă şi alunecări 
in zona licenţiosului. D rept care nici in
terpreţi i  nu ating un prea înalt nivel de 
expresivitate, ci se menţi n, cu mai mult 
sau mai puţin aplomb, la acela pe care-1 
au, fiecare în parte. Foarte inspirat, Şte
fan Radof (Fessenio), cu un joc deosebit 
de temperamental, Ioana C răciunescu 
(Santilla) şi Ruxandra Sireteanu (Samia), 
norocos in masca de imobilitate n ătingă, 
Petrică Popa (Calandro) . Ceva mai puţin 
norocoasă, Anda Caropol (Fui via) şi cam 
fără chef, silit în rol, Valeriu Preda (Li
dio) . Decorul oferă spaţii multiple, dar 
parcă i nsuficient particularizate, pe o cu
loare dominantă, a "patimii",  care uni
latera:lizează universul evocat. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL FOARTE MIC 

LL\ CINCIZECI llE L\NI 
Ell DESC:OPERE/l 
MllREL\ 
�P. Deni �P. Chalem 

Data premierei : 24 februarie 1983. 
Uegia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Sc(•.nografia : ANDREI BOTH. 
Distribuţia : TATIANA IEKEL 

(Mama) ; LIANA CETERCHI (Fi
ica) ; DAN BADARAU - student 
l .A.T.C. (Serge). 

Spectacol u l  Teatr u l u i  F·oarte Mie pune 
- semn de max imă dezvol tare :�i con 
tort - nu o problem:i de ce, ci u na de 
ctl ln . .,Ce" -ul e, i ntr-adevăr, cit se poate 
de moclC'st, de nu chiar costeliv : la anti
podul  tipului de mamă care-şi pizmuieşte 
rata pentru tinereţea ei in plină inflorire 
( .,Ogl i ndă, ogl inj oa.ra mea" ) ,  aceasta de 
a i c i ,  cu preţul multor eforturi, mergind 
chiar pin[\ la sacrificiul vieţi i ei perso
na le  ( căci tatăl e mort de mult),  o vede 
cu d rag crescînd, fata, la rindul ei, n u 
t rind pentru cea care i-a dat viat[l sen t i 
mentele n01male a l e  unei  noi generaţi i 
faţă de ce;1 p;·eceden tă : o afecţi une in 
l i m i t ele n01malităţi i ,  s t injenită de ten 
d i nt:l .  la fel de n ormală, de emancipare 
'i nesprinde1·e, ma i cu seam5. atunci cind 

�8 

i r i v · a ţ.a  ci i n tervi ne un băiat, al tmi n teri 
r : · imit  cu aceeaşi afecţiune de .,şefa fa
mi liei" . O b<>ală năprazn i ci1 o seceri• toc
m a i  cind, in Uima u nor inletin i ri ma t e
riale, ar fi putut să înceapă a se bucura 
cumva de dulceaţa traiului,  tocmai cind 
.. la cincizeci de ani ca descopet·ea ma
•·ea " .  ,.Cum" -ul îşi are r[tdăcin ile in epo
ca, deja destul de veche, cind parna.<;ien i i  
îşi  propuneau si1 facă artă, s ă  cxp!"ime, 
adie[! .  n işte emotii artistice, fării a-şi da 
sufletul ,.en pâture :\ la foule" . In teat ru. 
aceasta se poate rea l i za fie pri ntr-un joc 
" i ntcrioriza t " ,  cu o cx t.remi1 econom ie dt• 

mij loace, aparent plat. dar năzuind spre 
o maximă imprt>sie, ori - ca in cazu l 
nost ru, al Tat i anci Iekel şi al Lianei Ct•
terchi , indrumate de Dragoş Galgoţiu, i n 
t r - u n  sugestiv decor a l  lu i Andrei Both 
prin desfăşurarea paroxistică a tuturot· 
m ij loacelor de expresie, incepind de la 
amploarea glasului ş i  pînă la gesticf1 şi 
m i�car0.a corporal[! necontcni tt1, neconţi
nută, nes t ăvilită. E, aceasta, o manierf1 ue 
joC'.  ş i .  poate, şi  una d e  joad1 ( ,. ludus ") , 
b care orice artist are, oricind, d reptu l . 
U nd e  am mai ajunge dacă nu s-ar mai 
j uca nid poeţii  - nici  m·tiştii ?. . .  Ră
m ine de văzut dacă zisa manieră - al t 
minteri departe de a f i  sinecurială, efor
tu rile pretinse atingind performanţe vrec:l
n ice de toată admiraţia - izbuteşte şi al t
ceva decit o ,.incercan� a puteri i "  şi o 
obnu bila re ( "aj utată" in spectacolul no,<;
tru şi de o vioară ce cîntă ,.la vedere" , 
strt1 d u i ndu-se, şi reuşind, să acopere vo
c i l e  actorilor) a mesajului artistic iniţial . 

Radu ALBALA 

P.S. Ş i ,  fi indcă veni vorba, tînăra au
toare cairotă Denise Chalem e româno
ronă ? - căci in programu l  de sală nu 
fi l:(ureazii n ic i u n  traducător. 

Liana Ceterchi 
şi Tatiana lekel 
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AL TE PREM I ERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

ŞL\PTE ML\RTORI 

Data premierei : 24 ianuarie 
19K3. 

Itcgia : CONSTANTIN GHEOR
GIIIU. Scenografia : OCTAVIAN 
DIBROV. Traducerea şi adaptarea : 
JEAN G ltO!§SU. 

Distribuţia : CONSTANTIN 
GIIEORGHIU (Anchetatorul virst
nic) : MUGUR ARVUNESCU (An
chdatorul tinăr) ; CONSTANTIN 
MARU (Martorul 1) ; MIRCEA 
CRUCEANU (Martorul Il) ; MIR
CEA N. CREŢU (Martorul III) ; 
GEO COSTINIU (Martorul IV) ; 
GEORGE BANICA (Martorul V) ; 
TRAIAN DANCEANU (Martorul 
VI) ; MAitiA PATRAŞCU (Marto
rul VII) ; RADU GH. ZAHARIA 
(Miliţianul). 

1 ----- -------- -

Statornic in bunele i n iţiative şi in lău 
dabilele preocupări de cercetare şi d i fu
wre a dramatu rgiei socialiste din ţările 
veci ne, Teatrul G iuleşti (unde s-a jucat, 
i n  1 9fi3, Antigona şi ceilalţi) repune in 
atenţie numele marcantul u i  scriitor slo
vac Petet· Karva!i, care n-a mai figurat 
pe afişele bucureştene de ]:25te două de
cenii. 

Şapte mart ori, i niţial scenariu radi ofo
nic, este o scriere modestă, d�r care spu
ne multe despre om şi  despre indatori
rile l u i  morale şi sociale. Şapte i ndivizi 
(şase bărbaţi şi o femeie) sînt chemaţi să 
depună m ărturie asupra unei crime f[,p .. 
tuite sub ochii lor. Autorii ei sînt cu
noscuţi, arestaţi, dar problema care-i pre
ocupă pe cei doi anchetatori (unul foarte 
tînăr, altul aproape de pensie) este să 
afle nu numai cum s-au petrecut, exact, 
faptde, dar mai ak>s cum a fost cu pu
tinţi\ ca nimeni,  absolut n imeni să nu fi 
intet·veni t  pentru a-i opri pe criminali.  
Depozi ţi ile, susţinute cu o bună tehnică 
a monologului şi  dialogului (replici dense, 
precise) , definesc d i ntr-o răsuflare carac
l'c'rul  martorilor şi diferitele lor tare mo
rale : egoismul exacerbat, i ndiferenta, 
ipocrizia, ambiţia, supunerea oarbă in faţa 
convenţii lor sociale, laşitatea, teama, lip>a 
de răspundere etc. 

O r i g i n a l i tatea scrieri i lui Peter K ,1 · ' , .. :;. 
I'L'zidă în forţa cu care o simplă a n c:iw l ii 
po!i ţi stf1 .se rid ică, treptat, la dimens n n :  . . f' 
u :l P i  ample şi com pl exe anchete sq: · J a l 
pol i t i c(•, rad iind tulbu rătoare sern , ; , l i 
eaţi i .  

Tii l m ''<·i rL'<J l�X P J Ts i v {J a l u i  .JC>an G ru;;su. 
('  1 ' i  buna : Jda [Jla J·p secn icC1 rC>a l i 
z; t 1  {I de el au scos i n  rel ief subtextul pic
SPi,  du pă cum au pus în valoare d iscret 
apelul autorului la solidaritate. 

Spectacol u l ,  regizat cu pri cepere şi 
si mţ al măsurii de actorul Constantin 
G heorghiu (care şi-a asumat şi interpre
tarea sobră şi convingătoare a Ancheta
toru l u i  vîrstnic), se desfăşoară, precum 
ccn• p i esa, simplu şi cursiv, ech il ibrat, 
fiir[J efecte scenicc spectacul oase. Accen 
t u l  a fo:;t pus , cum se şi cuvenea, pe tipo
logii', pe capacitatea actorilor de a schi ţa 
earactere, de a dezvălu i ,  în cîteva fraze, 
u n  univers psihologic. Toţi actorii distri
buiţi au reu�i t, l ucrînd asupra rolului,  
să-şi descopere afinităţi cu personajul.  
In prim-plan s-au situat compoziţiile rea
l i zate de Traian Dănceanu (in registrul 
grav), Geo Costiniu, C onstantin Măru, 
George Băn ică, M ircea Creţu (în regis
tml tragicomediei) . Alternanţa elemente
lor de dramă cu cele de comedie este 
real iiată de către aceşti i nterpreti cu re
marcabi l ă  fineţe. 

Prezenţa impetuoasă a l u i  Mugur Ar
vunescu, în Anchetatorul tînăr, a eviden
ţiat deosebirile de mentalitate intre cei 
investiţi cu putere în menţinerea ordinii  
publice. De relevat, pentru tonul sincer 
şi convi ngător, mărturiile susţinute de 
Mi rcea Cruceanu şi Maria Pătraşcu. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

CÎNTilREŢUL 
TRISTETI I  SllLE 
de Osip Dimou 

Noua premieră a Teatrului Evreiesc, 
dedicată spectatorului vîrstnic, pentru 

plăcută aducere-aminte, şi spectatorului 
t înăr pentru a c unoaşte una d i ntre lu
crărde clasice ale d ramaturgie{ de limbă 
idiş" . cum cu îndreptăţire ni �e spune. in 
foaia-program, readuce pe aftş un titl� 
celebru, d i n  categoria acelor producţu 
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Data premierei : l!J martie 19H3. 
ltcgia : ADRIAN LUPU. Sceno

grafia : DOINA SPIŢERU. Muzica : 
ADALBERT WINKLER. Mişcarea 
seenică : RALUCA IANEGIC. 

Distribu�ia : SEIDY G LUCK 
(Doamna Luric) ; DAN MIHAI 
SCHLANGER (Scmioncik) ; IOANA 
(�ItACIUN (Oiicika) ; TRICY ABRA
MOVICI (Şeinc) ; LUCIA COSMEA
NU-MAIER (Hudes) ; NICOLAE 
CALUGAIUŢA (Beri) ; RUDY RO
SENFELD (loşkc, lăutarul) ; ELY 
CONSTANTIN MAGU LEANll (Şai
kl') ; EUGEN A POSTOL (Godin
ski) ; DORINA I•AUNESCU (Tirgo
\'caţa gurcşă) ; NUŞA STOLERU
I'ONGRATZ (Tirgovca�a mereu 
mirată) ; MIHAI CIBU (Tirgove�ul 
cu umbrelă) ; NORBERT HAUSER 
(Tirgovc�ul vînjos) ; NICOLAE MA
COVEI (Tirgovc�ul cu ochelari) ; 
EUGENIA APOSTOL, MARIANA 
STANCU (Alte apariţii). 

can• înseamnă pentru istoria teatrului mai 
m u l t  decît autorul lor. Cîntăreţul tristetii 
sale ne evocă o epocă prodigioasă din is
toria teatrulu i evreiesc din ţara noastră, 
tumeul faimoasei trupe din Vilna, cu re
num i tele sale spectacole, care, în deceniul 
t rei .  au con tribuit la efervescenta vieţii 
t eatrale bucureştene. Osip Dimov, autorul 
melodramei originale lansate în 1914 cu 
t i t lu l Mire le închiriat, ocupă un loc re
l a i i \· modest în istoria teatrului idiş (şi 
uni versa!) , dar Cîntăreţul tristetii sale, 
in p . . e.Jucrarea şi monk'lrea lui Iacob 
Sternbl"rg şi Iosif Bulov, a fost un hit, 
o lovitură. marele succes al acestei trupe 
mult elogiate în presa. vremii şi despre 
care Victor Eftimiu scria că aduce � . .. ceva 
din sforţările spre perfecţiune ale tea
trului  rusesc şi german" •. Piesa s-a re
luat periodic, în 1943, la �Baraşeum", in 
1 964, la T .E.S., şi iat-o din nou in 1983, 
Intr-o altă inscenare, cu o echipă tînără, 
care, fi re-şte, ia cunoştinţă de trecute le 
montări din paginile istoriei, realizînd, 
cu detaşare şi inspiraţie, un admirabil 
spectacol de echipă, intr-o expresie sti
l istică omogenă. 

Deta5area aparţine regizorului Adrian 
Lupu, care, asemenea colegilor săi de ge
neraţie, preia in mod critic modelele fi
xate de tradiţie, şi inspiraţia tot lui, dar 
şi colaboratorilor săi apropiaţi (Raluca 
ranegic - mişcarea scenică, Doina Spi
ţeru - scenografia, Adalbert Winkler -
muzica), al căror consens creator s-a vă
di t in sincretismul atit de specific aces-

20 

• Israil Bercovici, "0 sută de ani de 
teatru evreiesc in România", Editura 
"Kriterion" , 1982. 

l u i  l i p  de spcct.acol. Spectacol elocvent 
tx-nltu căutările in d i recţia fmmei , a 
con figurării unu i l imbaj pl'Opriu (s1i l ş i  
nu manieră) ale acestui regi zor sedus de 
�coala teatru l ui de reprezentare, fascinat 
de raporturile gr·otescului cu poezia şi im
pittimit de vizual iza1·ea ideilor, de plasti 
ci zar·ea comentării tex tului,  şi mai al€6 
obst inat în exprimarea atitudinii faţă de 
operă, in  acord dar şi  în dezacord. uneori, 
cu autoru l . In faţa acC'stei desuete melo
drame, in faţa aceste i love-story scoase 
d i n  naftalina caftanelor gali ţiene, de pe 
ut·ma căreia ni s-a p[L�trat doar o melo
die.  la fel de obsedant[! ca aceea din fil
m u l  cu titlul de mai sus. Adrian Lupu a 
luat distanţa necesari1 şi ,  !'econsiderînd 
- ca şi altă dată - materia propusi1, 
ne-a oferit o demonstm ( ie de teatru poe
t ic şi grotesc ; teatru în care aceste sub
stanţe nu se pot detecta în stare pură, 
ci doar in produsul lor finit, ce şi-a cil
pitlat vizibil o nou;i calitate. ,.Baladi1 
I'Uav-grotescă cu versuri de Iţik Manger 
pt·esărată" şi-a i n titulat regizoml adap
l area -i scenică. utilizind un proC€deu fa
\'orit, de retopire a materialului literar. 
de colaj (fericit, ctatori lă inserţiilor l i 
rice din opera acestui mare poet m o

d e rn ) ,  operind un sensibil transfer valo
!'Îc, intru extinderea semnificaţiilor şi ra
COI-darea materialului scenic la sensibil i 
tatea zilei. Trama reprezentaţie! es te  sim
plă, naivă şi înţeleaptă ca o fabulă : dra
gostea mistuitoare a lui Ioşke vioristul 
pentm săraca şi fmmoasa Şeine este şi 
d mm u l  pierzanie! sale, pricina ratării şi 
pierderii m i nţilor, căci intr-o lume hidii, 
r;sC'rvi tă Banului, puritatea, generozitatea, 
d i1 1u i rea sînt monezi fără acoperire . .. 
,. . . .  par del icatesse j'ai perdu ma vie" , ar 
putea spune eroul, asemenea lui Rim
baud, după ce ct 'l ruieşte lozul cîştigului 
fabulos iubitei, care-I părăseşte, cumpă
rîndu-şi cu această avere bărbatul j in
duit. Vioristul (Rudy Rosenfeld), poetul, 
artistul. devine batjOC'Ura tirgului,  măscă
riciul, bufonul tuturor ; cel care din dra
goste renunţă la bani este excomunicat 
din obştea guvernată de Mammon. Naivita
tea est-e un concept estetic al reprezenta
tiei, intersectindu-se savant cu fabulosul, 
cu poeticul, prin racUirsiuri groteşti, de
formatoare, de o încîntătoare suavitate. 
Era firesc ca într-un spectacol in care 
eroii sînt vioristul şi mireasa să adie 
miresmele lui Chagall 1 Cu subtilitate, sce
nografia (minus cootumele !) ne semnali
zează trimiterile la opera maestrului din 
Vitebsk ; şi chiar dacă nici cîntăreţul nu 
cîntă din propriul său trup devenit vi
oară, şi nici îndrăgostiţii nu plutesc, cu 
capetele intoarse, deasupra acoperişurilor. 
o pendulă intru totul asemănătoare celei 
din tablourile celebre, u n  arbust fraged 
şi candelabru! dătător de lumină spi-ri
tuală se află in scenă, urmărindu-se acea 
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m i s t erioa.<;[t .. a patra sau a cincea dimen
.; iunt" . . .  can� dă naştet·e u nui echi l ib11.1 de 
contraste pl ast ice şi ps i h ice" ... despre cm·c 
IH' \'orbe-şte Chaga l l .  Poetic, spectacolul 
: •n· nmc : moment de tensiune l irică -
"g;l i nd i rea f•rumoasei Şeine (în rafinata 
i n h'q)retarc datorată actri tei Tlicy Abra
n lo\· i c i )  in luci ri le apei din găleata argin
t ;Mt de lunft, cu revelaţia dragostei şi a 
fntmuse\1 1  : moment critic de tensi une -
ll ltt l l i p l i carea ogl i nzi lor, în care eroina, 
nwi ti rzi u. nu �e mai regăseşte. pentru c[1 
� i - a  [)L'rVC'rt i t  i d c n t i t ai.Pa. Spect:1col u l  are u n  
1 < - i ' - nH . t i v : n·pl i ca obsC'd antrt :t Coşaru 
l u i  (El i C< �nsLa n t i n  Măguleanu ) d!:.'6pre 
d""'t i nul său de "fost viitor om ".  Spec
t acol ul are cadenţe ; ele sună energic prin 
prc;-.en ţa grupului - element scenic cu 
functie precisă în majori tatea montărilor 
l u i  Adrian Lupu ; grupul, tîrgoveţii cer
'· Ptori i .  pmiecţii onirice ale eroului ale 
P•Jetu !ui, măşti bine individualizate: ju
Clll(' In vag stil exprffiionist cu rapeluri 
caric;D:turale (excelent, Eug�n Apootol),  
,.;tabt h nd contrapunctul, fixînd cheia mon
lft r i i .  Demonstraţie de regie, Cîntăreţul 
t ri., te ţii sale ffite şi spectacol de actori. 
In ciuda multiplelor schimbări survenite 
i n  componenţa trupei, montarea detifă
şoa rft un joc omogen, de vi rtuozitate in
tet·pret.at.ivă ; Seidy Gliick (supradimensio
n ind cu ri goare statura matroanei) ,  Dan 
M i  hai  Schlanger ( i ronizîndu-şi subtil per
sonajul, luminindu-i i nteligent obtuzita
tea), Lucia Cosmeanu-Maier (personlfi 
dnd o stare de spirit), Ioana Crăciun 
(('onturînd cu gmţie oandoa·rea) , Nicolae 
C ftl ugăd ta (invingînd dificultăţile limbii 
şi  ale accentului, portretizează fără patos 
on{"Stitatea !) au măsurii ln joc, ştiind 
cum să ci rcule pe hotarul ingust, dar ferm 
tra.�at. di ntre spaţiul, mare, acordat gru
pului de măşti, şi cel rezervat protago
ni�t ilor. Tricy Abramovici pune culori 
cntde, violente, foviste, in portretul aces
t e i  mirese care nu e nici fecioară şi nici 
tirfă, ci femeie mistuită de patimă şi in
<'npabilă de iubire. Rudy Rosenfeld rea
lizează una dintre cele mai bune creaţii 
ale sale : un cap de clovn trist priviri 
veşnic intrebăt.oare, arse de o '  uimire 
-cumplită fată de spectacolul lumii cu 
gesturi smucite, stingace, de albat� pe 
plajă. Cîntăreţul său joacă precum un vir
tuoz al echilibrului pe sîrm ă  ; el trece 
imperceptibil d i n  cînt în proză, narlnd 
în ,!fianieră ţolclorică pasajele Hrfce, pi
-cunnd strame poezie in cele prozaice 
practicind Sprechgesang-ul ca în Brecht' 
dar convertlndu-1 in incantaţie fantas� 

tică şi relatare albă. Dorina Păunescu 
Nuşa Stoleru-Pongratz, Mihai Cibu, Nor� 
bert Hauser, Eugenia Apostol, Nicolae 
Macovei completează distribuţia, inte
grindu-se in rigorile şi în plastica jocului 
de grup. 

In afara reprezentaţiei propriu-zise, dar 
dîndu-i un suport binevenit, notăm tn-

terpretarea (nu simpla lectură) la cască 
a traducerii româneşti (semnate de An
ton. Cel_an"U) ,  relevabilă prin calităţile ae
tonceştl ale regizorului Adrian Lupu . 
Semnalăm în mod deosebit expoziţia de 
desene d i n  foaier : siluete răsucite haz<ll> 
în contemplarea unui destin amar . . .  Căr
bunele ş i  creioanele colorate traduc fuziu
nea vervei cu melanoolia, fuziune i ntrin
secă orică11.1i omagiu adus confreriei" 
artişti !o1· ! Autoare, inconfund�bila picto
riţă Tia Peltz. 

Mira IOSIF 

TEATRUL DE STAT 
"VALEA JIULUI" DIN PETROŞANI 

DOMNIŞOL\RL\ JULIE 
de L\ugust Str ind�erg 

Data premierei : 1 2  februarie 
1983. 

Regia : MARCEL ŞOMA. Sceno
grafia : ELENA BUZDUGAN. 

Distribuţia. : FLORICA DINICU 
(Domnişoara Julie) ; THEODOR 
MARINESCU (Jea.n) ; FRANCISCA 
IONAŞCU (Kristin), 

Problema care se pune aiCI este n u  
dacă Strindberg e potrivit scenei petro
şănene. In p1incipiu, nici un mare dra
maturg nu este nici  nepotlivit nici in
accesibil  unei scene care se p�etinde (şi 
chiar este !) o scenă profesionistă. De ase
menea, în lungul şir de ani de cînd există 
acest colect i v  profesionist, pe Valea J iu�u t 
s-a format un public nu numai doritor uP. 
teatru, ci şi bun cunoscător al teatrului, 
apt şi îndreptăţit să primească specta
cole care înfăţişează valorile fundamen
tale ale dramaturgiei. Dealtfel, nu o dată 
ne-a fost dat să vedem cu propriii ochi 
semnele maturităţii spectatorilor de prin 
părţile locului, şi in chiar seara premie
rei cu Domnişoara Julie am putut veri
fica încă o dată că avem, cwn ne place 
să spunem, u n  public talentat. 

Problema care se pune este dacă, la un 
moment dat, un colectiv artistic acoperă, 
cu forţele pe care le are, exigenţele pe 
care şi le propune. Dacă treapta la care 
ţinteşte nu este, deocamdată, prea înaltă. 
Dacă nu e prea devreme, pur şi simplu, 
să programezi ceva ce necesită nu n u 
mai u n  minimum d e  exerciţiu profesio
nal, dar şi un plus de maturitate artisti
că. Toate cele de mai sus se referă la 
distribuirea în cele două roluri principale 
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ale dificilei piese Domnişoara Julie a eloi 
:1ctori aflaţi exact pe pragul debu tului.  

Nu ne-a fost deloc greu să înţelegem 
generoasa ini ţiativi1 a teatru l u i  de a oferi 
celor doi proaspeţi absolvenţi, Florica Di
nicu şi Theodor Marinescu, prilej ul  unui 
debut substanţial. Nu ne este greu să în
ţelegem nici dorinţa fierbinte, proprie 
vîrstei, de a face primii paşi pe scenă nu 
oricum. ci ca protagonişti. Intelegem şi 
aplaud ăm, pînă la un punct, aceste admi
rabile intenţii şi  aspiraţii .  Pină la punctul 
in care povara asumată nu e strivitor de 
grea. Pînă la punctul în care j umătate de 
reuşită poate să insemne o ratare. 

Domnişoara Julie nu este o piesă oare
care. Această capodoperă tulburătoare nu 
numai prin semnificaţiile ei, ci şi prin 
adîncimea explorării psihologice, impune 
realizatorilor unui eventual spectacol o 
înaltă virtuozitate. Iar virtuozitatea nu se 
dobîndeşte decît prin exerciţiu. Care 
exerci ţiu , nu mai e o taină pentru ni
meni, li pseşte multora dintre absolvenţi. 
De ce, aceasta e altă poveste. Fapt e că 
talentul lor se dezvoltă fie in timp, fie 
«>xploziv, dacă au şansa să întîlnească re
gizori-pedago gi ca re să le com pleteze cu 
noştinţele l«>gate de profesie. Altminteri, 
totul devine risc, iar debutul revelator 
se amînă. Spectacolul, încredinţa t spre 
r«>alizare lui Marcel Şoma, nu e o izbîn
dă. O spunem cu francheţe, fără menaja
ment«>, nu pentru a respinge o investiţie 
de talent, efort considerabil şi  entuziasm 
cu totul demnă de luat în seamă. Ci pen 
tru a încerca, pe cît ne stă în puteri, să 
facem loc ideii că în faţa individualităţii 
artist ice, ca şi în faţa colectivului, se des
chid ct<J.pc imposibil de ars. 

D0emu l spectacolului este impropriu . O 
r� gl omerare de mobil ier şi obiecte, aşa cum 
imaginează Elena Buzdugan, anulează po-
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Floril><t D i n ku, 
Francisc<l Ionaşcu 
�i Th<'odor 
1\larim•scu 

s ibi l i t..atea det..aşării personajelor, cople
�ind şi deru lînd. In acest spaţiu gituit, in
tortochrot, evoluează tinerii interpreti Flo 
riea Dinicu (Julie), Theodor Marinescu 
(.Jean) şi ma i experimentata Francisca lo
naşcu (Kristin). Intîmplările se înlănţuie 
după cum le oferă textul piesei, dar strict 
la nivel ul anecdoticii . Fiica aristocratu
lui . d intr-un capriciu greu de inteles, îşi 
seduce servito rul ; acesta, la rindu-i, o 
supune pe nobila lui seducătoare, o do
mină, o umileşte şi, pînă la urmă, o im
pinge la sinucidere. Noaptea de sinzienc 
se scurge monoton, umbra cont..elui, .,zeul 
tutelar al casei" cum il numea cineva cu 
înd reptăţire, nu-l înspăimîntă pe Jean, 
motivele fundamentale ale Juliei ne ră
mîn secrete. Bun meseriaş, experimentat 
regizor, nu o dată apreciat de noi pentnJ 
spectacole anterioare caracterizate prin 
acu rateţe, cu priză la public, Marcel Şo
ma ratează prima sa intilnire cu Strind
berg. Spectacolul său, aparent corect, este 
l ipsit de adîncime. Simp1a enunţare a da
telor piesei nu rezolvă dimensiunile ane
voios de cuprins. Singura i nterpretare 
mulţumitoare aparţine Franciscăi Ionaşcu, 
al cărei rol, dealtfel, ocupă un spaţi u re
dus în economia piesei . Florica Dinicu şi 
Theodor Marinescu s-au străduit să se 
apropie de personaje, dar, din lipsă de 
experienţă, n-au izbutit să le înfăţişeze 
în toată complexitatea. Ne-am convins, în 
schimb, că sînt dotaţi, că au farmec, ta

lent. inteligenţă şi că putem spera să-i 
vedem cu adevărat str[ilucitori nu peste 
multă vreme, atunci cînd vor dobîndi 
mai multe cu noştinţe decit abecedarul 
profesiei. Sîntem siguri că acum ne vor 
inţelege şi că, pe vi itor, nu ne vor de7-a
măgi. 

Virgil MUNTEANU 
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