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Intre 23 şi 25 februalie s-a desfăşurat la 13acău a 
V I -a ediţie a Galei recitalurilor d 1·amatice, organ i 
wtft de Consiliul Cu l turii şi Educaţiei Socialiste, Co
m i ll'tu l judeţean de cultură ş i  educaţie socialistă Ba
ctiU, Asociaţia oamenilor  de a rtă din ins t i tu ţi i le tea 
trale şi muzicale (A.T.M.), Teatru l Dramatic Bac0via 
şi Revista ,.Ateneu'' . Ediţia anterioară a avut loc in 
um1<1 cu trei ani. în 1 9HO. Această pauză ş i -a pus o 
anum i L-t amprentă asupra manifestării, ale cărei tră
s;itu r i  S{' vor defini de la sine din cele ce Ulmează. 

Anul ace�-;la, programul a inclus 22 de partici pări .  
di ntre care 17  în  concurs ş i  cinci recitaluri extraor
di nare. Modal i tăţi le spectaculare au fost variate, dar 
şi foarte i negale : ele la reci talul de versuri - indi
vidual S<tu de grup - la monolog, monodramă, schec i 
şi pi esă scurtă în dou[t personaje. Diversificarea for
mulelor nu a favoriwt însă automat cali tatea globală, 
au exisl<:�t discrepante între elan şi fi nalitate, intre 
veleităţi şi posibilităţi . 

Aldt tui rea unu i recital presupune în primul rînd 
unitate în diversitati', entităţi ele obicei disparate u r
mînd să înch i pu ie un itinerar cvasidramatic nuanţat 
care să le j ustifice prezent<:� pe scenă, sol icitînd inte
resul aud itoriu l u i şi printr-o vizual i7...are adecvată. t n  
clelic.atul proces de con vert i re a l i ricu lu i (respectiv a 
epicului ) în d mmatic, d iscreţia mi7...anscenei este foarte
i m p ort<:�n t ă. abuzul de efecte exterioare distrăgînd 
atenţia de la concentrarea pe semnificaţia cuvîn tului 
rostit. 

Recitalul de versuri impune actorului sarcini extrem 
de dificile. El nu mai are în faţă un personaj cu 
care să se identifice, ci trebui e să figureze senzaţii ,  
idei î n  stare "pură". Ceea ce presupune disponibili 
tăţi deosebite, cultivate pdntr-o susţinută decantare 
a talentulu i . Propunerile din această ediţie au ilus
trat extreme ale acestei modalităţi, doar in aparenţă 
facilă. Paul Basarab de la Teatrul Naţional din Cluj
Napoca a încercat un spectarol-poem In memoriam 
Emil Botta, dar prolixitatea ambianţei scenografice 
şi mai ales o anume incompatibilitate a actorului cu 

'liiJOCZia aleasă au .stînjenit implinirea acestei meritorii  
'niţiative (consemnată totuşi in palmares prin Diploma 

revistei "Cronica ").  Mircea Belu şi I rene Flamman
Catalina au intrat în concurs cu un recital la inter

ferenţa .poeziei cu dansul (pentru contribuţia extraor
d i nară, balerinii Rodica Murgu şi Francisc Valkay au 

primit o d iplom ă specială a juriului, pentru insol it . 
recitatorii au primit Diploma revistei "Ateneu ") . Ac
torul ti m işorean Mircea Belu a făcut însă dovada ca
l ităţi lor sale într-un recital hors-concours, o i zbutită 
selecţie din lirica contemporană. Mizînd doar pe un 
colorat registru vocal, Elena Ţuţulan de la Teatrul 
.,Victor Ion Popa" din Birlad a declamat, într-o inter
pretare discutabilă, Rică, fante de Obor şi Mioriţa. 
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V 1doria Cocia�-Şerban. aprC'ciat[t actriţă a teatrului  
b ra�ovean, a dcwmăgi t de data aceasta surprinzător, 
<". ·ol u i n d  negl i j ent pe un scenariu anost şi monocord. 
Ce rcurile timpului. un colaj bine gradat, cu momente 
de f ior l i ri c. dar şi de intensitate dramatică, a pus 
i n  ev idPnţă sensibilitatea, sinceritatea şi prospeţimea 
u nei t inere actriţe de la Teatrul de Stat din Oradea 
F;'tbian Enik6 (Premiul I .  ex aequo) . tn afară d� 
<� •ncurs au fost invitaţi să prezinte mai vechiul lor 
spcctacol Fată în fată cu lumea Florian Pittiş şi Mir
cPa Vinlilă, iar Silvia Popovici a citit cu subtilă in
teli genţă postume eminesciene, insoţindu-le de frag
mente exegetice ; teatrul din localitate a oferit un 
pretenţios spectacol pe versuri bacoviene (in montare 
<·oncoJ·danţ.a d i n t re imagine şi idee a rămas intr-� 
zonă vag obscură) . 

Monologul, partitură solistică în care interpretul 
t r<·buie să-şi exploateze foarte judicios energia lăun
t ri rit, la ediţia actuală a fost inegal reprezentat. Du
m i t ru Palade de la Teatrul Municipal din Ploieşti a 
captat atenţia sălii rostind cu austeritate şi uneori cu 
\'ibraţie tragică un rechizitoriu impotriva războiului 
!Premiul I ex aequo) . Intr-un "galop" prin proza lui 
M. Zoşcenko, Radu Vaida de la Teatrul "Ţăndărică" 
a impresionat plăcut prin economia mijloacelor de 
expresie (mimică, voce) , disimulînd excelent cando
ri le  omului simplu (menţiune) . Au convins mai puţin 
Sz<cntmiklosi J6zsef de la Oradea (în tentativa de 
a-l întruchipa pe Maiakovski - diploma Teatrului 
Dmmatic Bacovia) şi Valeriu Buciu, actor piteştean 
( intrat în CQmpetiţie cu un monolog din spectacolul 
· inspimt !ui Costin Maninescu de Măştile JuJi Iţm 
sm·a) . Şi-a ratat şansele de afirmare Tudor George 
de la Teatrul D.ramatic din Baia Mare, prezentindu-se 
cu un monolog extras din spectacolul său de absol
vcn ţă, fragment care nu-şi justifica existenţa in mod 
indepE'ndent. Un monolog cu d imensiuni şi CQnsis
l.<:'n\ :·1 de scenetă (pe un subiect medieval) a inter
pretat cu exuberanţă Fekete Karoly de la Teatrul 
d C'  Stat din Oradea (menţiune). Pe principiul unui 
program de grădiniţă, Minodora Condur (Teatrul de 
d ramă şi comedie din Constanta) a imaginat un joc 
pleonastic cu variaţiuni. 

Monodrama, poate cel mai complex gen de recital, 
implică o mnximă solicitare profesională, pentru că 
intr-un timp minim confesiunea se asociază cu de
sei·ierea epică, CQmentariul l i ric lasă să transpară 
eonfrunt.nrea de idei. exacerbarea eului i ndividual 
con figurează o conştiinţă generică fundamental con
Jl iduală. Procesul elaborării este guvernat de o ar
monie deplină, componentele scenice sint determinate 
de stilul interpretări i ,  plastica mişcării se integrează 
în  cadrul scenografic, resursele vocale şi expresia 
cmporală depind de substanţa ideatică. ln această 
manieră şi-a gîndit Ileana Ploscai'U de la Teatrul de 
Dramă şi Comedie d i n  Constanta un exemplar :·eci
tal Edith Piaf (in afară de concurs) . Ioana Ene-Ata
n�Isiu (Teatrul Dramatic Bacovia) , aducînd la rampă 
o epatantă Josephine Baker, a urmat aceeaşi cale 
(Premiul Il ) .  Florin Predună (Teatrul "Victor Ion 
Popa" din Bîrlad) nu a întl'lln i t  sufragi ile juriului ,  
dC'şi spectacolul său "de foyer" cu Telegrama lui 
Aldo Nicolaj merita i nteres măcar prin declarata 
"voluptate a exerciţiului" pentru prezentarea unui 
JWrsonaj familiar - Act.orul (cabotin) . Ar trebui men
\ i<.nată în paranteză pred ilecţia multor participanţi 
pC'n tru partituri h istrionice, dar d in  păcate puţini au 
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n·H�i t  :-;;-1 < i l'p:tşeasc;-t o v iz iune p la t it . l><malft .  i\ l>so l 
nmt d i n  prwno( ia ·n2 a I . i\ .T.C. ,  Constan t i n flit r b u 
i <'scu (Tt>a t ru l .. Mihai  Emi nescu" d i n  Boto�a n i )  a ;n· u t  
r[q�azu l sii pregătească o m i n u ( ioasit com pozi ( i e : U L 
t i m a  ha n dă d e  m aonetofon d e  fkel\ ct t ( D i p loma F i 
l i a lei i\ . T . M .  Badt u ) .  

P i esa :-;cu r l[t poat{• fi gura in  contex t u l  ga l <' i i n  ma
sura i n  e<IIT oferii premisele unei d u ble pt•r form ; t n \<' 
acloricc� t i .  Cu sct·io;.italt• �i  profes i o n a l is m ,  D i n 1 1  
Apclrci �i  G L•o  Popa d e  l a  !.catrul-gazd;·, au prl'Zl'n l a t. 
l�scuria/  r le Ghelderode (Premiul  I I I ) .  Pc un text 
nwl odrama ti<', Două iubiri de Arnll'n Zurabov. Elen;t  
Coriciuc ş i  Huxandra Petru de la  Teatrul " M i hnj 
Emi nescu" au evol uat modest. 

La Colocv i u l de la Tescani, organizat de Birou l 
secti e i  de eri l icft a A .T.M . şi de revista "Ateneu" ,  pe 
t ema .. Cri tPr i i  de evaluare a act ulu i teatral - re<:i 
talul dramati c " .  s-au cristal izat ci teva idei - sugc:-;
t i i  u t i le pen tru organiwtorii şi candidaţi i ed iţiilor 
viitoare. Se impune cu necesitate l im pezirea noti u n i i  
d e  reci t a l .  stab i l i rea limitelor i n  carC" propu nerea s;-, 
f ie  o rca l i ;  .. are ind i v idual[! rept·ezt·nta t i v ă  pentru d i:-;
ponibi l ilft ( i le  artistului ş i  cme să-i  releve i n lcl igen(< J ,  
c u l \ u 1·a , capacitatea de autocu noa�tere. Pen tru că i n  
rec i tal cx.istă ş i  riscul demascării carenţelot· d e  pre
gătire profesională. a superficialităţii,  conformism u 
lui, chiar a lipsei d e  talent. Criterii d e  selecţie ferme 
şi riguroase vor spori calitatea şi vor ·wienta 
opţi un ile spre u.n repertodu de valoare mujoră. 
Nu trebuie ignorat faptul că la această gală 
(şi datorită ospitalităţii deooebi te a gazdelor) ac
torii au posibilitatea de a se afirma rapid şi spectacu 
los. Pledoarie pentru resurecţia recitalului s-a mai fă
cu t  în revista noastră. Importanţa genului ca atare este 
i nestimabilă. Pentru actor, căruia îi  ofE't"ă şansa unui 
studiu individual temen.ic, angajîndu-1 în tr-un act 
ambiţios de original ă implicare etică şi estetică, un 
act artistic de elevat profesionalism. Pentru regizor, 
supravegherea unui recital poate f1 extrem de inte
resantă, mai ales în eventualitatea in care este chemat 
să conlucreze cu un interpret apreciat în perspectiva 
unei performanţe. Incurajind, sprij inind iniţiativele 
actorilor, teatrele pot avea la dispoziţie cîte un spec

tacol realizat cu minimum de fonduri, care, jucat în 
şcoli, fabrici, pe şantiere, va aduce un apreciabil pro

fit cultural. Recitalul va continua să aibă o deooebită 
importanţă şi pentru criticul de teatru, care-i poate 
astfel cunoaşte pe actori in ipostaze inedite, propuse, 
cu deplină responsabilitate, de ei înşi şi. Fiind in si
tuaţia de a aprecia complexitatea actului artistic să
vîrşit în recital, criticul îşi va îmbogăţi instrumen

tarul specific evaluărilor estetice. 

Irina COROIU 

https://biblioteca-digitala.ro


