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Intre 23 i 25 februarie s-a deslasurat la Baciu a
Vli-a editjie a Galei recitalurilor dramatice, organi-
zatd de Consiliul Culturiji si Educatiei Socialiste, Co-
mitetul judetean de cullurd si educatie socialistd Ba-
cau, Asociajia oamenilor de artd din institutiile tea-
trale si muzicale (A.T.M.), Teatirul Dramatic Bacovia
si Revista ,Ateneu“. Editia anteriocara a avut loc in
urma cu {rei ani, in 1980. Aceastd pauzi si-a pus o
anumiti amprentd asupra manifestarii, ale carei tra-
siaturi s¢ vor delini de la sine din cele ce urmeaza.

Anul acesta, programul a inclus 22 de participari.
dintre care 17 in concurs si cinci recitaluri extraor-
dinare. Modalitatile spectaculare au fost variate, dar
si foarte inegale : de la recitalul de versuri — indi-
vidual sau de grup — la monolog, monodrami, scheci
si piesd scurti in doui personaje. Diversificarea for-
mulelor nu a favorizat insi automat calitatea globala,
au exislat discrepante intre elan si finalitate, intre
veleitati si posibilitati.

Alciluirea unui recital presupune in primul rind
unitate in diversitate, entita{i de obicei disparate ur-
mind sa inchipuie un itinerar cvasidramatic nuantat
care sa le justifice prezenia pe scend, solicitind inte-
resul auditoriului si printr-o vizualizare adecvati. In
delicatul proces dc convertire a liricului (respectiv a
epicului) in dramatic, discretia mizanscenei este foarte-
importanid. abuzul de cfecte exlerioare distragind
atentia de la concentrarea pe semnificatia cuvintului
rostit.

Recitalul de versuri impune actorului sarcini extrem
de dificile. El nu mai are in fati un personaj cu
care sd se identifice, ci trebuie si figureze senzatii,
idei in stare ,purd“. Ceea ce presupune disponibili-
titi deosebile, cultivate printr-o sustinutd decantare
a talentului. Propunerile din aceasti editie au ilus-
trat extreme ale acestei modalitati, doar in aparenti
facila. Paul Basarab de la Teatrul National din Cluj-
Napoca a incercat un spectacol-poem In memoriam
Emil Botta, dar prolixitatea ambiantei scenografice
si mai ales o anume incompatibilitate a actorului cu

v)ezia aleasa au stinjenit implinirea acestei meritorii
nitiative (consemnati totusi in palmares prin Diploma
revistei ,Cronica*). Mircea Belu si Irene Flamman-
Catalina au intrat in concurs cu un recital la inter-
ferenta poeziei cu dansul (pentru contributia extraor-
dinari, balerinii Rodica Murgu si Francisc Valkay au
primit o diploma speciala a juriului, pentru insolit.
recitatorii au primit Diploma revistei ,Ateneu"). Ac-
torul timisorean Mircea Belu a ficut insi dovada ca-
litdtilor sale intr-un recital hors-concours, o izbutitd
selectie din lirica contemporani. Mizind doar pe un
colorat registru vocal, Elena Tufulan de la Teatrul
»Victor Ion Popa“ din Birlad a declamat, intr-o inter-
pretare discutabila, Ricd, fante de Obor si Miorifa.
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Victoria Cociag-Serban, apreciati actlritd a teatrului
brasovean, a deczamigit de data aceasta surprinzator,
evoluind neglijent pe un scenariu anost si monocord.
Cercurile timpului, un colaj bine gradat, cu momente
de fior liric, dar si de intensitate dramatica, a pus
in evidentd sensibilitatea, sinceritatea si prospetimea
unci linere actrite de la Teatrul de Stat din Oradea,
[Fabian Eniké (Premiul I, ex aequo). In afarid de
concurs au fost invitati si prezinte mai vechiul lor
spectacol Fatd in fatd cu lumea Florian Pittis si Mir-
cea Vintila, jar Silvia Popovici a citit cu subtild in-
teligentd postume eminesciene, insotindu-le de frag-
mente exegetice ; teatrul din localitate a oferit un
pretentios spectacol pe versuri bacoviene (in montare,
concordanta dintre imagine si idee a ramas intr-o
zond vag obscura).

Monologul, partiturd solistici in care interpretul
{rebuie sd-si exploateze foarte judicios energia laun-
triciy, la edi{ia actualda a fost inegal reprezentat. Du-
mitru Palade de la Teatrul Municipal din Ploiesti a
caplat atentia silii rostind cu austeritate si uneori cu
vibratic tragicd un rechizitoriu impotriva razboiului
(Premiul I ex aequo). Intr-un ,galop“ prin proza lui
M. Zoscenko, Radu Vaida de la Teatrul ,Tandarica“
a impresionat plicut prin economia mijloacelor de
cxpresie (mimicd, voce), disimulind excelent cando-
rile omului simplu (mentiune). Au convins mai putin
Szentmiklosi Jozsef de la Oradea (in tentativa de
a-1 intruchipa pe Maiakovski — diploma Teatrului
Dramatic Bacovia) si Valeriu Buciu, actor pitestean
(intrat In competitie cu un monolog din spectacolul
inspiral 3ui Costin Marninescu de Madgtile lui Ipn
Sava). Si-a ratat sansele de alirmare Tudor George
de la Teatrul Dramatic din Baia Mare, prezentindu-se
cu un monolog extras din spectacolul siau de absol-
venia, fragment care nu-§i justifica existenta in mod
independent. Un monolog cu dimensiuni si consis-
tenia de sceneti (pe un subiect medieval) a inter-
pretat cu exuberanti Fekete Karoly de la Teatrul
de Stat din Oradea (mentiune). Pe principiul unui
program de gridinitd, Minodora Condur (Teatrul de
drami si comedie din Constan{a) a imaginat un joc
pleonastic cu variatiuni.

Monodrama, poate cel mai complex gen de recital,
implici o maxima solicitare profesionald, pentru ca
inlr-un timp minim confesiunea se asociazd cu de-
scrierea epicd, comentariul liric lasd sa transpara
confruntarea de idei. exacerbarea eului individual
configureazd o constiinti generici fundamental con-
flictuala. Procesul elaboririi este guvernat de o ar-
monic deplind, componentele scenice sint determinate
de stilul interpretarii, plastica miscarii se integreaza
in cadrul scenografic, resursele vocale si expresia
corporald depind de substanta ideaticd. In aceasta
manierd si-a gindit Ilcana Ploscaru de la Teatrul de
Dramid si Comedie din Constanta un exemplar :eci-
tal Edith Piaf (in afard de concurs). loana Ene-Ala-
nasiu (Tealrul Dramatic Bacovia), aducind la rampa
o epatantd Joséphine Baker, a urmat aceeasi cale
(Premiul II). Florin Predund (Teatrul ,Victor Ion
Popa“ din Birlad) nu a intrunit sufragiile juriului,
desi spectacolul siau ,de foyer* cu Telegrama lui
Aldo Nicolaj merita interes maicar prin declarata
Lvoluptate a exercitiului“ pentru prezentarea unui
personaj familiar — Aclorul (cabotin). Ar trebui men-
tionatd in parantezd predilectia multor participanti
peniru partituri histrionice, dar din pacate putini au
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reusit sa depaseasca o viziune plata, banala. Absol-
vent din promotia 82 a LA.T.C., Constantin DBarbu-
leseu (Teatrul Mihai Eminescu din Botosani) a avut
ragazul s pregiteascd o minutioasi compozitie @ Ul-
tima bandd de magnetofon de Beckelt (Diploma Fi-
lialei A.T.M. Baciiu).

Piesa scurld poale figura in contextul galei in ma-
sura in care oferd premisele unei duble performante
actoricesti. Cu  seriozitate si profesionalism,  Dinu
Apetrer si Geo Popa de la teatrul-gazda au prezentat
Lscurial de Ghelde ode (Premiul 11I). Pe un text
melodramaltic, Doud iubiri de Armen Zurabov, Elena
Coriciue si Ruxandra Petru de la Teatrul ,Mihai
Eminescu“ au evolual modest.

La Colocviul de la Tescani, organizat de Biroul
secliei de criticd a A.T.M. si de revista , Ateneu", pe
tema .Criterii de evaluare a actului teatlral — reci-
talul dramatic“, s-au cristalizat citeva idei — sugcs-
tii utile pentru organizatorii si candidatii  editiilor
viitoare. Se impune cu necesitate limpezirea notiunii
de recital, stabilirea limitelor in care propunerea s
fic o realizare individuala reprezentativa pentiu dis-
ponibilititile artistului si care si-i releve inleligenta,
cullura, capacitatea de autocunoastere. Pentru c¢i in
recital existd si riscul demascarii carenielorr de pre-
gatire profesionala, a superficialitatii, cenformismu-
lui, chiar a lipsei de talent., Criterii de selectie ferme
si riguroase vor spori calitatea si vor rienta
optiunile spre un repertoriu de valoare majori.
Nu trebuie ignorat faplul cid la aceastad gala
(si datorita ospitalitdatii deosebite a gazdelor) ac-
torii au posibilitatea de a se afirma rapid si spectacu-
los. Pledoarie pentru resurectia recitalului s-a mai fa-
cut in revista noastra. Importanta genului ca atare este
inestimabilad. Pentru actor, caruia ii oferd sansa unui
studiu individual temenic, angajindu-l intr-un act
ambitios de originala implicare etica si estetici, un
act artistic de elevat profesionalism. Pentru regizor,
supravegherea unui recital poate fi exirem de inte-
resanid, mai ales in eventualitatea in care este chemat
sd conlucreze cu un interpret apreciat in perspectiva
unei performante. Incurajind, sprijinind initiativele
actorilor, teatrele pot avea la dispozitie cite un spec-
tacol realizat cu minimum de fonduri, care, jucat in
scoli, fabrici, pe santiere, va aduce un apreciabil pro-
fit cultural. Recitalul va continua si aibid o deosebiti
importantd si pentru criticul de teatru, care-i poate
astfel cunoaste pe actori in ipostaze inedite, propuse,
cu deplind responsabilitate, de ei insisi. Fiind in si-
tuatia de a aprecia complexitatea actului artistic sa-
virsit in recital, criticul isi va imbogiti instrumen-
tarul specific evaluarilor estetice.
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