
Masa rotundă 
a revistei  "Tea t r u l" 

Piesele din vo lumul i l'articij>ii : 

"1 ngerul bătrin11 
• Constantin 

Mi"kincrt 

• Art n r  
� i !Vt'st r i  de 

A LEXANDRU SEVER 
• Traian 

Şelmaru 

(Editura "Cartea Românească", 1982) 
• Paul 

Tutungin 

PAUL TUTUNGIU : Redacţia 
noastră a considerat necesară o 
dezbatere in jurul volumului I n ­
gerul bătl"in de Alexandru Sever, 
carte de dramaturJ;"ic publicată la 
Editura .,Cartea Românească" . A­
ceastă carte înglobează trei piese 
scrise în diferite etape. Piesa care 
se ocupă de personajul Hitler a 
fost scrisă, dacă nu mă inşel, in 
aproape treizeci de ani. 

V -aş propune să discutăm despre 
relaţia între istoric şi ficţiune in 
dramaturgia lui Alexandru Sever, 
despre tentaţia de a descoperi ade­
văruri aşa-zis dorumentare, despre 
acel fantastic literar menit să ri­
dice "mai la suprafaţă" realitatea 
(realitatea larg contemporană). Şi 
v-aş propune să privim această 
p«>rsonalitate a literaturii noastre 
in contextul intregii dramaturgii 
româneşti. 

CONSTA NT I N  
MĂCI UCĂ: 

"0 necruţătoare 
fil ip i  că 

la adresa 
nazismului" 

CONSTANTIN MACIUCA : Dramatlll·­
gia noastră străbate>. aşa cum s-a remar­
cat, o perioadă de puternică eflorescenţii. 

In ul timele stagiuni a ct·escut apreciabil 
numărul premierelor absolute şi - ceea 
ce este şi mai releva nt - al p ieselor de 
bunft cal itate ; în p l us, teatrele au Ja d b ­
poziţia l o r  u n  apreciabil pmiofol iu de 
piese importante. Din păcate. cu tot de­
votamentul ed i turilor ,.Eminescu'' ( in 
princ ipal ) : .  i ,.Cartea Rom;inease<'i" , pen­
tt·u drama t u rgia contemporană,  se tipft­
resc totuşi puţine volume de teatru . Iatft 
d e' ce salutăm cu căldut·ă a ceastft carte 
a u n u i  scr i itor a cărui creaţie se gm­
veaz:i pozitiv pe dezvol tarea de ansam ­
blu a dramaturgiei noastre. Pri n struc­
tură, volumul în discuţie atestă şi o al tă 
benefică tendi nţ[t editorială, ce se cerc 
încumjată energic, anume aceea de a ti­
pări  nu numai piese reprezentate, ci şi  
texte valoroase încă nejucate. Se ştie că, 
nu de puţine ori, piesele sînt montate la 
m u l t  timp după "încheiet"&'l." lor - une­
O!:i din motive obiective - aducindu-se 
prej udici i nu n umai scri i toru lu i, ci şi cul ­
t ur i i ,  Unele piese au văzu t lum i na ram­
pei după decenii de la crearea lor. Să 
ne imaginăm că Danton de Carnii Petrescu 
nu s-m· fi tipărit şi ar fi intrat în con­
ş t i inţa l iterară numai prin spectacolul re­
fet-cnţial reali zat de Naţionalul bucureş­
tean,  Din tabela de valori a dramatu r­
giei i ntet·belice ar fi Jip6it. timp de o 
j umătate de secol, una d intre cele mai  
d e  seamă opere ! Pledez d ec i  - şi cm·­
tea lui Al .  Sever ne oferă u n  argumen t 
suplimentar - pentru o mai mare liber­
tate de acţiune a edi turilor, în afara co­
erciţi i lor impuse de excesive prudente de 
cabinet. Singurul ctiteriu care mi se pare 
efi trebu ie să p rezideze opţiunea editori­
ală este cel al valorii politice şi artl'Stice. 
I nserţia în cea mai vie actuali tate şi 
ocroti rea priorităţilor artistice se pot în­
făptui pri n comprehensiunea şi operati­
vi tatea actului editorial. Este o serioasă 
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prob lcm i1 de pol i  t i  că 1 i term·-artistică. IaU1 
0 t pm[J dl• rl'flec lie. 

Heve n i n ct  l a  vol u m u l  l u i  Al. Sever, 
consta t faptul că rema 1-cab i la piCISă po l i ­
t i dJ Noaptea e parohia mea - . ,  necru­
ţătoare Ii l ipică la adresa nazismu lu i -
a intrat in circuitul public  intr-un mo­
ment i n  care omenirea şi-a amintit cu 
oroare de ascensiunea la puteri:'. cu c:inci 
decenii  în u rmă, a u neia d i n tre cele mai 
oct ioa$<' f i �:u r i  all' is torie i .  L-am numit 
pe H i ll l'r . M en ţ i n i nc l u -se, prin sem n i f ica­
ti i le ei, într-o ncistovi lă actua l i tate, piesa 
somea:l<i lumea să-şi asum!' răspunderile 
d planel.are, să apere valor i le l i bert ă \ i i 
�i demnităţii, să cultive vocaţin u manis­
m u l u i .  

TRAIAN 
ŞELMARU : 

"Ne găsim 
intr -ade văr 

in faţa 
unui eveniment .. 

TRAIAN ŞELMARU : M a i  ex istă deci 
cazuri cînd, î n  timp ce pe scene a;e re­
prezintă şi lucrări foarte discutabile ar­
tistic, in volume apar piese de mare va­
loare. Mă refer nu numai la Alexandru 
Sever, ci şi la Marin Sorescu, şi la Du­
mitru Solomon, şi la Iosif Naghiu, şi  la 
D. R. Popescu. Există încă lucrări deo­
camdată străine teatrelor din Bucureşti, 
deşi unele s-au jucat în provincie, in dis­
tribuţii nu intotdeauna la nivelul texte­
lor. Nu e vorba de u n  reproş : teatrele 
din ţară fac acest lucru, pe măsura po­
sibilitAtilor lor ! Teatrul Naţional din 
Bucureşti are însă toate mijloacele să 
facă mari spectacole din aceste piese. 
Prima scenă a ţării avea, dealtfel, o no­
bilă tradiţie : aceea de a reprezenta cu 
prioritate tot ceea ce era de valoare în 
literatura contemporană, alături de cea 
clasică. Şi nu la intimplare, ci alcătuind, 
de-a lungul stagiunilor, un repertoriu per­
manent, in care mari actori au apărut 
pină la retragere, uneori chiar pînă la 
moarte. Generaţii întregi şi-au format 
astfel o cultură teatrală. 

In trecutul nu prea îndepărtat puţine 
piese de teatru se publicau inainte de a 
fi jucate. Instalarea obiceiului de a 
se publica teatru chiar fără ca textele să 
Ci fost jucate reprezintă o mare contri­
buţie a Editurii �Eminescu ".  In ultimul 
timp apar din ce in ce mai multe lucrări 

d rama l i cP. Ed i tu ri le noastre au dfficoperit 
val�-'<'lrea d rama tu rgiei noi . Cu această 
o cazit>, d ramaturgia e mai la îndemîna 
c i t i to r i l or.  dar şi a critici l or l i terari, mai 
puţin obi şnu i \ i  să vină la spectacole. In 
fe l u l  acest<�. (!X isttl :;pcranţa, posibilit...•tea 
c<l sf1 se l ichide7.e, cu timpul, discrepanţa 
d i nt re c1·itica d ram<Jtică şi critica lite­
rară. (Deşi, această d iscrepanţă nu t re­
b u i e. cred. ctnuna l i 7.ată.  Criticul dramatic 
e şi c r i t i c  l i tera r. ) Iată de ce mi se pare 
foarte i m�wtant cti piesele de teatru apar 
in vol u me. Po<1te că, unindu-ne forţele, 
vom convinge teatrele bucureştene, şi in 
primul rînd Nation alu l ,  să prezinte nu­
mai l u c rări de r!.'ală importanţă, de care 
d ramatu rgia noastră nu duce l i psă. 

PAUL TUTUNGIU : Observ că această 
carte a l u i Alexandru Sever redeschide 
probl ema editării  te<ttJ"Ului. Desigur, d i n ­
tr-o perspectivă mai '.)ptimistă .. . 

ARTUR SI LVESTRI : Mai este ceva. Cu 
Alexandru Sever avem a face cu u n  au­
tor care n u  este in primul rînd . . .  drama­
tu rg. El s-a remarcat, mai întîi, ca ro­
mancier şi a dat, cu Cercul ( 1968) , o probă 
de proză modernă, refăcînd legătura, în­
treruptă vreo cincisprezece ani, cu lite­
ratu ra europeană. Impostorul, apărut mai 
de cu ri nd, se retine de .asemenea. Este 
�i u n  ese i s t  i nteres.a n t, inteligent, .. Eseuri 
c ri t i ce ·' , din 1 9R2, f i i n d  o dovadă care n u  
� e  d i scu tă. I n  f ine - dramaturg prolific, 
nu de catego1·ia al l<lra care, se ştie, pro­
duc cinci-şase piese pe an, însă u n  dra­
maturg care are deja operă : Divorţul, 
Intoarcerea, Menajera, Descăpăţînarea şi 
ma i sint şi altele. 

Eu am examinat acest volum de teatru 
pornind de la eseistica lui Alexandru Se­
ver·, care este i n teresantă, . i nteligentă, 
abilă şi de o formulă mai rară la noi, 
cu obiect . neobişnuit. El teoretizează des­
pre exotism , intr-un chip asemănător cu 
acela al lui Victor Segalen, despre trage­
die. despre utopii, fantastic, geneza ro­
manu l u i, geniu şi sacru, "roman geome­
tric" , numai curio?.itio:'li, ca să spun aşa. 
Mitologia foamei, de pildă, este o inteli ­
gentă aplicaţie călinesciană asupra filo­
sofiei alimentaţiei. Alimentaţie ? Cine s-a 
mai ocupat, în afară de H. Sa.nielevici, 
la noi, de aşa ceva ? Obiectul pare futil, 
dar nu este, şi din asemenea "jucărele" 
ies idei care se reţin în bibliografia pro­
blemei. Interesant e că eseistul nu intre­
prinde speculaţii curioase şi atîta tot, el 
pare a u nnări o problematică omogenă, 
voind să rezolve incertitudini  care sînt şi 
ale creaţiei, nu doar ale teoriei. Tragedia 
abolită. un eseu şi acesta inteligent, fi­
xează, drept prototip al aşa-zisei ,.utopii 
negre" . Mein Kampf a lui H itler. Va să 
z1ca, nu Orwell, nu Zamiatin sînt aceia 
care au exemplificat prioritar "utopia 
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neagră · · , ci H itler, aşa cum, dL•al l fl' l ,  
Alexand ru Sever a demonstrat în lr-un 
chip izbitor �i in d ramaturgia l u i , i n  
Noaptea e parohia mea, u n  el iptic dra­
matic aflat chiar in acest vol u m .  OrnogL•­
n i tatea cn'<tt iei  l u i  sP obst•rv;i i n d iscuta­
b i l  ; însă prin omogeni tate i m pu.1  � i  ;t l \ i  
d ramatu�rgi care scriu eseistkă, ş i  inc;·t 
de înal t[t clasă : Pau l  Anghel, Paul Eve­
rac, D. H. Popescu . Această categoric de 
crea tori cu perspedivft i ntelectualft t n•­
buie de la început semnalată, �i am im­
presia că d ramaturgii noştri cei mai de 
seam<"t de aci provi n .  C it i l  priveşte pe 
Alexandru Sever, care, s-a vftzut, nu 
exemplifică un tip nou d e creator, c i  
u n u l  pc care literatura romană i l cu­
n{>;,t�tP, ar mai rămîne de clarificat u n  
paradox. Ei e, în roman, printre primii 
experimentalişti, ins<!, mai ap:> i ,  pro;� .. a 
rom[mească a cun<\�cut experienţe mai 
însf'mnate esteticeşte : eseistica. i mprevi­
zibilă tematic, e n ouă deocamdată, ca şi 
tea t rul  "universalist" , aproapp documen­
tm. d i n  Noaptea e parohia mea şi d in 
Ingeru l bătrîn. P t·emerg;Hnare, d i n tr-u n 
anum i t  punct de vedf're, o astft'l de l i te­
raturlt valabilă şi inovatoare, prin raportare 
la moment, ar urma să moară atunci cind 
i :1sol i l.ul de azi va deveni ,  miine, regu i <"L 
Momentul dramaturgiei lui Alcx.1nclru 
Sever mi se pare inte resant şi merită un 
examen serioo ; am sentimentu l că tea-
1 rut lu i se smu lge condiţiei de .� implft 
i novaţie şi are durabilitate L"stetidl. 
Aceasta e, în defin i tiv, chest iunea . 

PAUL TUTUNGIU : Doui\ dintre pie ­
sele volumului pe care noi l-am luat in 
d iscuţie sint subintitulate tragedii. Nu 
�t iu cite tragedii avem noi i n  li teratura 
i mediat contemporană ; dacă vă amintiţi, 
i ntr-<l vreme s-a discutat foarte mult,  
sugerindu-ni-se că o traged ie poate să 
fie in zilele noastre numai o tragedie op­
t imistă. Trebuie deci să avem în vedere 
faptul că Sever încearcă să reabiliteze 
noţiu nea de tragedie. adăugindu-i o anu­
mită greutate semantică nouă. Nu este 
vorba de tragedie în sensul antic, in nici 
UP caz, nu este vorba de purificarea 
spf·ctatorului (a cititorului) prin reluarea 
unor mituri contemporane, ci de o nouă 
înţelegere estE-tică a noţ iun ii de trage­
d ie . . . 

ARTUR SILVESTRI : E, într-adevitr, o 

t raged ie în toată regula aci, deşi nu avem 
de-a face cu puriiicarea de tip antic. 
Tragedii moderne, teatrul a mai cunoscut : 
expresionismul cul tivă un izbitor fior 
tragic, precum şi existenţialismul. Spre 
deosebire de tragedia antică, bizu i tă pe 
o purificare de ordin moral, aci elemen­
tul catharctic derivă din violenţă. Teatrul 
lui Alexandru Sever este, in partea l u i  
de tragedie. un teat ru al violen1,ei. 
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l'AUL TUTUNG IU : A� ridica o in tre­
bare : in ce mfLSură cele trei piese care 
constituie \'oiumul au o dimensiune unică, 
in ce mftsu r[t găsesc o aureolă care să le 
u n i lice '! 

CONSTANTIN M AC I UCA : Două din­
tre piesele l u i  Sever, din acest volum , 
Noaptea e parohia mea şi Ingerul bătrîn, 
sint de factură tragică. Tragicul se arti­
culează şi pe "violenţă" - î n  orice caz, 
nu pe o violenţă de "teatru al Cl'UZi­
mii" -. implicată in substanţa confl ictu­
a!rL .  N ici violenţa, nici moartea nu au u n  
ca racter tragic i n  sine, devenind tragice 
n u mai î n l i'-<l \'iziunp valorizatoare, intr-o 
tJL'rspectivă axiologică. Tragică este numai 
anularea valorii de către nonvaloar€', bi­
ruinţa bc•stialităţii iraţionale impotriva 
nobleţei raţional i tăţi i constitutive cond i ­
ţ iei umane. Tragicul se exprimă de obi ­
cei printr-un conflict închis. Tragediile 
l u i  Sever au însă un caracter deschis. In 
dipticul Noaptea e parohia mea, prima 
parte consemnează strivirea valori i, iar 
cea de-a doua resurecţia acesteia, obli ­
gind forţ.a malefică să s e  autod istrugă. I n  
I ngerul bătrîn sint striviţi oameni,  dar 
t r iumU1 omencscul �i  istori<L 

Traged i i le l u i  Sever nu sint mani ft•stflri 
i;�,olate i n  d ramatur·gia noastră contempo­
rană. Piesa istorică a fertil iwt îndeOsebi 
o asemen ea tendinţă, uneori in modali­
la l t•a trag i culu i  pur. alteori intr-un al iaj 
de tragic şi comic specific unei noi ca­
tegori i  estetice. Marin Sorescu şi-a intitu­
lat pi esele istorice, cu deplin temei, "tra­
ged i i  populare "  ; Costandineştii lui Paul 
Everac apar-ţine aceleiaşi categori i .  

PAUL TUTUNGIU :  Aş observa aici c ă  
Paul Everac vine mult  in urma lui Marin 
Sorescu - cronologic, fireşte -, in ceea 
ce priveşte adîncirea conceptelor de tra­
gic şi de comic in dramaturgia istorică. 

CONSTANTIN MACIUCA : Iată un argu­
ment peremptoriu pentru a-mi justifica 
apelul de a publica piesele "mari" fără 
intirziere. Everac a scris Costandineştii 
cam în acelaşi timp cu Sorescu, dar des­
tinul acestei piese a fost.. .  maşter. A f06t 
publicată, dacă nu mă înşel, după opt ani 
şi n -a văzu t pînă acum luminile rampei, 
datorită d i ficultăţilor deosebite de mon­
tare. Sint informat că Teatrul Naţional 
d i n  Bucureşti s-a ataşat de acest text re­
marcabi l ,  inscri i ndu-1 in repertoriu l de 
perspectivf1. 

ARTUR SILVESTRI : Risc o impoli­
teţe, dar vreau să punctez un element. 
S-a observat, cu dreptate, că viziunea 
t ragică in teatrul românesc contemporan 
s-a stabilizat mai cu seamă in domeniul 
teal!'Ului is toric . Este vorba de anumite 
prohibiţii in legătură cu temele contempo­
rane sau nu ? 

https://biblioteca-digitala.ro



CONSTANTIN MACI UCA : In drama­
t u rgia noastr[t contemporană n-au exis­
tat, în ul ti mele stagiuni, tabu-uri .  Sînt 
convi ns că nu vot· fi instituit..e nici î n  
\' i i  tor. ExplicaOa este, cred, alia. Prin 
esPnţa ei,  societatea noastră nu generează 
t ragicul în planul macrostructurilor. DC'­
:-;i gur. d i namica deosebit de complexft a 
cont rad icţi i lor sociale poate determi na si­
t u aţii cu valenţe tragice, care constituie 
dea ltfel substan ţa conflictuală a u nor tra­
ged i i  sau tragicomed ii.  Ca frunza dudu­
l.u i  . . .  de D. R. Popescu surprinde o situ ­
at i <> tragică. Piesele lui Tcodor Mazi l u  
fiin!  tragicom ed i i .  Tragicul condiţiei on -
1 icc este i nvestigat de Marin Sorescu 
(/o 11a . Paracliserul, Pluta Meduzei). Este 
adev[trat, însf1, c;i tragicul e, dcocarnda![t, 
o p red ilec ţie a dramaturgiei care recva­
J u c a z[t în pet·spectivă contemporană isto­
ria naţionali! .  Eliberate de viziunea ro­
mantici:!. ..ipotezele dramatice" evocă si­
tuaţi i le precumpănitor tragice ale mu­
nwn lelor de reflux, de criză, de înfrîn­
gPri,  care evidenţiază însă forţa de rc­
zi.�!E'nţă a poporului, transformind înfrîn­
gerile in victorii. Unele piese ale lui Ho­
ria Lovinescu, Paul Anghel, Mihnea 
Ghc>m·gh i u ,  Marin Sorescu, chiar Descă­
pă( i narea l u i  Al. Sever adoptă o a�eme­
ne<l viziune. cu o mai mare capacitate 
de generali wre filozofid. Ingerul bătrîn 
:-;e integrează acestei direcţii ,  consemnînd 
momen tul culminant al situaţiei tragice 
cînd omul este strivit, dar umanitatea 
se fortifică, înrădăcinindu-şi în sacrificiu 
certitudinea în triumful valorilor sociale 
şi etice. Eroismul tragic este înfăţişat in 
două ipostaze revelante : a sacrificiului 
asumat conştient şi a celui acceptat, aş 
spu ne, sub imperativul vocaţiei incorup­
t i bi le - ca dat de ineitate al fiinţei 
umane - de a se jertfi spre a-şi salva 
semenii, în cazul fetiţei, eroină de o tul­
bu rătoare frumuseţe spirituală. Tragicul 
nrc-. se ştie, un declarat caracter etic. 

PAUL TUTUNGIU : Mi se par foarte 
interesante dihotomiile dumneavoastră şi 
cînd aminteaţi de acei personaj foarte 
bine configurat, foarte bine pllmădit, fe­
t i ţa,  din Ingerul bătr'in, (personaj care 
vine să dea o dimensiune nouă tragicului 
însuşi în opera lui Alexandru Sever), 
mi-am dat seama că nu putem discuta li­
tpratura lui Alexandru Sever în afara li­
teraturii dramatice care s-a produs con­
comitent cu dramaturgia lui Alexandru 
Sever. De pildă, acest misterios personaj 
aduce în discuţia noastră încă un drama­
turg contemporan, mai puţin vehiculat de 
critică, e vorba de Valeriu Anania, care 
în Greul pămîntului are o "aceeaşi" fe­
t it{l .  într-o altă i postază, dar la fel de 
stra n ie ; or, se ştie că aceşti doi drama­
turgi sint at:it de deosebiţi ! In Greul pă-

m intului, o fetiţă vine sa-ş1 asume, in­
trînd în ritualul mitic, un întreg destin 
al unei aşezări . In Ingerul bătrîn, o fe­
t i \ ft îşi asumă, în ritualul mitului mo­
dern , al tragediei moderne, destinul ce­
lorlalţi. Alexandru Sever este foarte bine 
legat de gîndi rea teatrală din România 
acestor ani .  

AR TUR 
SI LVESTRI : 

"Pretutindeni 
in acest volum 

· există 
viziune tragică" 

ARTUR SILVESTRI : Observaţia lui 
Paul Tutungiu merită salutată. Avem, in 
adevăr, un teatru istoric admirabil, mult 
mai consistent decît se crede în mod cu­
rent. Cu Paul Anghel, cel care a desţe­
lenit terenul prin anii '60, cu Paul Eve­
rac, al cărui volum, Viaţa lumii, este 
('Xemplm·, cu Valeriu Anania (Greul pă­
mîntului, o pentalogie nu doar a mitului 
românesc, ci şi a istoriei mitice) , cu Marin 
Sorescu, ou D. R. Popescu, cu Paul Cor­
nel Chitic, cu M ircea Micu, se poate ori­
cînd vorbi de o tendinţă solidă, şi nu de 
creatori i zolaţi, care să adopte asemenea 
teme, care nu sînt ale clipei. 

Interesant e că nici unul dintre ei nu 
seamănă cu celălalt, şi 'din aceste dra­
maturgii originale, de tip documentar, 
m itic, simbolic, baroc, eseistic ori alego­
ric, s-ar putea extrage cel mult o idee 
ireductibilă, care este a tuturor : a recu­
pera, pentru arta majoră, o istorie naţio: 
nală care s-a consumat factologic, insa 
nu şi-a putut consuma dimensiunea spi­
rituală. 

CONSTANTIN MACIUCA : Printre te­
mele propuse spre dezbatere este şi cea 
privind corelaţia dintre istorie şi ficţiune 
în dramaturgia lui Al. Sever. Problema 
este incitantă şi prilejuieşte contextuali-
7.area scriitorului dintr-o nouă perspec­
tivă, în tendinţele active ale dramatur­
giei naţionale şi universale. Respectul 
pentru adevărul istoric este evident şi în 
Noaptea... şi în Ingerul..., dar acesta se 
exprimă în v1z1uni artistice distincte. 
Noaptea e parohia mea adoptă factura 
t..eatrului documentar, în care, î n  linii 
mari, situaţia dramatică şi principalele 
evenimente au corespondente istorice re­
ale, fapte controlabile documentar. In pe-
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rioada in care autorul îşi elabora dipti­
cul, pe plan mondial dramaturgia faptu­
lui documentar era deosebit de produc­
tivă, impunindu-se atenţiei prin infăptuh·i 
majore, precum Vicarul lui . Rolf Hoch­
huth Ancheta lui Peter We1ss. Formula 
a f�t folooită şi de Peter BrQok, Armand 
Gatti, Joan Li ttlewood, spre a denunta 
imixtium•a americanilor in Vietnam . O 
asemenea dramă este documentară în 
sensul că se întemeiază precumpănitor pe 
date şi even imen te-cad ru reale, atest.ate. 
decan tate însă prin tr-o viziune fi lozoficf1 
şi transpuse dramatic cu o largă contri­
buţie a imagina\iE' i .  Ficţiunea completează 
.,faptele" , foreaz[l mai adinc stratu rile . de 
semnificaţi i ,  punînd ma i  pregnant în re­
l ief esenţa dialectică a istmiei. Faptul 
atestat documentar stabileşte sfera şi d i ­
recţiile d e  exercitare a ficţiunii, lăsîndu-se 
remodelat de aceasta în metarealitatea 
operei. Aservirea mimetică faţă de .,fapte", 
aglutinarea mecanică a acestora, in afara 
unei viziuni artistice - interpretatoare ş i  
structurantă - sînt incompatibile c u  arta. 
Noaptea ... îmbogăţeşte cu () operă de pres­
tigiu categoria teatrului documentar, 
printre alţii , Mihnea Ghe<Jrghiu· demon­
strîndu-i viabilitatea. 

In Ingerul bătrîn, i storia este i nterpre­
tată într-o altă viziune. Cadrul istoric 
este şi aici riguros exact. dar evenimen­
tele şi personajele sînt produsul ficţiunii .  
Fidelitatea se exprimă numai faţă de 
esenţa adevărului i storic şi de spiritul 
epocii ,  procedînd însă cu o mare liber­
tate faţă dt' eveniment. Este o modal i ­
tate de reinterpretare .,ipotetică" a isto­
riei, caracteristică marelui Will, denumită 
de Marx, tocmai datorită acestui fapt, 
.,shakespeareizare " .  Sever este, aşadar, u n  
scriitor necanonic, receptiv la varii m o­
dalităţi artistice, adoptarea lor fiind de­
terminată de capacitatea de in-formare a 
substanţei dramatice. 

TRAIAN ŞELMARU : Faptul că se vor­
beşte atît de divers despre personalitatea 
lui Alexandru Sever - mă refer nu numai 
la ceea ce s-a spus aici -, că face obiec­
tul a numeroase studii (raportate şi la 
teatrul universal, la actualitate, la drama­
document, la tragedie), dă măsura valo­
rii lui. 

Aş vrea să adaug că Alexandru Sever 
înseamnă multilaterali tate, d iversitate de 
modalităţi. El aduce o viziune nouă şi în 
d rama istorică. Cu toată diversitatea de 
modalităţi, are totuşi  citeva idei direc­
toare care îl urmăresc. Aici cred eu că 
rezidă secretul de a ridica documentul la 
generalizare, ceea ce face valoarea estetică 
a operei sale. De aceea cred că referirile 
ce s-au făcut la drama shakespeareană nu 
sînt exagerate. Şi eu, cind am citit Noap-
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tea e parohia mea. a m  făcut această apm­
piere. Dar şi Descăpăţînarea, care este Ia 
rîndul ei o Iuc!'are remarcabilă. descinzind 
d i n  albia mare a tradiţiei nationale a 
dramei isto1·ice, face legătura cu d ramele 
lui Shake5peare. Nu vreau sit fac o apro­
piere simplistă. Mii gînd(\'iC exclus i v  la 
structura dramatut·gicii şi la viziunea :t<; U ­
pra epoci i ş i  asupra fenomenelor istoi·icP. 

CQnflictul dintre condi ţia ciirturarului  
si  puterea domnului,  acesta e de fapt 
�onflictu l,  marele con !'l icl d i n  Descăpă ţ i ­
narea. Şi  Cantem i r  �i Miron Costin si n t  
d('opotrivii eroi· de tragedie. Aici  l'.-; lt• 
apropierea de d mma istorică s h a k l ' ­
speareană. Sever reuşeşte sii-şi  ridice croi i 
la o superioară valoare de generali w n•. 
Ia u ni versal, pen tm că unnăreşte o mnr<' 
idee. 

Dacă în TJescăpăţînarea la bază e id�·a 
puterii, a luptei înbre puterea domnului 
şi conştiinţa cărtu ramlui, in Noaptea C' 
parohia mea este vorba despre ns.:Pn­
siunea Ia putere a nazismului şi despt'(' 
u l t i mele zece zile ale declinului puterii ,  
pînă Ia prăbuşirea finală. De aici, o altă 
deschidere spre cronica istoriei conlt>m ­
porane, ba7.ată tot pe această idee obs('­
sivă. 

Ne găsim într-adevăr in faţa unui e\'P­
niment. Piesa aceasta apare spre rinst..ea 
literaturi i  noastre ş i  oferă nu numai tt-a­
trului nostru, ci şi lumii, o capodo!){'rit 
care se înscrie în rîndul marilor valori 
artistice ale contemporanei tăţii . Să scri i 
o dramii cu asemenea personaje !'('>alt­
este un act de curaj, şi să reuşeşti să fal'i 
din acesie figuri - din păcate istorice ­
personaje viabile literar şi dramatic, e o 
performanţă rară. Această piesă, dată pe 
mina unui regizor bun, ar prilejui u n  
spectacol memorabil ş i  creaţii actoriceşti 
fantastice. 

Odată ajunsă pe scenă, această piesă \'a 
constitui un eveniment, nu numai ca arlit 
a spectacolului,  ci şi prin valoarea ci 
ideologică. 

PAUL TUTUNGIU : In legătură cu 
Noaptea e parohia mea, observaţia to\'a­
răşului profesor Măciucă este bineveniti! : 
această piesă se înscrie mai degrabă în 
sfera teatrului documentar. Dar trebuie 
făcută şi aici o mică distincţie : partea 1 
pare mai mult ancorată in documentar, 
partea a II-a, deşi probabil că are la 
bază foarte multe date reale, pare să so­
licite mai mult fantezia, inspiraţia dra­
maturgică a autoru,lui şi - trebuie adău­
gat - pare intr-un anumit fel mult mai 
apropiată de schema cl.as:ică a tragediei . 

Cele două părţi ale piesei Noaptea e 
parohia mea sint de fapt două momente 
fundamentale : avem de-a face cu u n  
cataba:sis ş i  cu u n  anabasis, c u  o pătrun­
dere in interior către demonul absolut şi 

https://biblioteca-digitala.ro



o retragere a demonulu i în cochilia lui, 
in însăşi matl"icea cat·e i-a dat naştere. 
Această tentativă de a face o fişă a de­
monului, înscriindu-1 în fişierul marilor 
demoni, este exemplară. Pentru prima 
dal;i în literatură se încearcă această, ii 
vom spune aşa, cercetare ştiinţifică -
pentru că literatura este, într-un anu­
mit sens, şi cu deosebire în acest caz, o 
şti inţă - acest efort fundamental al unui 
scriitor de a insorie un demon in gale­
ria demonilor, nelipsindu-1, fireşte, de 
anumite elemente de tradiţie. Personaj ul 
l u i  Sever vibrează uneori la tensiunea 
ct"dorului Mabuse, vibrează alteori chiar 
<'U i nteligenţa paranoi că a lui Mefisto. 
c<� l'l' vrea să-I ia pe doctorul Faust şi să-I 
d u c t1 în aşa-zisul Imperiu al Puterii .  Se 
spune că între Putere şi Inteligenţă, în­
t re Putere şi Sensibilitate sînt demoni 
care încearcă pe toate căile să-şi asume 
;t<·este teritorii ; nu faptul că îşi numeşte 
personajul chiar cu numele Hitler este 
un lucru nou în dramaturgia con tempo­
r<�nit. ci faptul că autorul inscrie, pri n  
1 iteratura sa, i n  vasta galerie a demoni­
l oT. u n  alt demon. 

Fi zionomia demonului este foarte 'nte­
ri'Sant decupatf1 de A I .  Sever : e vorba 
in fond de fizionom ia păi anjenului căru ia 
i ,;e taie ţesătura ma lefică .  Retragerea in 
buncăr e u n  ritual . Un demon nu tre­
buie să moară deciL aşa cum merită să 
moat·ă demonii. 

ARTUR SILVESTRI : S-a vorbit aci, şi 
nu fără dreptate, de "shakespeareizare" : 
Constanti n Măciucă a observat aceasta şi 
" �i făcut o demonstraţie profundă şi in­
genioasă. Deşi mă intreb care dramaturg 
nu shakespeare.izează (lăsînd totuşi de o 
pm1.e o asemenea interogaţie, care ar pre­
lungi inutil discuţia), cred că aci e vorba 
şi de altceva. 

CONSTANTIN MACIUCA : Sigur, nu 
este cazul să prelungim această discuţie 
P<' un plan pur teoretic. Mă limitez să 
reamintesc distincţia făcută de Marx in-
1 r<' "shakespeareizare" şi "schillerizare" , 
ult ima tendinţă - mai exact spus, tipo­
l ogie - caracterizindu-se, intre altele, 
pri ntr-o mal mare fi ctelitate faţă de da­
tul documentar. 

ARTUR SILVESTRI : Nu intotdeauna 
c reaţia porneşte de la creaţie, uneori cre­
atia porneşte şi <Un critică, ori, mai bine 
zis, din eseu. Alexandru Sever este, ire­
ductibil, un eseist, a probat aceasta, am 
im presia, în roman, in eseul propriu-zis, 
In teatru, şi însăşi o astfel de diversitate, 
care vădeşte un spitit inapt de fixaţii, 
spu ne destul despre spiritul eseistic. Ar 
fi  fost cu neputi nţă ca un astfel de inte­
lect orientat în cultură să nu adere la o 
viziune shakespeareană coeren tă şi mo-

dernă, cum este aceea propusă de Jan 
Kott ; prototipul shakcspearean detectabil 
aci este acela izolat î n  Shakespeare, our 
contemporary, şi chiar dacă am avea în 
vedere nu doar Noaptea e parohia mea 
şi Ingerul bătrîn, care s-au comentat pînă 
acum, ci şi Un os pentru un cîine mort, 
şi tot am observa cum lucrează viziunea 
critică nouă. iniţiată, în materie de 
Shak�peare, de Jan Kott. Pretutindeni 
în acest volum există o perspectivă tra­
gică rezultată in principal din triumful 
mecanismului asupra tuturor iniţiativelor 
i ndividului. In Noaptea e parohia mea, 
is toria se consumă împotriva oricăror 
piedici, fie şi demoniace, aşa cum observa, 
cu subtilitate, Paul Tutungiu. In Ingerul 
bătrîn, deznodămintul pozitiv e uşor de 
întrevăzut, deşi momentul istoric nu e 
încă acela benefic : sîntem în "utopia 
neagră" , de unde scăparea se poate pro­
duce deocamdată numai pe calea exta­
tică a miraculosului şi a morţii. Nu un 
alt mecanism mişcă şi piesa Un os pen­
tru un cîine mort. Deşi comunităţile in­
ternaţionale lipsesc de aci, înlocuite cu 
n s implă familie "cu probleme" , totuşi 
schema fatalităţii care se consumă im­
placa b i l ,  sufocind initiativele necanonice, 
l ucrează fără discuţie. Acest mecanism 
u riaş, shakespearean prin raportare la 
.Jan Kott. este aci esenţial. Mă mir însă 
cft d ramaturgul nu a reed itat In volumul 
pe care-I discutăm şi Descăpăţînarea, 
care exempl ifică admirabil aceste ste­
reotipuri istorice. A face din Miron Cos­
tin (aşa cum a făcut, apoi, şi Paul Everac 
in Drumuri şi răscruci) o victimă a me­
canismului istoriei, se potrivea, ideologi­
ceşte, de minune. Insă, dincolo de ace5te · 
elemente, e adevărat, esenţiale, piesele 
adunate în Ingerul bătrîn respingeau, to­
pologic, Descăpăţînarea. Două dintre ele 
sint fixate intr-o Germanie infernală, 
abstractizată in ciuda evenimentelor care 
sint verificabile şi arhicunoscute, a treia ­
deşi "·românească", are un grad de gene­
ralizare atît de mare I ncit se poate pe­
trece oriunde, din Alaska la Sidney : avem, 
va să zică, de-a face cu o dramaturgie 
a temelor universale. Mă intreb acum 
altceva : ce este specific aici '! Ce este 
un iversal ? Este valabilă această univer­
sal izare a temelor sau nu ? 

CONSTANTIN MACIUCA : Este Al. 
Sever un "shakespearean prin raportare 
la Jan Kott" ? Desigur, asociaţi i  intre 
i nterpretările lui Kott asupra mecanisme­
lor puterii şi felul in care ele se confi­
gurează în p iesele discutate sint posibile. 
N-aş îndrăzni să absolutizez această fili­
aţie. Mai degrabă l -aş conecta pe Sever 
di recţiei shakespeareizante a dramaturgiei 
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noastre, care îşi are inceputurile in vea­
cul trecut. Hasdeu mărturisea a fi un 
,.discipol" , "bun sau rău" , al  lui Shake­
speare. Tendinţa s-a revigorat spre sfîr­
şitul anilor '60 şi s-a in tensificat in ul­
timul deceniu, fără să decelăm inriu ri­
rea l u i  Kott asupra acestui proces. Este 
adevărat că i nfluen ţa lui Kott s-a insi­
nuat in unele concepţi i regizorale asupra 
pieselor shakespeareenc, dat· problema se 
extrapolează discut i e i  noastre. 

PAU L  
T UT U NGI U :  

"Alexandru Sever 
a adăugat 

la demonologie 
un interesant 

capitol" 

PAUL TUTUNGI U  : La toţi autorii 
care abordează subiecte universale, spe­
cificul naţional este dat, reiese din sis­
temul de elaborare, de imaginare a s u ­
biectului, din "rampele de lansare" . Există 
o relaţie indiscutabilă intre Danton al lu i 
Carnii Petrescu şi piesa Noaptea e paro­
hia mea. A te înscrie in descendenta unui 
premet·gător înseamnă a te revendica 
dintt·-o trad i ţie. Dec i , dintr-un specific na­
ţional . 

In al doilea rînd, în Noaptea e parohia 
mea descoperim elemente de sensibilitate 

· artistică ce pot fi detectate la premer­
gători, elemente care, de asemenea, dau 
greutate caracterului naţional al drama­
turgiei respective. 

In al treilea rind, am impresia că no­
ţiunea de caracter naţional al unei opere, 
în actuala conjunctură, in actualul secol 
şi în u rmătorul secol, suferă o anumită 
deplasare semantică. S-a spus adeseori că 
aşa-numitul caracter naţional al unei 
piese il .,trădează" ediţia princeps. Edi­
ţia pri nceps în ce limbă este ? In limba 
română. Faptul că o piesă a fost produsă, 
a fost gîndită in limba română ţine de 
specificul n aţional. Limba are o imensă 
greutate pentru specificul unei opere l i ­
terare. Sonetul Veneţia al  l u i  Eminescu 
este profund românesc. Şi - in cazul 

piesei Noaptea... - acest portret al unui 
demon, viaţa şi decăderea unui demon, 
creşterea şi decăderea imperiului unui 
demon, au un caracter românesc (prin tra­
diţiile estetice, literare de la care se re­
vendică ; precum şi prin faptul că este 

scnsa m l imba romf111i1) . Dacă B t"<'cht 
scria voalat despre H i tlet·, da cit Chapl i n  
l'[tcea u n  fi l m despre Hitler, mai pu t i n  
voalat, Sever, î n  Noaptea e pa rohia mi'a. 
î nlăturînd voal u l ,  a adăugat la demono­
logi e un original capitol. 

ARTUR SILVESTRI : Paul Tutu ngi u 
propune o viziune elastică, de t i p  l id i ­
nescian, a spec i f icu l u i  naţional, cart• n u  
t' inlerprdat ca u n  dat dPf i n i ti v ,  d c  m·­
din mcl<\ l l z ic, ci precum un organism ee: 
determina ţie istoricii, mereu "imperfect" . 
Orice oper[t nou[t ,  pe orice it-mă, prod us[t 
în tr-o l iteraturf1 naţională, adaugi\. d:l.<·;\ 
arc valoare estetică , ceva la speci ficul na­
ţional, creează o trad iţie nouă. 

TRAIAN ŞELMARU : ln privinţa cm·:w­
ierului naţional, nu mai trebuie, crt'd, 
nici un fel de explicaţii. Danton este 
piesa unui scriitor român, este o pksit 
românească, deşi prin subiect nu {'S\:(.' 
.,specific naţională" .  Ce să facem dacit 
în Fmn1,.a nu s-a scris o piesă (kspre 
Danton '? Este mîndria noastră că pi<'sa 
lui Camll Petrescu face parte d i ntre c-a­
podoperele dramaturgiei universale. 

ARTUR SILVESTRI : Ar trebui sit î n ­
cercăm s ă  re�umăm o seamă d e  elemente 
pe care ale1·teţe.a u n u i  astfel de conien­
tariu colectiv le-a marginalizat în tr-un 
chip, poate, nedorit. Avem, cu aceste trei 
piese de teatru, adunate intr-un singut· 
volum, trei formule d ramatice. Noaptc>a 
e parohia mea conţine u n  teatru docu­
mentar, ale cărui evenimente sint uşor el{' 
găsit  în istoriografia ultimului război 
mondial. Dramawrgul a descris ascensi­
unea lui Hitler (in partea intii, Urletul), 
înainte de "noaptea cuţitelor lungi ", iar 
în a doua parte, Beciul - agonia, moartea 
şi,  in fond, sfîrşitul unei nebunH care a 
maculat lumea. Cei care s-au interesat 
de aceste chestiuni şi au citit re-constitu i ri 
produse de istorici nu află prea multt' 
noutăţi, dincolo de •O inevitabilă caractl'­
rologie reducţionistă care e specifică ar­
tei. Un Rohm care se recomandă, cu mîn­
drie, "eu sint condottiere, mt1" , un I l  i t  l e r  

înainte de a fi  cancelar, făcînd şi  des­
făcînd, cu mach iavcl lism , alianţe pol it ice, 
o popu laţie de fanatici şi de band i ţi 
exemplifkînd tema bat·bariei - aceste 
culori dramatice nu şterg cu nici un ch i p  
impresia de "documentar" , care e hot[trî­
toare. Ingerul bătrîn e o tipică traged ie 
expresionistă, fixată într-un lagăr nazist 
de concentrare : un medic bătrîn se sa­
crifică spre a urni conştiinţele morale 
din inerţia lor obligată, i ntroducînd, prin 
sacrificiu, şi un element de miraculos : el 
se închipuia înger şi locul lui e luat de 
altul, al cărui "angelism" e, de aseme­

nea, activ. In fine, Un os pentru un cîine 
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mort combină tema romantică a banditu­
l u i  cu aceea expresionistă a sacrificatului 
rit ual, care, prin d ispariţie, ajută colec­
t i vitatea s[t se regenereze. Pretutindeni, 
t l'ma se obsl' t'V[t : d ramatu rgul dezvoltă 
ceea n' <'6e . s l u l cunoaşte bine, mai rl i ­
n a i n lP, d i n  cărţi. 

PAUL TVfUNGIU : Abordind particu­
l arizat problema dictaturii, piesa Noaptea 
e parohia m ea a l u i  Sever sculpteadt in 
piatră un demon al lum ii  ; această pro­
blemă a dktaturi i consti tuie un subiect 
? ine abordat şi de alţi &:.Jtori român!, şi 
tn felul acesta vedem că Alexandru Sc­
Vl'r, deşi este un spiirgător de tipare, ră­
m î ne inscris, cum este şi firesc intr-o 
generaţie de dramaturgi români �ontern­
porani . Să nu u ităm că, pe alt plan, intre 
tragedia in două părţi Noaptea e parohia 
mea şi Hegele desculţ de Paul Anghel 
<•xistă o legătură. Radiografia d ictatoru­
lui Caesar, 3.$U cum este făcută d2 Paul 
Anghel, are o anume legătură cu radio­
grafia specifică şi orgolioasă a lui Ale­
xandru Sever in cazul demonului Hitlet·. 
Putem observa că există un fel de ob­
sesie a unei generaţii  de a aborda, pe di­

veJ·se planuri istorice, o aceea�i problemă ; 
in t imp ce Alexandru Sever inscrie in 

mit o figură demoniacă legată de pro­
blema dictaturii, Paul Anghel mută din 
mit în realitate u n  peoi1501Ulj care a in­
spirat, a creat şi a condus un sistem de 
dictatură. Mă refer la acel Caesar al l u i  
din Regele desculţ. Fănuş Neagu, i n  
Echipa de zgomote, reia - într-un plan 
subteran - aceeaşi problemă a puterii 
ajunse în faw de dictatură, desigur intr-un 
mod cu totul şi cu totul insolit. Exem­
plele ar putea continua cu D. R. POJ)'.· ;cu, 
Th. Mănescu, Romulus Guga. Prob l nma 
dictaturii şi problema puterii aj unse in 
faza dictaturi i cu nosc la o intt·eag: : ge­
neratie de scrii tori rom â n i  o intensft ;)re­
ocupare şi o tendinţă, un efort de a o 
formula in adevărul unei opere. 

De aici putem conchide că teat ru l  d i n  
volumul Ingerul bătrîn al lui  A : . ·xan­
dru Sever, publicat la Editum . ,C : • rtea 
Românească" , se integrează organi<· d ra­
maturgiei de valoare pe care o a·:cm. 
Dramaturgia lui Alexandru Sever ! :x:u­
ieşte intr-o căsuţă anume a "tabelu l u i  lui 
Mendeleev" al teatrului românesc con ccm­
poran, aşa cum este el configurat astăzi.  

Trebuie să recunoaştem că Alex : < :1dru 
Sever este una dintre forţele cu care 
putem să candidăm la afirmare p, plan 
universal. 

· - ---- - - - ----- ----- ---

(continuare de la pag. 3) 
mion Alterescu, Dumitru Chirilă), o des­
pri ndere a actual ităţii de realitate in ci­
teva cazuri chiar failsificarea, mistifi­
carea adevărului. 

.,Cît adevăr, atîta actualitate ; cită ac­
tual itate şi talent, atîta val001re", "Actua­
l itatea este un exerciţiu al libertăţii" -
am ext ras aceste aserţiuni din interven­
ţiile celor care au vorbit, pentru că ele 
asigură conceptelor în discuţie deschide­
rea necesară unor .rezultate valide in arta 
spectacolului. Aşa cum arată palmaresul 
în partea sa superioară, s-ar putea crede 
că şansa valorii o au în dramaturgia de 
actual itate alegoria, parabola, că cel mai 
fertil drum ar fi cel de la general spre 
particular (Amurgul burghez de Romulus 
Guga şi Arma secretă a lui Arhimede de 
Dum itru Solomon) .  Insă examinarea atentă 
a l istei integrale, cu numele şi realiză-

riie premiate, ne permite să observăm 
că nu întotdeauna spectacolele cu tex te 
importante ale dramaturgiei contempo­
rane (Ca frunza dudului din rai de D. R. 
Popescu, Politica de Theodor Mănescu) au 
fost la înălţimea propriilor ambi ţii.  

Juriul condus de dramaturgul Paul 
Everac a judecat cu dreaptă măsură \'alo­
riie din contextul festivalului in fu ncţie 
de realităţile dramaturgiei şi spectacolu­
lui  de actualitate - teritoriu care, prin 
calitatea p roblematici i  şi a reali zării ar­
tistice, poate îndreptăţi raţiunea de a fi 
a teatrului române6c. Căci, dacă în jocu­
rile sportive clasamentul adevărului se 
stabileşte in funcţie de victoriile obţinute 
in deplasare, în jocul pe care-I presupune 
arta, adevărul se arată cu precădere pe 
terenul propriu al frămîntărilor şi clarifi­
cărilor ce ne caracterizează acum, aici. 
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