Masa rotunda
a revistei ,,Teatrul"

Piesele din volumul

,,Ingerul batrin*

de

ALEXANDRU SEVER

(Editura ,,Cartea Roméaneasca"”, 1982)

PAUL TUTUNGIU : Redactia
noasird a considerati necesari o
dezbatere in jurul volumului In-
gerul batrin de Alexandru Sever,
carfe de dramaturgic publicatdi la
Editura ,Cartca Romainecasci. A-
ceasti carte inglobeazd (rei piese
scrise in diferite etape. Picsa care
se ocupi de personajul Ilitler a
fost scrisd, daci nu mad insel, in
aproape (reizeci de ani.

V-as propune si discutidm despre
relajia intre istoric si fic{iune in
dramaturgia lui Alexandru Sever,
despre tentafia de a descoperi ade-
vdruri asa-zis documentiare, despre
acel fantastic literar menit sd ri-
dice .,mai la suprafati“ realitatea
(realitatea larg coniemporani). Si
v-a§ propune s3 privim aceastd

personalitate a literaturii noastre
in contextul intregii dramaturgii
romanesti.

CONSTANTIN

MACIUCA:

»0 necrutatoare
} 54 filipica
o 7 la adresa

nazismului*

CONSTANTIN MACIUCA : Dramatur-
gia noastrd strabate. agsa cum s-a remar-
cat, o perinada de puternici eflorescenta.
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Selmaru
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In ultimele stagiuni a crescut apreciabil
numirul premierclor absolute si — ceea
cc cste si mai relevant — al pieselor de
buni calitate ; in plus, ieatrele au la dis-
pozilia lor un apreciabil portofoliu de
piese importante. Din pacate, cu tot e-
votaimmentul  editurilor .Eminescu* (in
principal) :i ,Cartea Romineasci“, pen-
tru dramaturgia contemporand, se lipa-
resc totusi putine volume de teatru. lata
de ce salutim cu caldurd aceasta carte
a unui scriitor a carui creatie sec gra-
veazi pozitiv pe dezvoltarea de ansam-
blu a dramalurgiei noastre. Prin struc-
tura, volumul in discutie atesti si o alti
bencflici tendinti cditoriala, ce se cere
incurajalii energic, anume aceeca de a ti-
pdri nu numai piese reprezentate, ei si
texte valoroase incd nejucate. Se slie ci,
nu de putine ori, picsele sint montate la
mult timp dupa ,incheierea“ lor — une-
ori din motive obiective — aducindu-se
prejudicii nu numai scriitorului, ci si cul-
turii, Unele piese au vazut lumina ram-
pei dupa dccenii de la crearea lor. Si
nc imaginim ca Danton de Camil Petrescu
nu s-arr fi tipdrit si ar fi intrat in con-
stiinta literard numai prin spectacolul re-
lercntial realizat de Nationalul bucures-
tean. Din tabela de valori a dramatur-
giei interbelice ar fi lipsit, timp de o
jumatate e secol, una dintre cele mai
de seami epere! Pledez deci — si car-
tea lui Al Sever ne oferi un argument
suplimentar — pentru o mai mare liber-
tate de actiune a cditurilor, in afara co-
ercitiilor impuse de cxcesive prudente de
cabinet. Singurul criteriu care mi se pare
ci trebuie sd prezideze optiunea editori-
ald este cel al valorii politice si arti§tice.
Insertia in cea mai vie actualitate si
ocrotirea prioritatilor artistice se pot in-
faptui prin comprehensiunea si operati-
vilatea actului editorial. Este o serioasa



problema de politica literar-artisticd. Iati
o tema de refleclie.

Revenind la  volumul lui Al Sever,
constal faplul cd remarcabila piesi poli-
tici Noaptea e parohia mea — o necru-
titoare [lilipicd la adresa nazismului —
a intrat in circuitul public intr-un mo-
ment in care omenirea si-a amintit cu
oroare de ascensiunea la putere. cu cinci
decenii in urmd, a uneia dinlre cele mai
odioase figuri ale istoriei. LL.-am numit

pe Hitler. Mentinindu-se, prin semnilica-
jiile ei, Intr-o neistovitd actualilale, piesa
somecazi lumea sid-si asume rispunderile
ci planetare, si apere valorile libertitii
si demnitdtii, sa cultive vocatia umanis-
mului.

TRAIAN
SELMARU:

wNe gasim
intr-adevar
in fata
unui eveniment"

TRAIAN SELMARU : Mai exislta deci
cazuri cind, in timp ce pe scene se re-
prezintd si lucradri foarte discutabile ar-
tistic, in volume apar piese de mare va-
loare. Ma refer nu numai la Alexandru
Sever, ci si la Marin Sorescu, si la Du-
mitru Solomon, si la Iosif Naghiu, si la
D. R. Popescu. Existd inca lucrari deo-
camdatd striine t{eatrelor din Bucuresti,
desi unele s-au jucat in provincie, in dis-
tributii nu intotdeauna la nivelul texte-
lor. Nu e vorba de un repros: teatrele
din tard fac acest lucru, pe masura po-
sibilithtilor lor! Teatrul National din
Bucuresti are insd toate mijloacele sa
faci mari spectacole din aceste piese.
Prima scend a tarii avea, dealtfel, o no-
bild traditie : aceea de a reprezenta cu
prioritate tot ceea ce era de valoare in
literatura contemporand, alituri de cea
clasicd. Si nu la intimplare, ci alcatuind,
de-a lungul stagiunilor, un repertoriu per-
manent, in care mari actori au aparut
pind la retragere, uneori chiar pina la
moarte. Generatii intregi si-au format
astfel o cultura teatrala.

In trecutul nu prea indepartat putine
piese de teatru se publicau inainte de a
fi jucate. Instalarea obiceiului de a
se publica teatru chiar firi ca textele sd
[i fost jucate reprezinti o mare contri-
butie a Editurii .Eminescu”. In ultimul
timp apar din ce in ce mai multe lucrari
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dramatice. Editurile noastre au descoperit
valoarea dramaturgiei noi. Cu aceastd
acazie, dramaturgia e mai la indemina
cititorilor, dar si a criticilor literari, mai
putin obisnuili sd vina la spectacole. In
lelul acesta, existi speranta, posibilitatea
ca si1 se lichideze, cu timpul, discrepanta
dintre critica dramatica si critica lite-
rarda. (Desi, aceasla discrepantd nu tre-
buic, cred, dramalizata. Criticul dramatic
e si critic literar.) latd de ce mi se pare
foarte important ca piesele de teatru apar
in volume. Poate cd, unindu-ne fortele,
vom convinge teatrele bucurestene, si in
primul rind Nationalul, si prezinte nu-
mai lucrdari de reald importanti, de care
dramaturgia noastrd nu duce lipsa.

PAUL TUTUNGIU : Observ cd aceastad
carte a lui Alexandru Sever redeschide
problema cditarii teatrului. Desigur, din-
ir-o perspectiva mai optimista...

ARTUR SILVESTRI : Mai este ceva. Cu
Alexandru Sever avem a face cu un au-
for care nu este in primul rind... drama-
turg. El s-a remarcat, mai intii, ca ro-
mancier si a dat, cu Cercul (1968), o proba
de prozi moderna, refacind legitura, in-
treruptd vreo cincisprezece ani, cu lite-
ratura europeand. Impostorul, aparut mai
de curind, se¢ reline de asemenea. Este
i un escist interesant, inteligent,  Eseuri
critice”, din 1982, fiind o dovada care nu
sc¢ discuta. In fine — dramaturg prolific,
nu de categoria altora care, se stie, pro-
duc cinci-sase piese pe an, insd un dra-
maturg care are deja opera: Divortul,
Intoarcerea, Menajera, Descdpdtinarea si
mai sint si altele.

Eu am examinat acest volum de teatru
pornind de la eseistica lui Alexandru Se-
ver, care este interesantd,  inteligenti,
abild si de o formuld mai rard la noi,
cu obiect neobisnuit. El teoretizeazd des-
pre exotism, intr-un chip asemanator cu
acela al lui Victor Ségalen, despre trage-
die, despre utopii, fantastic, geneza ro-
manului, geniu s$i sacru, ,roman geome-
tric“, numai curiozitdii, ca sd spun asa.
Mitologia foamei, de pilda, este o inteli-
gentd aplicatie calinesciand asupra [filo-
sofiei alimentatiei. Alimentatie ? Cine s-a
mai ocupat, in afard de H. Sanielevicj,
la noi, de asa ceva? Obiectul pare futil,
dar nu este, si din asemenea ,jucirele*
ies idei care se retin in bibliografia pro-
blemei. Interesant e cid eseistul nu intre-
prinde speculatii curioase si atita tot, el
pare a urmdri o problematici omogeni,
voind sd rezolve incertitudini care sint si
ale creatiei, nu doar ale teoriei. Tragedia
abolitd. un eseu si acesta inteligent, fi-
xeaza, drept prototip al asa-zisei ..utopii
negre“, Mein Kampf a lui Hitler. Va sa
zicd, nu Orwell, nu Zamiatin sint aceia
care au exemplificat prioritar ,utopia

31



neagra-, ci Ilitler, asa cum, dealtlel,
Alexandru Sever a demonstrat inlr-un
chip izbitor i in dramaturgia lui, in
Noaptea e parohia mea, un diptic dra-
matic aflat chiar in acest volum. Omogo-
nitatea creatici lui se observa indiscuta-
bil ; insd prin omogenilate impua si alli
dramaturgi care scriu eseisticd, si inca
de Inaltii clasd : Paul Anghel, Paul Eve-
rac, D. R. Popescu. Aceasla categoric de
creatori cu perspectivil intelectuald tre-
buic de la inceput semnalati, i am im-
presia c¢d dramaturgii nostri cei mai de
seami de aci provin. Cit il priveste pc
Alexandru Sever, care, s-a vazut, nu
exemplificd un tip nou de creator, ci
unul pe care literatura romana il cu-
noaste, ar mai ramine de clarificat un
paradox. El e, in roman, printre primii
experimentalisti, insd, mai apoi, proza
romianeasci a cunoscut experiente mai
insemnate esteticeste . cseistica, imprevi-
zibild tematic, e noud deocamdata, ca si
featrul ,universalist*, aproape documen-
tar, din Noaptea e parohia mea si din
Ingerul bdtrin. Premergiiloare, dintr-un
anumit punct de vedere, o astlel de lite-
raturft valabila si inovatoare, prin raportare
la moment, ar urma si moara atunci cind
insolitul de azi va deveni, miine, regula.
Momentul dramaturgiei lui Alexandru
Sever mi se pare interesant si meritd un
cxamen serios ; ani sentimentul cd tea-
(rul lui se smulge conditici de simpla
inovatie si are durabilitate ostetica.
Aceasta e, in definitiv, chestiunea.

PAUL TUTUNGIU : Douid dintre pie-
sele volumuluj pe care noi l-am luat in
discutie sint subintitulate tragedii. Nu
stiu cite tragedii avem noi in literatura
imediat contemporani; dacad va amintiti,
intr-o vreme s-a discutat foarte mult,
sugerindu-ni-se cd o tragedie poate sa
[ie in zilele noastre numai o tragedie op-
timista. Trebuie deci si3 avem in vedere
faptul cad Sever Incearcid sa reabiliteze
notiunea de tragedie, adiugindu-i o anu-
mitd greutate semantici nouad. Nu esle
vorba de tragedie in sensul antic, in nici
ur caz, nu este vorba de purificarea
spectatorului (a citilorului) prin reluarea
unor mituri contemporane, ci de o noua
intelegere estetici a notiunii de trage-
die...

ARTUR SILVESTRI : E, intr-adevir, o
tragedie In toatd regula aci, desi nu avem
de-a face cu purificarea de tip antic.
Tragedii moderne, teatrul a mai cunoscut :
expresionismul cultivi un izbitor fior
tragic, precum s§i existentialismul. Spre
deosebire de tragedia anticdi, bizuild pe
o purificare de ordin moral, aci elemen-
tul catharctic derivid din violenta. Teatrul
lui Alexandru Sever este, in partea lui
de tragedie. un teatru al violeniei.
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PPAUL TUTUNGIU : Ay ridica o intre-
bare : In ¢e masurd cele trei piese care
constituic volumul au o dimensiune unica,
in ¢cc masurd gasesc o aureold care sa le
unilice ?

CONSTANTIN MACIUCA : Douia din-
tre piesele lui Sever, din acest volum,
Noaptea e parohia mea si Ingerul bdtrin,
sint de factura {tragica. Tragicul se arli-
culcazd si pe ,violenta“ — in orice caz,
nu pe o violentdi de ,teatru al caruzi-
mii“ —, implicatd in substanta conflictu-
ala. Nici violenta, nici moartea nu au un
caracter tragic in sine, devenind tragice
numai inlr-o viziune valorizatoare, intr-o
perspectivia axiologica. Tragica este numai
anularea valorii de citre nonvaloare, bi-
ruinta bestialitatii  irationale impotriva
nobletei rationalitatii constitutive condi-
{iei umane. Tragicul se exprima de obi-
cei prinir-un conflict inchis. Tragediile
lui Sever au insd un caracter deschis. In
dipticul Noaptea e parohia mea, prima
parte consemneaza strivirea valorii, iar
cea de-a doua resurectia acesteia, obli-
gind forta malefica sd se autodistruga. In
Ingerul bdtrin sint striviti oumeni, dar
triumfd omenescul si istoria.

Tragediile lui Sever nu sint manifestari
izolate in dramaturgia noastrd contempo-
rani. Piesa islorici a {ertilizat indeodsebi
o asemenea lendinid, uneori in modali-
talea tragicului pur, alteori inir-un aliaj
de tragic si comic specific unei noi ca-
tegorii estetice. Marin Sorescu si-a intitu-
lat piesele istorice, <u deplin temei, ,lra-
gedii populare® ; Costandinestii lul Paul
Everac apartine aceleiasi categorii.

PAUL TUTUNGIU : As observa aici cia
Paul Everac vine mult in urma lui Marin
Sorescu — cronologic, fireste —, in ceea
ce priveste adincirea conceptelor de tra-
gic si de comic in dramaturgia istorica.

CONSTANTIN MACIUCA: Iati un argu-
ment peremptoriu pentru a-mi justifica
apelul de a publica piesele ,mari“ fara
intirziere. Everac a scris Costandinestii
cam in acelasi timp cu Sorescu, dar des-
tinul acestei piese a fost.. master. A fost
publicata, daci nu mai insel, dupa opt ani
si n-a vazut pinid acum luminile rampei,
datorita dilicultatilor deosebite de mon-
tare. Sint informat cd Teatrul National
din Bucuresti s-a atasat de acest text re-
marcabil, inscriindu-l in repertoriul de
perspectivi.

ARTUR SILVESTRI: Risc o impoli-
tete, dar vreau sa punctez un element.
S-a observat, cu dreptate, ca viziunea
tragici in teatrul roméanesc contemporan
s-a stabilizat mai cu seamid in domeniul
teatrului istoric. Este vorba de anumite
prohibitii in legatura cu temele contempo-
rane sau nu ?



CONSTANTIN MACIUCA : In drama-
turgia noastrd contemporani n-au exis-
tat, in ullimele stagiuni, tabu-uri. Sint
convins ¢d nu vor {i instituile nici in
viitor. Explicajia cste, cred, alta. Prin
csenta ei, societatea noastri nu genereazi
tragicul in planul macrostructurilor. De-
sigur, dinamica dcosebit de complexa a
contradictiilor sociale poate determina si-
luatii cu valente (ragice, care constituic
clealtfel substanta conflictualda a unor tra-
pgedii sau tragicomedii. Ca frunza dudu-
lui.. de D. R. Popescu surprinde o silu-

afic tragicid. Piesele lui Teodor Mauavilu
sint {ragicomedii. Tragicul conditiei on-
tice esle investigat de Marin Sorescu
(Jona. Paracliserul, Pluta Meduzei). Esic

adevarat, insi, ca traglcul e, deocamdatii,
o predilectie a dramaturgiei care reeva-
hicazd in perspectivd conlemporani isto-
ria nationald. Eliberate de viziunea ro-
manticd, .,ipotezele dramatice* evoci si-
tuatiile precumpinitor tragice ale mo-
menlelor de reflux, de crizd, de infrin-
geri, care evidentiazi insi forta de re-
vistentd a poporului, transformind infrin-
gerile in victorii. Unele piese ale lui Ho-
ria Levinescu, Paul Anghel, Mihnea
Gheorghiu, Marin Sorescu, chiar Descd-
pdfinarea lui Al. Sever adopti o aseme-
nea viziune, cu o mai mare capacitate
de generalizare filozofici. Ingerul bdtrin
s¢ integreazid acestei direct{ii, consemnind
momentul culminant al situatiei tragice
cind omul este sirivit, dar umanitatea
sc fortifica, inradacinindu-si in sacrificiu
certitudinea in triumful valorilor sociale
si etice. Eroismul tragic este infatisat in
doud ipostaze revelante: a sacrificiului
asumat constient si a celui acceptat, as
spune, sub imperativul vocatiei incorup-
tibile — ca dat de ineitate al fiintei
umane — de a se jertfi spre a-si salva
semenii, in cazul fetitei, eroina de o tul-
burdtoare frumusete spirituald. Tragicul
are, se stie, un declarat caracter etic.
PAUL TUTUNGIU: Mi se par foarte
interesante dihotomiile dumneavoastra si
cind aminteati de acel personaj foarte
bine configurat, foarte bine pldmadit, fe-
tita, din Ingerul bdtrin, (personaj care
vine si dea o dimensiune noud tragicului
insusi in opera lui Alexandru Sever),
mi-am dat seama ca nu putem discuta li-
teratura lui Alexandru Sever in afara li-
teraturii dramatice care s-a produs con-
comitent cu dramaturgia lui Alexrandru
Scever. De pildia, acest misterios personaj
aduce in discutia noastra inci un drama-
turg contemporan, mai putin vehiculat de
critici, e vorba de Valeriu Anania, care
in Greul pdmintului are o ,aceeasi“ {fe-
tita. Intr-o altd jpostaza, dar la fel de
stranie ; or, se stie ca acesti doi drama-
turgi sint atit de deosebiti ! In Greul pd-
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mintului, o fctitd vine si-si asume, in-
trind in ritualul mitic, un intreg destin
al unei aseziri. In Ingerul bdtrin, o fe-
tifa isi asumd, iIn ritualul mitului mo-
dern, al tragediei moderne, destinul ce-
lorlalti. Alexandru Sever este foarte bine
legat de gindirea teatrald din Romaénia
aceslor ani.

ARTUR
SILVESTRI: !

»,Pretutindeni
in acest volum
I Y exista
,- ~ viziune tragicad“

ARTUR SILVESTRI: Observatia lui
Paul Tulungiu meritd salutati. Avem, in
adevar, un teatru istoric admirabil, mult
mai consistent decit se crede in mod cu-
rent. Cu Paul Anghel, cel care a deste-
lenit terenul prin anij 60, cu Paul Eve-
rac, al carui volum, Viata lumii, este
cxemplar, cu Valeriu Anania (Greul pd-
mintului, o pentalogie nu doar a mitului
romanesc, ci §i a istoriei mitice), cu Marin
Sorescu, cu D. R. Popescu, cu Paul Cor-
nel Chitic, cu Mircea Micu, se poate ori-
cind vorbi de o tendintad solida, si nu de
creatori izolati, care si adopte asemenea
teme, care nu sint ale clipei.

Interesant e cd nici unul dintre ei nu
seamdni cu celdlalt, si ‘din aceste dra-
maturgii originale, de tip documentar,
mitlic, simbolic, baroc, eseistic ori alego-
ric, s-ar putea extrage cel mult o idee
ireductibila, care este a tuturor: a recu-
pera, pentru arta majord, o istorie natio-
nali care s-a consumat factologic, insa

nu si-a putut consuma dimensiunea spi-
rituala.

CONSTANTIN MACIUCA : Printre te-
mele propuse spre dezbatere este si cea
privind corelatia dintre istorie si ficfiune
in dramaturgia lui Al Sever. Problema
este incitanti si prilejuieste contextuali-
zarea scriitorului dintr-o noua perspec-
tivd, in tendintele active ale dramatur-
giei nationale si universale. Respectul
pentru adevarul istoric este evident si in
Noaptea.. si in Ingerul.., dar acesta se

cxprimd in viziuni artistice distincte.
Noaptea e parohia mea adopta factura
teatrului  documentar, in care, in linii

mari, situatia dramatica si principalele
evenimente au corespondente istorice re-
ale, fapte controlabile documentar. In pe-
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rioada in care autorul isi elabora dipti-
cul, pe plan mondial dramaturgia faptu-
lui documentar era deosebit de produc-
tiva, impunindu-se atentiei prin infaptuiri
majore, precum Vicarul lui Rolf Hoch-
huth, Ancheta lui Peter Weiss. Formula
a fost folositd si de Peter Brook, Armand
Gatti, Joan Littlewood, spre a denunta
imixtiunea americanilor in Vietnam. O
asemenea drami cste documeniard in
sensul ca se intemeiazid precumpinitor pe
date si evenimenie-cadru reale, atestate,
decantate insi printr-o viziune f{filozolica
si transpuse dramatic cu o largd contri-
butie a imaginatiei. Fic{iunea compleleazi
JJaptele“, foreaza mai adinc stiraturile. de
semnificatii, punind mai pregnant in re-
lief esenta dialeclicA a istoriei. Faptul
atestat documentar stabileste sfera si di-
rectiile de exercitare a fictiunii, lasindu-se
remodelat de aceasta in metarealitatea
operei. Aservirea mimetica fata de .fapte“,
aglutinarea mecanica a acestora, in afara
unei viziuni artistice — interpretatoare si
structurantia — sint incompatibile cu arta.
Noaptea... imbogiteste cu o opera de pres-
tigiu categoria teatrului documentar,
printre altii, Mihnea Gheorghiu- demon-
strindu-i viabilitatea.

In Ingerul bdtrin, istoria este interpre-
tatd intr-o altd viziune. Cadrul istoric
este si aici riguros exact, dar evenimen-
tele si personajele sint produsul fictiunii.
Fidelitatea se exprima numai fata de
esenta adevirului istoric si de spiritul
epocii, procedind insi cu o mare liber-
tate fatid de eveniment. Este o modali-
tate de reinterpretare .ipotetici“ a isto-
riei, caracteristici marelui Will, denumita
de Marx, tocmai datoritd acestui fapt,
~shakespeareizare". Sever este, asadar,un
scriitor necanonic, receptiv la varii mo-
dalitati artistice, adoptarea lor fiind de-
terminata de capacitatea de in-formare a
substantei dramatice.

TRAIAN SELMARU : Faptiul ca se vor-
beste atit de divers despre personalitatea
lui Alexandru Sever — ma refer nu numai
la ceea ce s-a spus aici —, ci face obiec-
tul a numeroase studii (raportate si la
teatrul universal, la actualitate, la drama-
document, la tragedie), dd masura valo-
rii lui.

As vrea sa adaug ca Alexandru Sever
inseamnad multilateralitate, diversitate de
modalitati. El1 aduce o viziune noua si in
drama istoricd. Cu toatd diversitatea de
modalitati, are totusi citeva idei direc-
toare care il urmairesc. Aici cred eu cd
rezida secretul de a ridica documentul la
generalizare, ceea ce face valoarea estetica
a operei sale. De aceea cred ci referirile
ce s-au facut la drama shakespeareani nu
sint exagerate. Si eu, cind am citit Noap-
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tea e parohia mea, am [icut aceastd apro-
piere. Dar si Descdpdtinarea, care este lu
rindul ei o lucrare remarcabila, descinzind
din albia mare a traditiei nationale a
dramei istorice, face legatura cu dramele
lui Shakespeare. Nu vreau si1 fac o apro-
piere simplistdi. Mi gindesc exclusiv la
structura dramaturgica si la viziunea asu-
pra epocii si asupra fenomenelor istorice.

Conflictul dintre conditia carturarului
si puterea domnului, acesta e de (apt
conflictul, marele conflict din Descdpati-
narea. Si Cantemir i Miron Costin sint
deopotrivi eroi de tragedie. Aici csle
apropierea de drama istoricd shakce-
speareand. Sever reusesie si-gi ridice eroii
la o superioara valoare de generalizare,
la universal, pentiu ci urmireste o mare
idee.

Dacd in Descdpdfinarea la baza e ideca
puterii, a luptei intre puterea domnului
si constiinta carturarului, in Noaptea ¢
parohia mea c¢ste vorba despre ascen-
siunea la pulere a nazismului si desprc
ultimele zece zile ale declinului pulerii,
pind la prabusirea finalad. De aici, o alta
deschidere spre cronica istoriei contem-
porane, bazatia tot pe aceastd idee obsc-
siva,

Ne gasim intr-adevar in fata unui eve-
niment. Piesa aceasta apare spre cinstea
literaturii noastre si oferd nu numai tea-
trului nostru, ci si lumii, o capodoperi
care se inscrie in rindul marilor valori
artistice ale contemporaneitatii. Sa scrii
o dramia cu asemenea personaje reale
este un act de curaj, si sa reusesti sa faci
din acesle figuri — din pdcate istorice —
personaje viabile literar si dramatic, e o
performant{d rard. Aceasti piesd, data pe
mina unui regizor bun, ar prilejui un
spectacol memorabil §i creatii actoricesti
fantastice.

Odata ajunsa pe scend, aceastd piesa va
constitui un eveniment, nu numai ca arti
a spectacolului, ci si prin valoarea ci
ideologica.

PAUL TUTUNGIU: In legiturd cu
Noaptea e parohia mea, observaiia tova-
rdsului profesor Maciucd este binevenita ;
aceasta piesi se inscrie mai degraba in
sfera teatrului documentar. Dar trebuie
facutd si aici o mica distinctie : partea I
pare mai mult ancorati in documentar,
partea a II-a, desi probabil ci are la
bazi foarte multe date reale, pare sa so-
licite mai mult fantezia, inspiratia dra-
maturgicd a autorului si — trebuie adiu-
gat — pare intr-un anumit fel mult mai
apropiatd de schema clasici a tragediei.

Cele douad parti ale piesei Noaptea e
parohia mea sint de fapt doud momente
fundamentale : avem de-a face cu un
catabasis §i cu un anabasis, cu o patrun-
dere in interior ciatre demonul absolut si



o retragere a demonului in cochilia lui,
in insdsi matricea care i-a dat nastere.
Accastd tentaliva de a face o fisa a de-
monului, inscriindu-l in fisierul marilor
demoni, este exemplard. Pentru prima
dalr in literaturd se incearcid aceasti, fi
vom spune a$a, cercetare stiintifica —
pentru ca literatura este, intr-un anu-
mit sens, si cu deosebire in acest caz, o
stiintd — acest efort fundamental al unui
scriitor de a inscrie un demon in gale-
rin demonilor, nelipsindu-l, fireste, de
anumite elemente de traditie. Personajul
lui Sever vibreazi uneori la tensiunea
dictorului Mabuse, vibreaza alteori chiar
cu inteligenta paranoicd a lui Mefistlo,
care vrea sa-l1 ia pe doctorul Faust si si-1
ducd in asa-zisul Imperiu al Puterii. Se
spune ca intre Putere si Inteligenti, in-
tre Putere si Sensibilitate sint demoni
care incearcd pe toate ciile sid-si asume
aceste teritorii ; nu faptul cd isi numeste
personajul chiar cu numele Hitler este
un lucru nou in dramaturgia contempo-
ranii. ci faptul ca autorul inscrie, prin
literatura sa, in vasta galerie a demoni-
lor, un alt demon.

Fizionomia demonului este foarte ‘nte-
resant decupati de Al Sever: e vorba
in fond de {izionomia paianjenului ciruia
i re taie tesatura malelici. Retragerea in
buncar e un rituval. Un demon nu tre-
buie sa moarda decil asa cum meritd sa
moara demonii.

ARTUR SILVESTRI : S-a vorbit aci, si
nu fiard dreptate, de ,shakespeareizare* :
Caonstantin MAiciucd a observat aceasta si
a si facut o demonstratie profunda si in-
gcnioasd. Desi md iIntreb care dramaturg
nu shakespeareizeazi (lasind totusi de o
parte o asemenea interogatie, care ar pre-
lungi inutil discutia), cred ca aci e vorba
si de altceva.

CONSTANTIN MACIUCA : Sigur, nu
este cazul si prelungim aceasti discutie
pe un plan pur teoretic. Ma limitez sia
reamintesc distinctia ficuti de Marx in-
tre ,shakespeareizare* si ,schillerizare“,
ultima tendintd — mai exact spus, tipo-
logie — caracterizindu-se, intre altele,
printr-o mal mare fidelitate fati de da-
tul documentar.

ARTUR SILVESTRI: Nu intotdeauna
crcatia porneste de la creatie, uneori cre-
atia pornegte gl din critica, ori, mai bine
zis, din eseu. Alexandru Sever este, ire-
ductibil, un eseist, a probat aceasta, am
impresia, in roman, in eseul propriu-zis,
In teatru, si insdsi o astfel de diversitate,
carc vddeste un spirit inapt de fixatii,
spune destul despre spiritul eseistic. Ar
fi fost cu neputintd ca un astfel de inte-
lect orientat in culturd si nu adere la o
viziune shakespeareana coerentd si mo-
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dernd, cum este aceea propusi de Jan
Kott ; prototipul shakcspearean detectabil
aci este acela izolat in Shakespeare, our
contemporary, si chiar dacdi am avea in
vedere nu doar Noaptea e parohia mea
si Ingerul bdtrin, care s-au comentat pina
acum, ci si Un os pentru un ciine mortt,
si tot am observa cum lucreazd viziunea
critici  noua, initiatd, in materie de
Shakespeare, de Jan Kott. Pretutindeni
in acest volum existd o perspectiva tra-
gici rezultatid in principal din triumful
mecanismului asupra tuturor initiativelor
individului. In Noaptea e parohia mea,
istoria se consumid impotriva oricdror
piedici, fie si demoniace, asa cum observa,
cu subtilitate, Paul Tutungiu, In Ingerul
bdtrin, deznodamintul pozitiv e usor de
intreviazut, desi momentul istoric nu e
inca acela benefic: sintem in ,utopia
neagrd“, de unde sciaparea se poate pro-
duce deocamdati numai pe calea exta-
ticdi a miraculosului si a mortii. Nu un
alt mecanism misca si piesa Un os pen-
tru un ciine mort. Desi comunitidtile in-
ternationale lipsesc de aci, inlocuite cu
o simplid familie ,cu probleme“, totusi
schema fatalitdtii care se consumia im-
placabil, sufocind initiativele necanonice,
lucreazd fara discutie. Acest mecanism
urias, shakespearean prin raportare la
Jan Kott, esle aci esential. Ma mir insi
cii dramaturgul nu a reeditat in volumul
pe care-l discutam si Descdpdtinarea,
care exemplifici admirabil aceste ste-
reotipuri istorice. A face din Miron Cos-
tin (asa cum a facut, apoi, si Paul Everac
in Drumuri §i rdscruci) o victima a me-
canismului istoriei, se potrivea, ideologi-
ceste, de minune. Insi, dincolo de aceste-
elemente, e adevirat, esentiale, piesele
adunate in Ingerul bdtrin respingeau, to-
pologic, Descdpdtinarea. Douid dintre ele
sint fixate intr-o Germanie infernala,
abstractizatd in ciuda evenimentelor care
sint verificabile si arhicunoscute, a treia —
desi ,romineascd“, are un grad de gene-
ralizare atit de mare incit se poate pe-
trece oriunde, din Alaska la Sidney: avem,
va sa zica, de-a face cu o dramaturgie
a temelor universale. Mi intreb acum
altceva : ce este specific aici ? Ce este
universal ? Este valabild aceasti univer-
salizare a temelor sau nu ?

CONSTANTIN MACIUCA : Este Al
Sever un ,shakespearean prin raportare
la Jan Kott“ ? Desigur, asociatii intre
interpretarile lui Kott asupra mecanisme-
lor puterii si felul in care ele se confi-
gureazad in piesele discutate sint posibile.
N-as indrazni sa absolutizez aceastd fili-
atie. Mai degraba l-as conecta pe Sever
directiei shakespeareizante a dramaturgiei
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noastre, care isi are inceputurile in vea-
cul trecut. Hasdeu marturisea a {i un
»discipol“, ,bun sau rau“, al lui Shake-
speare. Tendinta s-a revigorat spre sfir-
situl anilor '60 si s-a intensificat in ul-
timul deceniu, fira si decelam inriuri-
rea lui Kolt asupra acestui proces. Este
adevirat ca influenta lui Koit s-a insi-
nuat in unele conceptii regizorale asupra
pieselor shakespeareenc, dar problema sc
extrapoleazi discujiei noastre.

PAUL
TUTUNGIU:

»Alexandru Sever
a adaugat
la demonologie
un interesant
capitol*

o & &

PAUL TUTUNGIU: La toti autorii
care abordeazd subiecte universale, spe-
cificul national este dat, reiese din sis-
temul de elaborare, de imaginare a su-
biectului, din ,rampele de lansare*. Existi
o relatie indiscutabild intre Danton al lui
Camil Petrescu si piesa Noaptea e paro-
hia mea. A te inscrie in descendenta unui
premergator inseamnid a te revendica
dintr-o traditie. Deci, dintr-un specific na-
tional.

In al doilea rind, in Noaptea e parohia
mea descoperim elemente de sensibilitate
" artisticA ce pot fi detectate la premer-
gatori, elemente care, de asemenea, dau
greutate caracterului national al drama-
turgiei respective.

In al treilea rind, am impresia ci no-
{iunea de caracter national al unei opere,
in actuala conjuncturi, in actualul secol
si in urmatorul secol, suferd o anumita
deplasare semantici. S-a spus adeseori cd
asa-numitul caracter national al unei
piese il ,trideaza“ editia princeps. Edi-
tia princeps in ce limbi este ? In limba
romand. Faptul cid o piesid a {ost produsi,
a fost gindita in limba romina tine de
specificul national. Limba are o imensi
greutate pentru specificul unei opere li-
terare. Senetul Venefia al lui Eminescu
este profund romanesc. Si — in cazul
piesei Noaptea... — acest portret al unui
demon, viata si deciderea unui demon,
cresterea si decidderea imperiului unui
demon, au un caracter romanesc (prin tra-
ditiile estetice, literare de la care se re-
vendicd ; precum si prin faptul c3 este

&
+
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scrisd In limba romianid). Dacid Brecht
scria voalat despre Hitler, daca Chaplin
licea un film despre Hitler, mai pulin
voalat, Sever, in Noaptea ¢ parohia mea.
inliturind voalul, a adaugat la demono-
logie un original capitol.

ARTUR SILVESTRI : Paul Tutungiu
propune o viziune elasticd, de tip cali-
nescian, a speciflicului national, care nu
¢ inlerpretat ca un dat definitiv, de or-
din metauazic, ci precum un organisin cu
determinatie istorici, mereu ,imperfcct®.
Orice operd noui, pe orice temad, produsi
intr-o literaturi nationald, adaugi., daca
arc valoare esteticii, ceva la specificul na-
tional, creeazi o tradific noua.

TRAIAN SELMARU : In privinia carac-
terului national, nu mai trebuie, cred,
nici un fel de explicatii. @ Danton estle
piesa unui scriitor roman, este o picsi
romdineasci, desi prin subiect nu este
.specific nationalda“. Ce si facem (aci
in Franta nu s-a scris o piesi «dcespre
Danton ? Este mindria noasird ca picsa
lui Camil Petrescu face parte dintre ca-
podoperele dramaturgiei universale.

ARTUR SILVESTRI : Ar trebui si in-
cercim si rezumim o seami de elemente
pe care alertetea unui astlfel de comen-
tariu colectiv le-a marginalizat intir-un
chip, poate, nedorit. Avem, cu aceste trei
piese de teatru, adunate intr-un singur
volum, trei formule dramatice. Noaptca
e parohia mea contine un ieatru docu-
mentar, ale cirui evenimente sint usor de
gasit in istoriografia wultimului razboi
mondial. Dramaturgul a descris ascensi-
unea lui Hitler (in partea intii, Urletul),
inainte de ,noaptea cutitelor lungi“, iar
in a doua parte, Beciul — agonia, moartea
si, in fond, sfirsitul unei nebunii care a
maculat lumea. Cei care s-au interesat
de aceste chestiuni si au citit reconstituiri
produse de istorici nu afli prea multe
noutdti, dincolo de .0 inevitabild caractc-
rologie reductionistd care e specifica ar-
tei. Un R6hm care se recomandi, cu min-
drie, ,eu sint condottiere, mi“, un IHitler
inainte de a fi cancelar, ficind si des-
ficind, cu machiavellism, aliante politice,
o populatie de fanatici s§i de banditi
exemplificind tema barbariei — accste
culori dramatice nu sterg cu nici un chip
impresia de ,documentar*, care e hotiri-
toare. Ingerul bdtrin e o lipicd tragedie
expresionisti, fixata intr-un lagar nazist
de concentrare : un medic batrin se sa-
crificA spre a urni constiintele morale
din inertia lor obligata, introducind, prin
sacrificiu, si un element de miraculos : el
se Inchipuia inger si locul lui e luat de
altul, al carui ,angelism“ e, de aseme-
nea, activ. In fine, Un os pentru un ciine



mort combind tema romantica a banditu-
lui cu aceea expresionistd a sacrificatului
ritual, care, prin disparitie, ajuta colec-
tivitatea si se regenereze. Pretutindeni,
iema se observd:  dramaturgul dezvolta
ceea c¢ ese.stul cunoaste bine, mai di-
nainte, din carti.

PAUL TUTUNGIU : Abordind particu-
larizat problema dictaturii, piesa Noaptea
¢ parohia mea a lui Sever sculpteaza in
piatrd un demon al lumii; aceasla pro-
blemd a distaturii constituie un subiect
bine abordat si de alf{i autori romani, si
in felul acesta vedem ca Alexandru Se-
ver, desi este un spargator de tipare, ra-
mine inscris, cum este si {firesc, intr-o
generatie de dramaturgi romani contem-
porani. Sd nu uitam ca, pe alt plan, intre
tragedia in doua parti Noaptea e parohia
mea si Regele descultf de Paul Anghel
cxista o legatura. Radiografia dictatoru-
lui Caesar, asa cum este facuta d= Paul
Anghel, are o anume legatura cu radio-
grafia specificd si orgolioasa a lui Ale-
xandru Sever in cazul demonului Hitler.
Putem observa ca existi un fel de ob-
sesie a unei generatii de a aborda, pe di-
verse planuri islorice, o aceeayi problema ;
in {imp ce Alexandru Sever inscrie in

mit o figurd demoniaca legata de pro-
blema dictaturii, Paul Anghel muta din
mit in realitate un personaj care g in-
spirat, a creat §i a condus un sistem de
dictaturda. Ma refer la acel Caesar al lui
din Regele desculf. Fanus Neaguy, in
Echipa de zgomote, reia — intr-un plan
subteran — aceeasi problema a puterii
ajunse in faza de dictatura, desigur intr-un
mod cu totul si cu totul insolit. Exem-
plele ar putea continua cu D. R. Pop--icu,
Th. Mianescu, Romulus Guga. Prob!oma
dictaturii i problema puterii ajunsc in
laza dictaturii cunosc la o intreag: ge-
neratie de scriitori romani o intensa Hre-
ocupare si o tendintid, un efort de a o
formula in adeviarul unei opere.

De aici putem conchide ca teatrul din
volumul Ingerul bdtrin al lui A!.xan-
dru Sever, publicat la Editura .C:rtlea
Roméineascd", se integreaza organic <dra-
maturgiei de valoare pe care o a.em,
Dramaturgia lui Alexandru Sever !ocu-
ieste intr-o casuta anume a ,tabelului lui
Mendeleev“ al teatrului romanesc coniem-
poran, asa cum este cl configurat ustazi.

Trebuie sa recunoastem ca Alex:iadru
Sever este una dintre fortele cu care
putem sa candidam la afirmare p.: plan
universal.

(continuare de la pag. 3)

mion Allerescu, Dumitru Chirild), o des-
prindere a actualititii de realitate in ci-
teva cazuri chiar falsificarea, mistifi-
carea adevarului.

.Cit adevir, atita actualitate; cita ac-
tualitate si talent, atita valoare“, ,Actua-
litatea este un exercitiu al libertatii* —
am extras aceste asertiuni din interven-
tiile celor care au vorbit, pentru ca ele
asigura conceptelor in discutie deschide-
rea necesara unor rezultate valide in arta
spectacolului. Asa cum aratd palmaresul
in partea sa superioari, s-ar putea crede
cd sansa valorii o au in dramaturgia de
actualitate alegoria, parabola, cid cel mai
fertil drum ar fi cel de la general spre
particular (Amurgul burghez de Romulus
Guga si Arma secretd a lui Arhimede de
Dumitru Solomon). Insi examinarea atenti
a listei integrale, cu numele si realiza-

rile premiate, ne permite sia observim
cd nu intotdeauna spectacolele cu texte
importante ale dramaturgiei contempo-
rane (Ca frunza dudului din rai de D. R.
Popescu, Politica de Theodor Mianescu) au
fost la inalt{imea propriilor ambitii.
Juriul condus de dramaturgul Paul
Everac a judecat cu dreapta masura valo-
rile din contextul festivalului in functie
de realitatile dramaturgiei si spectacolu-
lui de actualitate — teritoriu care, prin
calitatea problematicii si a realizarii ar-
tistice, poate indreptati ratiunea de a fi
a teatrului roméanesc. Caci, dacd in jocu-
rile sportive clasamentul adevarului se
stabileste in functie de victoriile obtinute
in deplasare, in jocul pe care-l presupune
arla, adevirul se arata cu precadere pe
terenul propriu al framintarilor si clarifi-
cirilor ce ne caracterizeazia acum, aici.
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