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PAUIL, CORNEL CHITIC : Deci,
dupid cincizecl de ani de viatd si doud-
zeci de ani de activitate la masa de
lucru asupra piesclor tale. te rog, Du-
mitru Solomon, incearcd sd rispunzi la
cea mai dificili intrebare, pec care,
probabil, {i-ai pus-o de mulle ori:
care crezi cd ifi este locul, intr-o ipo-
teticd icrarhic a valorilor dramaturgiei
conlemporance ?

DUMITRU SOLOMON : Nu mi preo-
cupa icrarhia, ca e incitantid in domeniul
sportului, al performantelor care pot an-
paja pasiuni, dar ¢ mai putin interesania
in domeniul creatiei artistice.

Intr-o dramaturgic servitd de foarte
putini scriitori (si existd, probabil. cel
putin o explicatie a faptului cih tu, Paul
Corncl Chitic, contezi la ora actuala prin-
tre cei mai tineri dramaturgi, desi csli
mai aproape de virsta mea decit de virsta
debutului), toti avem, cred, un loc mai
mult sau mai putlin stabil (pentru ci mai
si crestemm, mai si descrestem) si ne pu-
tem considera proprietari ai unor loturi
literare, mici, e adeviral. dar carc sint
ale noastre.

PAUL CORNEL CHITIC: Tec¢ rog
sd-{i descrii acest lot de.. proprictate
literari.

DUMITRU SOLOMON : In descriptie
sinl foarte slab, probabil cii dacd eram
bun scriam proza.

PAUL CORNEL CHITIC : Dar lotul
pe care-l ai se intretale cu al altuia ?

DUMITRU SOLOMON : Se
sau se invecineaza...

intretaie

PAUL CORNEL CHITIC: Cu al
cul ?

DUMITRU SOLOMON : In primul rind,
cu ale acelora care nu mai sint, pentru
ci a crede ci te-ai nascut in si din pus-
tiu ar fi o infatuare stupidi.

PAUL CORNEL CHITIC:
dai si nume ?

Poti si

DUMITRU SOLOMON : Daci te referi
la cei ce nu mai sint, cred cid scrisul
mecu se intretaie cu, sau mai precis de-
curge din lectura dramaturgiei lui Camil
Petrescu, a dramaturgiei lui Sebastian si,
fard indoiala, a lui Caragiale.

Daca te referi la ,intretaierile* sau
winvecinarile* contemporane, ele existi
de asemenea. Amestecul de umor si ama-
riciune, de burlesc si solemn, parodia,
ironia, demitizarea sint comune multora
dintre cei care scriu astazi teatru; pre-



ocuparea pentru metafora, la fel ; asa ca
ma viad cumva in familia care i-ar cu-
prinde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pc
Naghiu, pe Chitic, pe Leonida Teodo-
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe
Bdiesu...

PAUL CORNEL CHITIC: Si care
sint aceia cu care nu te invecinezi ?

DUMITIRU SOLOMON : Nu am veci-
natate cu dramaturgia care minte, cu
dramaturgia care comunicid adeviruri
prefabricate, prezentindu-ic drept adevi-
ruri rezultate in urma unui efort de gin-
dire, a unui efort dramatic sau, daca
vrei, fiindcd sintem in teatru, a unui
efort de dialog. Mi-am apropiat formula
socraticd si cred ci la un adevar se
poalc ajunge prin Jlupti, prin dialog,
prin efortul de a te plia, chiar daca este
incomod, adevirului rezultat din dialog.

PAUL CORNEL CHITIC: Deci,
acesta cste motivul pentru care prac-
tici punerea problemelor sub semnul
maleuticii ?

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca
si aceasta si fie o explicatic. Ateniie,
insd : prin dialog se poale ajunge — vor-
besc aici de dialogul socratic — la un
adevlr, dar (vezi cazul sofistilor) se
poate ajunge si la un adevir.. mincinos,
la un adevir formal, minciunid in fond.
N-am ambitia sia spun cd in ceea ce
scriu ar exista niste adeviruri mari, im-
portante, fundamentale, absolute (nu cred
c3d se pot oferi adevaruri absolute), dar,
in acelasi timp, nu existd nici minciuni
mari, importante, fundamentale,

PAUL CORNEL CHITIC : Mai de-
grabd cred cd dramaturgia pe care o
practici porneste din dorinta de a in-
vita sl a reinvita — sau de a aminti
celor care au uitat — cum se ajunge
la adevir.

DUMITRU SOLOMON : E o scoald pe
care eu insumi o urmez, pe care n-am
terminat-o si pe care, probabil, n-o voi
termina niciodat3, o scoald la care mi se
di mereu ceva de corijat. Avem mereu
corijente.

PAUL CORNEL CHITIC: Tocmai
pentru ¢d nu crezi in adevidrurl abso-
lute, ingddule-mi s3 consider ed sensul
existenf{el individuale nu e un anume
adevdr, ¢l modul cum se ajunge la
adcvar.

DUMITRU SOLOMON :
Drumul spre adevair.

Bine spus'!
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PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in
ciuda tentei metaforice, uneori para-
bolice, teatrul pe care-i scrii este dia-
lectic.

DUMITRU SOLOMON : Am si scris,
chiar in revista ,Teatrul“, despre carac-
terul funciarmente dialectic al dramatur-
giei. Dramaturgia este dialectica, este
miscare a fortelor opuse, este luptd, con-
flict, dialog. Aici nu te poti sustrage dia-
lecticii. Fard dialectica, nu iese o piesa
de teatru, iese orice altceva.

PAUL CORNEL CHITIC: Ai incer-
cat, desigur, sd privesti retrospectiv
anii in care ai scris. Spune-mi, te rog,
ai sim{it uneori — asta este intreba-
rea — ci se exerciti asuprd-{i o anu-
miti presiune spre a-{i schimba felul
de a scrie teatru ?

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a-
ceasta e chiar in mine. Exista si presiuni
vizibile, pe care le cunoastem cu totii,
dar existd si presiunea asta neviazuti, in-
terioara, ce decurge si din structura dia-
lectica a scriitorului, care este totodati si
om, si cetiatean, si care isi asuma cu fie-
care cuvint scris o riaspundere sociala.
Daci uneori esti sigur pe cuvint sub ra-
port estetlic, nu esti sigur intoldeauna sub
raport etlic, sau dimpotrivid, se intimpla
sa fii sigur pe puterea etici a cuvintu-
lui si sd nu fii sigur pe cea estetici. Sint
momente de mare presiune, iar presiunea
asta se simte uneori in ceea ce ai scris.

PAUL CORNEL CHITIC: Ai
ani la rind foarte putin jucat.
nu te-a2 marcat in nici un fel ?

fost
Asta

DUMITRU SOLOMON : N-as spune ci
da, pentru ci in momentul in care m-am
apucat sid scriu teatru am dorit o ,ciu-
data* finalitale, [inalitale pe care nu si-o
propun de obicei dramaturgii. Am dorit
intoldeauna sa public ceea ce scriu, si
nu sa fie jucat. Probabil ci nu aveam
viziunea scenicd a pieselor pe care le
scriam,

PAUL CORNEL CHITIC: Este o
modestie provocati de dificultitile de
a ajunge pc scend, sau este..?

DUMITRU SOLOMON: N-as numi-o
modestie. Dimpotriva, o infatuare de scri-
itor, care are mai mare incredere in scris,
in tipar, decit in imaginea scenica. Noi
toti — sau aproape toti — ne-am format
ca literati si am cdpatat un cult al! scri-
sului tipdrit, al literei de tipar, al cartii,
al revistei. Cred ca marea majoritate a
celor care scriem astazi dramaturgie am
venit spre teatru din literatura.
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PAUL CORNEL CIHITIC : Dupi
douizeci de ani de cautari si de lucru
lIa masd. spunc-mi, Dumitru Solomon,
crezi ¢l esle cu putinld, in principiu.
ca dramaturgia romdineascd, in an-
samblu, culfura socialisti, s nascd un
anume fel de teatru, reprezentind un
curcnt filozolic si cstetic, asa cum a
fost, bundoard, (catrul cxpresionist,
sau {catrul existentialist, teatrul ab-
surdului sau cel al ,tinerilor furiosi* ?

NDUMITRU SOLOMON : Nu numai ci
exisld sanse. nu numai ¢ e cu putinti,
diar csle absolut necesar. Daca drama-
turgia noaslra cxprimid o gindire revolu-
{ionara, este normal ca si in plan cstetic
aceast gindire sa se exprime in mod re-
volutionar. Multd vreme nu am ficut alt-
ceva decit si copiem. Si copiem stiruc-
turi, s copiem moccele. Ar trebui sa des-

coperim modele noi, sd impunem acestc
modele. Asa cred cii e logic si se in-
timnle. Spiritul novator in dramaturgie,
ca s in alte domenii ale creatiei, e fi-
rese si vind dintr-o gindire revolutio-
nari. Ne propunem sa {ransformam
omu!. Dar cum si-! transformam ? Tot

pe baza a ceea ce s-a facut in urma cu
un secol, cu doud secole, si s-a verificat
in practica teatrali ? In dramaturgie au
[ost tlentative de a descoperi alte «cai,
alte mijloace ; la fel, in arta spectacolu-
lui. Dramaturgia noastrd este incd necu-
noscuti in lume — avem si noi o vind
in asta — si deci nu poate {i comparati.
S-ar putea ca, la un moment dat, cind se
vor pune toate cirtile pe masid (ma re-
fer la cartile de joc. aici), sid constatim
ca avem carti mai bune.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in
afard de dorin{a obstinatd de a scric
niste picse care sd fie socolite la fel
de bune ca acelea pe care le ludm
drept puncte de reper, in afari de ca-
litatca — ca sd zic asa — inovatoare
sau dc-a dreptul revolutionard a unor
{exte care s-ar juca pe scend, intcleg
cd si arta regiei si arta actorului au
jucat un rol important in formarea
{a ca dramaturg.

DUMITRU SOLOMON : Am inceput
sd scriu teatru intr-un moment foarte
bun al artei teatrale de la noi. Am vi-
zut multe spectacole, pentru ca scriam, in
perioada respectiva, cronicid dramatica.
Se ciuta mereu ceva nou si, dacd imi
amintesc bine, nu trecea stagiune fira
unul, douid sau trei evenimente teatrale
de primid marime. In acest context, daca
voiai sa scrii teatru, trebuia si te sin-
cronizezi, si te pui de acord cu nivelul
inalt profesional al artei spectacolului.
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Sigur, asta nu inscamna ¢ trebuia sa i
rcusesti.

PAUL CORNEL CHITIC: Cecca cc
ai spus despre dramaturgic, despre
sansa ci de a da nastere unui curent,
unel scoli, asa cum au fost citeva in
Europa, mi obligd si te intreb de ce
crezi ¢d dramaturgia contecmporani nu
se bucurd de aten{ia criticilor literari.

DUMITRU SOLOMON : Fenomenul, cel
pulin din cite stiu eu, este izolat. Nu
cred c¢a in alle parti se intimpla acest
lucru, cred c¢i numai la noi, $i asta vine
dintr-o prejudecatd, iar prejudecata vine
dintr-o realitate. A existat o perioadid in
care nu merita si se publice dramaturgie
— s§i nu se publica, iar un critic literar
serios, neliind obligat, prin specificul
profesiunii, sa scrie despre spectacole.
cvita sd-si consume timpul cu piesele de
{oatru. Apdreau din cind in cind si piesc
interesanle, ¢ adevarat (si nu uitim dc
un Lovinescu, un Baranga, scriitori care
ar fi meritat mai multi atentie si din
partea criticii literare), dar erau {oarte
puline piesele care sii-1 determine pe cri-
ticul literar si facd o incursiune in si-
lile de teatru. Desi realitatea s-a mai
schimbat, prejudecata, formindu-se pe
parcursul unei perioade lungi, a rimas in
vigoare. In virtutea inertiei, critica lile-
rard ocoleste dramaturgia. Existi In mo-
mentul de fata scriitori de literaturd dra-
matici si opere literare de teatru care
pot constitui obiect al cercetarii criticii
literare, opere care, in acelasi iimp, stau
foarte bine alaturi de acelea importante
din poezie sau prozi.

PAUL CORNEL CHITIC: Te-as
ruga, in contextul raspunsurilor la in-
trebarca anterioar3, si dai cinci nume
de dramaturgi care ar trebui si pc
care il recomanzi cu insistentd si de-
vind obiect §i subiect de cronicad lite-
rari. ‘

DUMITRU SOLOMON : Pot si dau mai
mult de cinci nume. In afari de Lovi-
nescu, Mazilu, Everac, care fac parte din-
tr-o perioadd mai veche a literaturii,
existd Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na-
ghiu, Baiiesu, Chitic, Manescu, Iacoban,
Siito, Tudor Popescu. Consider cia acesti
dramaturgi, si, poate, si altii, sint scri-
itori, si nu numai ceea ce s-ar numi
+producatori de teatru“, iar unele dintre
lucrédrile lor dramatice meriti sia fie ana-
lizate alaturi de romanele sau volumele
de versuri importante.

PAUL CORNEL CHITIC: Constati
cxistenta unor directii, a unor direc-



{ii diferite,
malturgie ?

scsizabil diferite, in dra-

DUMITRU SOLOMON : Critica de tea-
tru, care, din picate, dispune s ea dc¢
putline forte, a si incercat sa defineasci
aceste directii. Sint tolusi mulle piesc,
dar aici conteazda si una sau doudl piesc
care pot defini personalitatea unuia sau
altuia dintre dramaturgi, si care, ncju-
cindu-se, sau neliind tipdrite incd, nu
intra in discutia criticii. Citai vremce a-
cesle piesc care precizeazi locul unui
dramaturg in contextul literaturn dira-
matice si al tealrului actual nu se joaca
— si cred ca fliecare dintre noi poate
numi una sau doul piese pe care le con-
siderd importante si care n-au ajuns sa
fic confruntale cu cclelalte piese, cu pu-
blicul, cu teatrul, cu dramaturgia natio-
nala, cu literatura nationald —, nu nc
putem pronunta asupra dramaturgilor.
Stim cii exisla structuri constituite, stim
cii exista  personalitdti, dar o directie
poiate {i cuprinsid doar cind cunosti o
suitii de piese.

PAUL CORNEL CHITIC: Cum i{i
scrii teatrul 2 Cum i{i scrii piesa : ple-
cind de la cazuisticl, de la un caz
particular si incercind s3 te ridici la
gencral, la o tendin{3, sau pleci de la
tensiune, de la o stare conflictuald
care creste ca o namild invizibila, si
incepi 83 caufi in faptul curent, ime-
diat, ilustratia, expresia ?

DUMITRU SOLOMON : Sint un mora-
list, pornesc de la o idee moralda. Daca
imi lipseste aceasti idee morala, nu scriu.
S-ar putea si nu mai fie nevoie astazi
de moralisti sau s-ar putea ca moralistii
sh [ie asimilati, la repezeald, cu morali-
zatorii.

Existd pentru mine o idee morali-mamaj,
care se traduce foarte simplu: a fi om
in orice imprejurare, in ciuda si impo-
{riva unor conjuncturi, in ciuda si impo-
triva unor presiuni, in ciuda si impo-
triva unor tendinte interioare cle a anula
accasta calitate. Teatrul, mai mult poale
decit alte modalititi de exprimare artis-
tica, este investil cu aceastd misiune. Tre-
buie sa sprijinim umanul din noi.

PAUL CORNEL CHITIC : Constat cd
te bintuie patetismul, speranf{a. Oare
si acea fantomatici imagine utopicd
a omului, fat{d de care orice atitudine
pragmaticd se afld in culpd ?

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus
bine ceea ce as fi vrut sii spun eu in-
sumi. Sini, in modul in care gindesc, un
patetic, e adevarat, nu insi si in ceea
ce scriu. Chiar mi straduiesc ca in scris
sd nu fiu paletic, s& nu fiu liric, s3 nu
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fiu sentimental. Unecori imi impun iro-
nia, pentru a nu cidea in ridicol. La un
moment dat, patetismul se degradeazi in
emfazd, si emfaza alunecd foarte usor in
ridicol. Nu sint utopic. Nu cred intr-un
om perfecel. dar cred in perfectibilitate.

PAUL CORNEL CHITIC: Perfecti-
bil, fa{d de ce ? Comparatliv cu ce?

DUMITRU SOLOMON : Comparatliv cu
cele doud cxtreme, cu animalul din noi
si cu omul ideal pe care-l visam.

PAUL CORNEL CHITIC: O altd in-
trebare. Sint piese despre care crezi
cd, dacd s-ar i jucat la timp, (i-ar
fi inlesnit scrisul ?

DUMITRU SOLOMON : Nu sint incre-
dintat cd ceea ce scriem, chiar daca
scriem bine, esle defliniliv, rezista timpu-
lui.

PAUL CORNEL CHITIC : Inteleg ci
sint piese pec care ai inceput s3 le
rencgi ?

DUMITRU SOLOMON : Nu, nu in sen-
sul acesta. O piesa ca Socrate, daci s-ar
i jucat atunci cind a fost scrisi, pentru
mine ar fi constituit o verificare a pu-
terii mele de creatie dramaturgica. Pie-
sele sint, inlr-o masura sau alta, datate.
Socrate e permanent, nu insi si ceea ce
scrii despre Socrate. E posibil ca piesa
sd fi fost importantad acum 14—15 ani,
cind a fost scrisi, dar si fie mai putin
importanti acum, sau peste alt{i 14—15 ani.

PAUL CORNEL CHITIC : Lucrezila
vreo piesd acum ?

DUMITRU SOLOMON : Tot timpul lu-
crez la ceva, dar nu stiu daca o sa fie
sau nu piesé.

FAUL CORNEL CHITIC: Constat
cd la cincizeci de ani — i ili doresc
.La mul{i ani“! —, in discufia pe
care am purtat-o, ai o tinerete care
se manifestd prin timiditate, prin in-
doiald, prin dorinta de a te verifica.

DUMITRU SOLOMON : Indoiala de la
maturitate. nu din timpul tineretii. In
tinerete aveam mai putine indoieli, acum
am inceput si am indoieli.

PAUL CORNEIL CHITIC: Esti ne-
mul{umit de cantitate ?

DUMITRU SOLOMON : Sint nemul{u-
mitl de cantilate si de calitate, dar sint
nemul{umit in cel mai inalt grad de lene
si de faptul ci ma las atras de tot felul
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de lucruri marunte, ocolind lucrurile
esentiale.
PAUL CORNEIL CHITIC: Crezi cd

dacd ai fi fost mai harnic, mai pro-
ductiv, dramaturgia pe care ai scris-o
ar fi ardtat altlel ?

DUMITRU SOLOMON : Poate nu alt-
fel, dar ar {i fost mai completd imagi-
nea ei, de fapt mai diversa, completa
neputind {i niciodati. Uncori ¢ bine sinu
scrii o piesa.

PAUL CORNEIL CHITIC : Cite piese
crezi cd ar trebui (dacd ai puica si
scrii peste noapte un numair de piese),
cite piese crezi ci ar mai fi fost nec-
voie sd f[i scris, ca sd ai convingerea
si siguranta cd imaginea acceca despre
propria ta creafic putca fi mai com-
pletd ?

DUMITRU SOLOMON : Daca as vrea
sa glumese, in stilul Jui Baicsu, as spu-
ne 24. Nu stiu. S-ar putea sa fie nevoic
sa mai retrag niste piese pentrru ca ima-
ginea sa [ie adevarata, iar uneori o piesi
.in plus® — pe care te-ai grabit s-o scrii,
fird convingere — di o imagine mai pu-
tin adevarata.

CIIITIC : Ai inlil-
care sd te opreasca

PAUL CORNEL
nit cumva car(i

*
.r

de la scrierca unei picse si si te faca
sd-{i revizuiesti imaginea pe care o
aveai despre acca problema ?

DUMITRU SOL.OMON : Nu. De obicei,
carfile ma incitd siv scriu. S-ar putea ca
asta sd se observe in piese. Ma refer la
tonul livrese. O idee gasitd undeva, in-
tr-o carle, imi poale sugera drama-
tism, iar dramatismul ¢ suflicient s se
proiccleze pe o obsesie mai veche, pen-
(ru ca sa producit un embrion dramatic,
cinbrion care nu se supune nici unci
legi, [liindcd el poate intra imediat in
cresterea [lircascd, dar se poale censcrva
ani de zile. spre "a reveni, ulterior, c¢a
idee teatrala.

PAUL CORNEL CHITIC: Ti-am
pus o multime de intrcbdri. Nu stiu
in ce miasurd am fost aproape de fe-
lul tdu de a gindi si de felul general
de a gindi despre ceca ce scrii. Este
vrceo intrebare care ai fi dorit sa-ti
fiec pusd, si nu ti-am pus-o ?

DUMITRU SOLOMON : In general, ha-
zul unui dialog constda in faptul ci te
afli in fata nccunoscutului si nu {i se
pun intrebdri la care le astepti si ale
ciror raspunsuri le pregitesti dinainte.
Nimic nu-mi place mai mult decit dia-
logul. Poale ca de accea m-am si apucat
sl scriu teatru.

Cenaclul dramaturgllor

IF}

in lecturd |
,Artur, osinditul®
de Matei Visniec

A cincea sedintd, din actuala stagiune,
a Cenaclului dramaturgilor s-a desfasu-
rat, luni 28 februarie, nu in foaierul salii
Majestic, ci la Casa Scriitoriler din Bucu-
resti, Textul, intitulat Artur, osinditul si
semnat de poetul Matei Visniec, a fost
interpretat (in sensul adevarat al cu-
vintului) ce actori ai Teatrului Giulesti
(Ion Anghel, George Banicia, Radu Pana-
marenco, Gelu Nitu, Mircea Constanti-
nescu) indrumati de regizoarea Geta Vlad.

Iata fragmente din lunga (la propriu!)
dezbatere : ION ANGHEL : ,..Cuvintul
in frazi are o fortd de exprimare rar
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intilnita...© GEORGE BANICA : ,..Textul
nu mi-a oferit repere pentru a-l discuta
intr-un context al dramaturgiei propriu-
zise... DUMITRU RADU POPA : ,As in-
cadra aceastd ‘piesa, cu cugetul impicat,
in rindul farselor tragice. Ceea ce tova-
rdsul Banicd observa foarte bine, este
lipsa unor anumite repere cu care citi-
torul sau actorul sau spectatorul este
obisnuit intr-o piesd de teatru. Primul
reper care lipseste : gratuitatea perfecta
a condamnarii lui Artur la moarte. Cind
a fost condamnat la moarte ? Nu se spu-
ne nici o clipd nici pentru ce a fost ocon-



