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• vecinătăţi literare 

• şcoala dialo�ului sucratic 
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l iterare 
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O convorbire realizată 

de Paul Cornel Chitic 
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PAlJL CORNEL CHITIC : Deci, 
după ci ndzcci de ani de viaţă şi două
zeci dl' ani de activitate la masa de 
lucru asupra pieselor tall'. te rog, Du
mitru Solomon, încearcă să răspunzi la 
cea mai dificilă întrebare, pc can�. 
probabil, ţ i-ai pus-o de multe ori : 
care crezi că iţi esle locul, intr-o ipo
tetică h•rarhic a valorilor dra.matur!{il'i 
l"onlcmporanl' ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu mii preo
cupi't ierarh i a ,  ea e i n c i tantă în domeni u l  
s portul u i ,  a l  r)('rfonnan\el rw  care pot a n 
�; t ja pasiuni ,  d a r  e m a i  puţi n i nteresunt it 
i n  domen i u l creaţiei artistice. 

Intr-o dramatUI·gie servită de foarte 
puţini scri itor i (şi există, probabil.  cel 
puţin o expl icaţie a fapt ulu i  dt tu, Paul 
Cornel Ch i tic,  contezi la ora actua lă pri n 
tre cei m a i  t iner i d ramaturg i ,  deşi cşti 
mai aproapc de vîrsba mea decit de virsta 
debutulti i ) ,  toţi avem, ct·ed, un loc mai 
mult sau mai puţin stab i l  (pen tru că mai 
şi creştem. mai şi  descreştem) şi ne pu
tem considera proprietari ai unor loturi 
l i terare, mici ,  c adevi'u·at. rlar care sint 
ale noastre. 

PAUL CORNEL CIIITIC : Te rog 
să-ţi dl'scrii acest lot de... tJroprictatc 
literară. 

DUMITRU SOLOMON : In dcsct"ipţie 
sînt foarte slab, probabi l ci'1 dacii cram 
bun scriam proză. 

PAUL CORNEL CRITIC : Dar lotul 
pe care-I al se întretale cu ai altuia ? 

DUMITRU SOLOMON : Se intreta ie 
sau se învecinează ... 

PAUL CORNEL CHITIC : Cu al 
eul ? 

DUMITRU SOLOMON : In primul rind, 
cu ale acelora care nu mai sînt, pentru 
că a crede că te-ai născut in şi din pus
tiu :-tr fi o infatuare stupidă. 

PAUL CORNEL CRITIC : Poţi să 
dai şi nume ? 

DUMITRU SOLOMON : Dad't te referi 
la cei ce nu ma'i sînt, cred că scrisul 
meu se întretaie cu. sau mai precis de
curge din lectura dramaturgiei lui Carnii 
Petrescu, a dramaturgiei lui Sebastian şi ,  
fără îndoială , a lui  Caragia:Ie. 

Dacă te referi Ia "întretăierile" sau 
"învecinările" contemporane, ele există 
de asemenea. Amestecul de umor şi  amă
rftciune, de burlesc şi solemn, parodia,  
i ronia, demitizarea sînt comune multora 
d intre cei care scriu astăzi teatru ; pre-
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o cuparea pen tru metaforă, la fel ; aşa cii 
mă vf1d cumva in familia care i-ar cu
pri nde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pe 
Naghiu, pe Chitic, pe Leonida Teodo
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe 
Băieşu . . .  

PAUL CORNEL CHITIC : Şi ca.re 
sint aceia cu care nu te invecinezi ? 

D U M ITitU SOLOMON : Nu am vec i 
nătate cu dramaturgia care minte, cu 
drarnaturgia care comumca adevăruri 
prefabrJcaJte, prezentindu - J e  d rept adevă
ruri rezultate in unna unui efort de gîn
dire, a unui efort dramatic sau,  dacă 
vrei, fiindcă sintem in teatru, a unui 
efort d(' dialog. Mi-am apropiat formula 
socratică şi cred că la un adevăr se 
poate ajunge prin Iuptă, prin dialog, 
pri n efortul de a te plia, chiar dacă este 
i ncomod, adevă1·ului rezultat d i n  dialog. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, 
acesta l'ste motivul pentru care prac
tici punerea problemelor sub semnul 
maleuUcU ? 

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca 
şi aceasta să fie o expl ic.aţie. Atenţie, 
însă : prin d i alog se poate aj unge - vor
besc aici de d i alogul socrat.ic - la un 
adevli.r, dar (vezi cazul sofiştilor) se 
poate ajunge şi la un adevăr... mincinos, 
la un adevăr formal, mi nciună în fond. 
N-am ambiţi a să spun că în ceea ce 
scriu ar exista nişte adevr1ruri mari, i m 
portante, fundamenta·le, absolute (nu cred 
că se pot oferi adevăruri absolute) , dar, 
in acelaşi timp, nu există nici minciuni 
mari, importante, fundam entale. 

PAUL CORNEL CHITIC : Mai de
grab! cred el dramaturgia pe care o 
practici porneşte di·n dorinţa de a in
viţa şi a reinvlţa - sau de a aminti 
celor care au uitat - cum se ajunge 
la adevlr. 

DUMITRU SOLOMON : E o şcoală pe 
care eu insumi o m·mez, pe care n-am 
terminat-o şi pe care, probabil, n-o voi 
termina niciodată, o şcoală la care mi se 
dă mereu ceva de corijat. Avem mereu 
corijenţe. 

PAUL CORNEL CHITIC : Tocmai 
pentru el nu crezi in adevlruri abso
lute, ing!dule-mi si consider el sensul 
existenţei individuale nu e un anume 
adevlr, el modul cum se ajunge la 
adcvlr. 

D U MITRU SOLOMON : Bine spus ! 
Drumul spre adevăr. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in 
ciuda tentei metaforice, uneori para
bolice, teatrul pe care-I scrii este dia
lectic. 

DUMITRU SOLOMON : Am şi scris, 
chiar in revista "Teatru l" , despre carac
terul funciarmente dialectic al dramatur
gwi. Dramaturgia este dialectică, este 
m i şcare a forţelor opuse, este luptă, con
flict, dialog. Aici nu te poţi sustrage dia
lectici i .  Fără dialectică, nu iese o piesă 
de teatru, iese orice altceva. 

PAUL CORNEL CHITIC : Ai incer
cat, desigur, să priveşti retrospectiv 
anii in care ai scris. Spune-mi, te rog, 
ai simţit uneori - asta este intreba
rea - că se exerciU asupri-ţi o anu
mită presiune spre a-ţi schimba felul 
de a scrie teatru ? 

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a
ceasta e chiar în mine. Există şi presiuni 
vizibile, pe care le cunoaştem cu toţ i i ,  
d a r  există ş i  presiunea asta nevăzută, i n 
terioară, ce decurge şi din structura dia
lectică a scriitorului, care este totodată şi 
om, şi cetăţean, şi  care îşi asumă cu fie
care cuvînt scris o răspundere soci ală. 
Dacă uneori eşti sigur pe cuvînt sub ra
pm·t estetic, nu eşti sigur i n totdeauna sub 
raport etic, sau d i m potrivă, se întîmplă 
să fii sigur pe puterea eticii a cuvintu
lui şi să nu fii sigur pe cea estetică . Sint 
momente de mare presiune, i ar presiunea 
asta se simte uneori in ceea ce ai scris. 

PAUL CORNEL CIIITIC : Ai fost 
ani la rind foarte puţin jucat. Asta 
nu te-a marcat in nici un fel ? 

DUMITRU SOLOMON : N - aş  spune că 
da, pentru că in momentul în care m-am 
a pucat să scriu teatru am dorit o "ciu
dată" finalitate, finalitate pe care n u  şi-o 
propun de obicei dramaturgii. Am dorit 
intotdeauna să publ i c  ceea ce scriu, şi  
nu să fie jucat. Probabil că nu aveam 
viziunea scenică a pieselor pe care le 
scri am.  

PAUL CORNEL ClliTIC : Este o 
modestie provocată de dificultăţile d e  
a ajunge pc scenă, sau este ..• ? 

DUMITRU SOLOMON : N-aş numi-o 
modestie. Di mpotrivă, o infatuare de scri
itor, care ore mai mare incredere in scris, 
in tipar, deci t  în imaginea scenică. Noi 
toţi - sau aproape toţi - ne-am format 
ca literaţi şi am căpătat un cult al scri
sului  tipărit, al literei de tipar, al cărţi i ,  
a l  revistei. Cred c ă  marea majoritate a 
celor care scriem astăzi dramaturgie am 
ven i t  spre teatru din l iteratură. 
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PAl J L  CORNEL CIII'J'IC : Duptt 
două:.wci de ani de căutări şi de lunu 
lot masă, spune-mi, Dumitru Solomon, 
(�rl'zi că est e cu putinţă, i n  principiu. 
ca dramaturgia românl'ască, în an
samblu, cult un� socialistă, să nască un 
anume fel dl' teatru, reprl'zcntinll un 
curent filozoHc şi (•stctic, aşa cum a 
fost, bunăoară, teatrul expresionist.  
sau t eatrul cxistenţialist, teatrul ab
surdului sau cel al ,.tinerilor furioşi" '! 

D U M I TRU SOLOMON : Nu numai c[t 
!• x i s t ;-t şanse. nu numai că c c u  putinţit . 
dar este absolut necesar. Dacft drama
t uri(Î<t noasl rft cxprimă o gî nd ire revolu
\ i onar;-t , este normal ca şi în plan cstet i c  
al'L'ast.:t gindire s ă  se exprime i n  mod rc
volu ( i onar. Mu ltă vreme nu am făcut al t
ceva decît s:t copiem . Să copiem struc
t u ri . stt cop iem modele.  A r  trebui să des
corwt · i  m modele noi ,  s;:i impunem acesh• 
mocklc• .  Aşa cred c::i e logic s;i se în
t i m p!( • .  Spiritul novator î n  dramaturgie, 
c;t  �i in a l te dome n i i  ale creaţiei, e fi
resc s[t vină dintr-o gindi re revoluţio
n<t rrl .  Ne propUlwm să transformăm 
omu l .  Dar cum sft - 1  transformăm ? Tot 
pe ba;�.a a ceea ce s-a fii:cut în urmă cu 
un se::ol.  cu două secole, şi s-a verificat 
in pt·act ica teatraMt ? In dramaturgie au 
fost tentative de a descoperi alte căi, 
alte m i j l oace ; l a  fel, în  arta spectacolu
lui.  D.ramaturgia noastră este încă necu
noscută în lume - avem şi noi o vină 
în ast a - şi deci nu poate fi com paratft . 
S-ar putea ca, l a un m oment dat, cînd se 
vor pune toate cărţ i le  pe masă (mă re
fer Ia cărţil e  de joc. aici) ,  să constatăm 
că avem cărţi mai bune. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in 
afară de dorinţa obstinată de a scrie 
nişte piese care să fie socotite Ia fel 
de bune ca acelea pe care le luăm 
drept puncte de reper, în afară de ca
litatea - ca să zic aşa - inovatoare 
sau de-a dreptul revoluţionară a unor 
texte care s-ar juca p c  scenă, înţeleg 
că şi arta regiei şi arta actorului au 
jucat un rol important in formarea 
ta ca dramaturg. 

DUMITRU SOLOMON : Am început 
să scr iu  teatru într-un moment foarte 
bun al artei teatrale de la noi. Am vă
zut multe spectacole, pentru că scriam , in 
perioada respectivă, cromca dramatică. 
Se căuta mereu ceva nou şi, dacă imi 
ami ntesc bine, n u  trecea stagi.une fără 
unul, două sau trei evenimente teatrale 
de primă mărime. In acest context, dacă 
voiai să scrii teatru, trebuia să te sin
cron izezi , să te pui de acord cu nivelul 
inalt profesional al artei spectacolulu i . 
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Sigur, asla nu i nsL·amn;�  cit 1l'dluta  sit � i  
rL·uşeşti . 

PAUL CORNEL CHITI C : Ceea ce 
ai spus despre dramaturgie, despre 
şansa ci d e  a da naştere unui curent, 
unei şcoli, aşa cum u.u fost ci teva în 
Europa, mă obligă să te intreb de ce 
crezi că dramaturgi!� contemporană nu 
se bucură de atenlhl criticilor litl'rari. 

D U M ITH U SOLOMON : Fenomenul , cel 
puţi n din cîte ştiu eu, este izolat. Nu 
cred că în alte părţi se î ntîmpl;l acest 
l ucru, cred cit numai l a  noi, şi asta vin!' 
d i n tr-o prejudecati!, i ar pn•j udccala vine 
d i ntr-o realitate. A existat o perioadă in 
care nu merita să se publ ice dramaturgie 
- şi nu se .publi ca, iar un critic l i terar 
serios, nefi i n d  obl igat, prin specificu l 
profesiu n i i ,  să scrie despre spectacole . 
evita să-şi consume timpul cu piesele de 
t�atru . Ap[treau din cînd in c i nd şi piese 
i nteres<�n lc, e adevărat (s[t nu uităm de 
un Lovinescu, un Baranga, scrii tori care 
ar fi meritat mai multf1 atenţie şi d i n  
partea 

'
criticii l i terat-e),  dar erau foarte 

puţi ne piesele care slt-1 determ ine pe ct·i 
ticul literar să facă o incursiune în s[t
l i lc  de teatru. Deşi real itatea. s-a mai 
schimbat, pt·ejudecata, form în du-se pe 
parcursul unei perioade lungi, a rămas i n  
vi goare. In vi rtutea inerţiei, critica l ite
rară ocoleşte dramaturgia. Există in mo
mentul de faţă scriitori de literatură dra
matică şi opere J i,terare de teatru care 
pot constitui obiect al cercetării criticii 
l iterare, opere care, în acelaşi timp, stau 
foarte bine alături de acelea importante 
din poezie sau proză. 

PAUL CORNEL CHITI C : Te-aş 
ruga, în contextul rlspunsurilor la în
trebarea anterioarA, si dai cinci nume 
de dramaturgi care ar trebui şi pc 
care ii recomanzl cu lnsistenţl să de
vină obiect şi subiect de cronică lite
rari. 

DUMITRU SOLOMON : Pot să dau mai 
mult de cinci nume. In afară de Lovi
nescu. Mazilu, Everac, care fac parte din
tt·-o perioadă mai veche a literatu rii , 
există Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na
ghiu, Băieşu, Chitic, Mănescu, Iacoban, 
SO.t6, Tudor Popescu. Consider că aceşti 
dramaturgi, şi , poate, şi alţi i , sînt scri
itori, şi nu nwnai ceea ce s-ar numi 
�producători de teatru" , iar unele dintre 
lucrările lor dramatice merită să fie ana
lizate alături de romanele sau volumele 
de versuri importante. 

PAUL CORNEL CHITIC : Constaţi 
existenţa unor direcţii, a unor dlrec-
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ţii !l iferite, scsizabil diferite, in dra
maturgie ? 

D U M I TRU SOLOMON : Critica de lea
t ru.  care . d i n  p[tcate, d ispune şi ca de 
pu� ine  forte, a şi  incercat sit def i nească 
aecsll' d i recţi i .  S i n t  t otuşi multe piese. 
dar a i c i  conteazit şi una sau douit piese 
ca i\' pot def i n i  pet·son a l i t a t �a unuia s a t i  
a l t u i a  d intre dramaturgi, şi care, nej u 
cindu-se, sau nefi i n d  t ip[trite încă, n u  
intr[t i n  d i scuţi a critici i .  Citft vreme a 
cestp piese care precizează locul unui 
drama turg i n  contextul literatur i i  dra
m atice şi  al  teatru lui  actual nu se j o<tc[t 
- şi cred că f iecare d i ntre noi po:tle 
numi una sau doutt piese pe care le con
s i d eră importante şi care n-au ajuns să 
f ic  confruntate cu celelalte piese, cu pu
bl i cu l ,  cu teatrul, cu dramaturgia naţio
n a lft, cu l itcrntura naţională -, nu n e  
putem pronunţa asupra dramaturgilor. 
Ştim cit există structuri constituite, ştim 
C[l existft personal ităţi, dm· o di recţie 
poate fi cuprinsă doar cînd cunoşti o 
sui ttt de piese. 

PAUL CORNEL CRITIC : Cum îţi 
scrii teatrul '? Cum iţl scrii piesa : plt'
cind de la cazuistici\, de la un l'az 
particular şi incercind si\ te ridid la 
g-eneral, la o tendinţă, sau pleci de la 
tensiune, de la o stare conflictuală 
care creşte ca o namilă Invizibilă, şi 
începi să cauţi în faptul curent, Ime
diat, Ilustraţia, expresia ? 

D U M ITRU SOLOMON : Sint un mora
l ist ,  pornesc de la o i dee morală. Dacă 
imi l ipseşte această idee morală, nu scriu. 
S-ar putea s[t nu mai fie nevoie astăzi 
dp moralişti sau s-ar putea ca moraliştii 
sit fie asimilaţi, la repezeală, cu mora l i
zatorii. 

Există pentru mine o idee morală-mamă, 
care se traduce foarte simplu : a fi om 
în orice î mprejurare, în ciuda şi împo
triva unor conjuncturi. in ciuda şi împo
trivu unor presiuni, în ciuda şi împo
triva unor tendinţe interioare ele a anula 
acPastă calitate. Teatrul, mai mult poate 
decit alte modalităţi de exprimare artis
t ict1, este investit r·u această misiune. Tre
buie să spri j inim umanul d i n  noi. 

PAUL CORNEL CRITIC : Constat că 
te bîntuie patetismul, speranţa. Oare 
şi acea fantomatică imagine utopică 
a omului, faţă de care orice atitudine 
pragmatică se află in culpă ? 

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus 
bine ceea ce aş fi vrut sit spun eu în
sum i. Si nt ,  i n  modul î n  care gîndesc, un 
patetic, e adevărat. nu însă şi în ceea 
ce scriu. Chiar mii străduiesc ca în scris 
să nu fiu patetic, să nu fiu l iric, să n u  
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fiu sentimental. Uneori îmi impun i ro
n ia, pentru a nu cădea în ridicol. La u n  
moment dat, patetismul se degradeaz:I în 
emfază, şi emfaza alunecă foarte uşor în 
ridicol.  Nu sînt utopic. Nu cred î n tr-un 
om pcrfl'cl. dar cred în perfeclibilitatc. 

PAUL CORNEL CRITIC : I•erfecti
bil, faţă de ce ? Comparativ cu ce ? 

DU MITRU SOLOMON : Comparativ cu 
cele douf1 extreme, cu a n i malul d i n  noi 
şi cu o m u l  i deal pe care-I visăm. 

PAUL CORNEL CHITIC : O altă în
trebare. Sint piese despre care crezi 
că, dacă s-ar fi jucat la timp, ţi-ar 
fi jnlesnit !>Crisul ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu sînt încre
dinţat că ceea ce scriem, chiar dacă 
scriem bine, este def i n itiv, rezistă timpu
lui. 

PAUL CORNEL CRITIC : lnţeleg că 
sînt piese pc care ai început să le 
rcncgi ? 

DU MITRU SOLOMON : Nu, nu în sen
sul acesta. O pies{J ca Socrate, dacă s-ar 
f i  jucat atunci  c i n d  a fost scrisă, pentru 
mine ar fi constituit o verificare a pu
terii mele de creaţie dramaturgică. Pie
sele sînt, i ntr-o măsură sau altu, datate. 
Socrate e permanent, nu însă şi ceea ce 
scri i despre Socrate. E posibil ca piesa 
să fi fost importantă acum 1 4-15 ani, 
cind a fost scrisă, dar să fie mai puţin 
importantă acum, sau peste alţi 14-15 ani. 

PAUL CORNEL CRITIC : Lucrezi la 
vreo piesă acum ? 

DUMITR U  SOLOMON : Tot timpul lu
crez la ceva, dar nu ştiu dacă o să fie 
sau nu picsit. 

I'AUL CORNEL CRITIC : Constat 
că la cincizeci de ani - şi îţi doresc 
.,La mulţi ani" ! -. in discuţia pe 
care am purtat-o, ai o tinereţe care 
se manifestă prin timiditate, prin în
doială, prin dorinţa de a te verifica. 

DUM ITRU SOLOMON : Indoiala de la 
maturitate. nu el i n  timpul t inereţii. I n  
tinereţe aveam m a i  puţine îndoieli, acum 
am început să am îndoieli. 

PAUL CORNEL CHITIC : Eşti ne
mulţumit de cantitate ? 

DUMITRU SOLOMON : Sînt nemulţu
mit  de cantitate şi  de calitate, dar sînt 
nemulţumit în cel mai înalt grad de lene 
şi ele faptul că mă las atras de tot felul 
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de l ucrur i mărunte, ocolind l ucrUI· i J e  
esenţiale.  

PAU L CORNEL CRITIC : Crezi că 
dacă ai fi fost mai harnh�. mai pro
ductiv, dramatu·rgia pe '�ari' ai Sl'ris-o 
ar fi arAtat altfel ? 

DUMIT H U  SOLOMON : Poate nu a l t 
fel, dar < t i' fi fost m a i  compl clii i magi
nea ei , de fapt mai o i vcrsr1 ,  complcli1 
neputînd fi niciodat i1 .  U n eori l' b i n e  si1 nu 
<;Cl'ii  o pieM1 . 

PAU L CORNEL CIIITIC : Cite piese 
crezi că ar trebui (dacă ni putea să 
scrii peste noapte un număr de piesl'), 
cîte piese crezi că ar mai fi fost ne
voie să fi scris, ca să ai convingerea 
şi siguranţa că imaginea aceea despre 
propria ta creaţie putea l'i mal com
pletă ? 

D U M ITRU SOLOMON : Dacii ; 1ş  v rea 
'i{l g l umesc , in s t i l u l  lui  Bf li cşu,  aş spu
ne 24. Nu ştiu . S-a r p ut ea să f i e  nev o i e  
li ă  m a i  retrag n i ş t e  p iese pentru ca i m a 
g inea să f i e  adevă rati1 ,  i a r  u n eori o p iesi1 
.. in plus" - pe care t e - a i  gr[1b it s-o scr i i ,  
f;iră convi ngere - d i1 o i m ag i n e  m a i  pu
\ i n adevrn· : l t<i .  

P,\ U L  COUNEL CIIITI C' : A i  intil
nit cumva cărli c a r e  să te oprească 

r 
1 

A c incea şedinţă, din actuala stagiune, 
a Cenaclului d ramatu rgilor s-a de6făşu
rat, luni 28 februar ie , nu in foaierul sălii 
Maje6ti c. ci la Casa Sc ri itmi lor din Bucu
reşt i. Textul, i ntitulat Artur, osînditul şi 
semnat de poetul Matei Vişniec, a Iost 
interpretat (in sensul adevărat al cu
vintului) de actori ai Teatrului Giuleşti 
( Ion Anghel, George Bănică, Radu Pana
marenco, Gelu Niţu, Mircea Constanti
nescu) indrumaţi de regizoarea Get.a Vlad. 

Iată fragmente din lunga (la propriu !) 
dezbatere : ION ANGHEL : " ... Cuvintul 
în frază are o forţă de exprimare rar 
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de la scriert•a unei piese şi să te fal'ă 
să-U revizuleşU Imaginea pe care o 
avt·ai dl'spre at�l'a problemă ? 

I J U M I THU SOLOMON : Nu.  De obin• i ,  
�·il r \ i l e  mă i nci tă sf1 scri u.  S - a r  putea ca 
asta si1 se observe in piese. Mă refc1· la 

t onu l l i vresc. O idee gi1sit<i undeva, i n 
tr-o carte, i mi poate sugera d rama 
! ism. i a r  d r a m a ti s m u l  c suficient s:1 se 
proiec teze pc o obses i e  mai veche, pt•n
t ru ca si1 produci! u n  embrion dram a t i c: .  
e m br i on c:a rP n u  s e  supune nici U l ll'i 
Jpg i . l' i i n dd1 el  poate i n t ra imediat in 
lTl'Şterea f i rcasci1 ,  d a 1· se poate conscn·a 
ani de z i  le.  spre · a  reven i , u l terior, l'a 
idee teatral[! .  

J>AU L  CORNEL CIUTIC : Ţi-am 
pus o mulţime de întrebări. Nu ştiu 
in ce măsură am fost aproape de fe
lul tău de a gindi şi de felul general 
de a gîndi d t•sprc cel'a ce scrii. Este 
\'f('O intrebare care ai fi dorit să-li 
l'h• pusă, şi nu ţi-am pus-o ? 

D U MITRU SOLOMON : l n  general , ha· 
zul unui dia l og constă în faptul ci1 te 
afli in faţa necunoscutului şi nu ti se 
pun î ntrebări la care te aştepţi şi ale 
cţ1ror răspunsuri le pregăteşti d i nainte. 
N i m i c  n u - m i  p l ace mai m u l t  decit dia
logu l.  Poate ci1 de ; 1ceea m - a m  ş i  apuc-at 
si\ scriu teatru.  

Cenaclul dramaturg l lor 
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în lectură 

"Artur, osînditul" 

de Matei V işnlec 
- ----·-- 1 

î n t îlnită . . .  " GEORGE BANICA : ., . . .  Textul 
nu mi-a oferit repere pentru a-1 discuta 
intr-un context al dramaturgiei propriu
zise . . . " DUMITRU RADU POPA : "Aş in
cadra această · piesă, cu cugetul împăcat, 
in rindul farselor tragice. Ceea ce tova
răşul Dănică observa foarte bine, e.>te 
lipsa unor anumite repere cu care r i ti
torul sau actorul sau spectatorul este 
obişnuit într-o piesă de teatru. Primul 
reper care lipseşte : gratuitatea perfectă 
a condamnării lui A rtur la moarte. Cind 
a fost condamnat la moarte ? Nu se spu 
ne nici o clipă nici pentru ce a fost con-
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