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POUESTE DE
IARNA

basmului este feri-
circa, [inalitatea estelici este ceremonia
fericirii (nunta), dar continutul siau este
partea de nenorocire din viata. Si accasti
parte de nenoracire nu lasi loc pentru
speranta iesirii la un Jiman fcricit. Con-
tinutul basmului este lipsit de promisiune
si totusi finalilatea sa etici — fericirea —,
nepromisi, nesperatd, urmeazd, riguros ca
un rezultat al unei operatii matematice,
din jocul intimplarilor nenorocite. Sint
cle, aceste intimpliri nenorecite, un drum
necesar spre fericire ? Dacid ea ar putea
[i inirevazutd, speratd, promisa, am ris-
punde cu un da raspicat. Sint ele tot
alitea obstacole pentru vointa de fericire
a omului ? Aga le-am putea considera,
dacd eroul de basm le-ar pulea ocoli. $i,
incd, nu voin{a sa de fericire atrage asu-
pra-i nenorocirile. In basm nu existd nici
un zeu gelos pe erou, ca in mituri. In
basm, eroul calci in tinutul cu nenoro-
ciri din intimplare — cum am ciica des-
culti intr-un pilcde urzici —, din neatentie
sau, mai bine zis, din lipsd de control
asupra lumii din jur. Dar poate omul si
fie mereu atent, sa controleze, adica, si
sa se controleze mereu in raport cu cei-
lal{i ? Cind ar mai putea fi vreodatia el
insusi ? Nu cad n-ar exista un astfel de
om, dar el este eroul predilect pentru o
alta specie literard, aceea a romanului.
Or, calitatea eroului de basm este de a
fi cinstit cu sine. Cinstit cu sine, urmeaza
in chip necesar ca este cinstit si cu cei-
lalti. Cinstea lui ne apare ca naivitate.
Eroul de basm face greseli peste greseli,
care il costd scump; uneori si viata ii
¢ amenintati, dar nu si-o pierde ; nu s-ar
mai desfisura basmul ; eroul ar intra in
accidentalitatea naturii, or, norma bas-
mului e sd vorbeasci nu despre naturai,
ci despre omenesc. In fine, basmul e o
demonstratie a faptului c¢i omul cinstit
cu sine ajunge la fericire in ciuda tutu-
ror nenorocirilor, pentru simplul motiv
ca, fiind cinstit, este purtdtor de fericire,
astfel cd, oricum l-ar arunca jocul nefast
al sortii, el va ciddea pini la urmipeun
pimint insorit, adicd in sine insusi. Orice
furtuni s-ar abate intr-o zi de vari, ea
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in csentd esle insoritd, iar dupa risipirea
norilor soarele va zimbi din nou.

Asa trebuie si intelegem s§i zimbetul
Ilermionei din finalul Povestii de iarnd,
{ipicd eroind de basm, poate cel mai pur
tip. Ea nu revendicd nimic, nu cere nici
un fel de reparatii morale, nu-si giseste
nici o vind, nu-si recunoaste nici o
eroare, ea sulerd dar iyi uitd cu bucurie
suferinta, cici in sufletul reginei salas-
luieste fericirea. Insa fericirea ei l-a fa-
cut nefericit pe I<eontes, regele Siciliei
si soful sdu, gelos pe deplindtatea ferici-
rii Hermionei cind un moment l-a lumi-
nat pe oaspetele sidu, regele Boemiei ; ge-
los si pe acesta pentru ci s-a Impariasit
din acea lumini. Hermiona a gresit ne-
acordind atentia necesara firii banuitoare
a sotului sidu. Ar fi trebuit si [ie mai
prevazitoare, dar a fi prevaziator fata de
celalalt inseamna a-l jigni intrucitva, caci
inscamna a-i recunoaste unele glabiciuni,
defecte ori vicii. Or, Hermiona nu-i pu-
tea gasi sofului vreun neajuns, neputin-
du-1 ea banui; ar {i trebuit ca pentru
aceasta sa traiasci intr-o forma oarecare
vinovitia si deci nefericirea. Nevinovatia
nu poate cunoaste ceea ce ea nu este, iar
vinovitia are tendinta sd se regiseasci
pretutindeni, Regele Leonles este sufle-
testc impur si de aceea banuitor. Fara sa
vrea, se defineste cum nu se poale mai
bine, cind, dupi ce a adus nenorociri tu-
turor celor apropiati, si cu atit mai mult
siesi — fdcind un gol in jurul sau ca
orice tiran —, el spune : ,M-am increzut
prea mult in bdnuieli“. De parca banuiala
ar fi altceva decit neincrederea. A te in-
crede in neincredere — iatid paradoxul
naturii morale a regelui, si nefericirea
lui. Asadar, nefericirea este incercarea
unei stari de inautenticitate sufletesc-
morald care se poate exprima logic prin-
ir-un paradox. Fericirea, prin urmare,
n-ar fi decit o logici sufleteasci. Ros de
propriile umori, regele este, intr-o freno-
logie renascentlisti, un saturnian. Her-
miona este o apolinicad. Nu intimplator se
consulta oracolul lui Apollo. (De fapt, e
singura legidtura a acestei drame, struc-
turate ca un basm, cu mitul) Apolo,
zeul luminii, il pedepseste pe intunecatul
rege, care, in modul cel mai propriu al
ritualului basmului, isi claustreazi regina
si isi trimite slujitorul credincios sa-i
ducd pruncul, crezut nelegitim si deci
nedorit, in tinuturi silbatice. Moartea fi-
ului legitim si aparenta moarte a rezinei
il aruncd pe rege intr-o grea ispasire
morald.

Urmind structurii sincopate in timp si
spatiu a basmului, actiunea se reia dupa
saisprezece ani. Fiica, e drept, nu a fost
crescuti de fiarele pustiului, ci de un
pastor ; si e iubita de fiul regelui Boe-
miei. Precum vedem, faptcle sint curitate

75



do miraculos, dar simetria cu rosturi mo-
Lale restauratoare — tipici pentru basm —
lunctioneazd si aici. Acliunea ecste agre-
mentatla cu o serbare cimpeneasca la care
asista, travestifi, regele Boemiei si un
credincios al sdu. Apare si un sarlatan,
vinzator de maruntisuri si amator de
furtigsaguri, care incearca si el citeva tra-
vestiuri pentru a péacali in folos propriu,
[ara, adicdi, a incurca mai mull intriga,
¢e capala acum si motivatii de ordin so-
c-al. Regele Boemicei iiinterzice iiului o
casatorie nepotrivitd prin slare si rang.
Acecasta interdictie face ca tindra pereche
a4 se refugieze la regele Siciliei. Inter-
dictlia, travestiul, fuga (refugiul) sint ele-
mente compozilionale de basm, chiar
daca nu intru totul tipice. Interesantd ne
apare aici, in aceastd parte a dramei,
mfuzia  romanescului (prin introducerea
sarlatanului) si a pastoralei, prin acel ri-
tual al [lorilor pe care il oficiaza {fiica
pastorului, alias pierduta {fiicd de rege.

In {ine, a treia parte coniine finalita-
tca ostetica a basmului : ceremonia feri-
cirii, nunta. Desigur, dupa ce toale
incurcaturile intrigii au fost descurcate si
intreaga societale a dramei se afla de
a1i1. Penitentul rege al Siciliei 1traieste
o tripla fericire — prin regasirea pierdutei
cal> liice, care se intovarce insolila de un
1hojienitor de neam regesc, prin recisti-
sarca [ratelui pierdutl, regele Baomiei, si
mai «¢u seama prin reintilnirea cu regina s
covia sa1 Hermiona, infatisata in c¢hip de
slatuie care va si reinvie la fierbintlea
cainta  si iubire a sotului ei. LExista
o intreaga literatura despre magia artei,
rrvin care {iinfe imaginate (pictale sau
sculptate) incep, ca prin minune, sa tra-
iascd  printre  fiintele reale, tormai
datorita desdvirsitei naturaleti cu care au
fost imitate. Dar Shakespzare a preferat
si aici indepartarea miraculosului. Regina
nu a murit, atlaim, ci, ascunsa de o cre-
dincioasa dama dc companie in ajtepta-
rea unui astfel de prilej iericit, pozeaza
doar in chip de statuie. Indepartarea mi-
raculosului eludeaza sensul adinc moral
pe care altfel scena l-ar fi confinut si
o transformai intr-o penibild farsa. Aceasta
este de fapt si unica gresealia a autorului
(core indicd o neintelegere a esentei mi-
racolului) in, dealtfel, foarte interesanta
expecrienti a sa de a utiliza scheme si
elemente compozitionale ale basmului
pentru a turna in ele psihologii ale omu-
lui contemporan lui.

In incrrcarea sa ratati vedem insi nu
numai o dorintd de imbogitire a struc-
turii dramei, dar si, mai ales, o superi-
nari vointi (e sintezh intre doud mo-
delnr siogeoari aparent atit de deosebite.
aceln al enicii basmului si ccela al sce-
nicttii dramei : Shakespcare 2 intuit, in
primul rind, tocmai rolul dublu al spa-
tiulvi si timpului functionind la fel in
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ambele genuri, cacl, pe de o parte, atit
in basm c¢il si in dramia ele existi ca
elemenie compozifionale absolut necesare,
iar pe de altd parte, ele sint cu buna-
stiintd eludate; si basmul, ca si drama,
sar momentele miscarii (ale calatorillor).
Spatii si timpuri ramin presupuse — in
basm ele sint stribadtute ca vintul si ca
gindul, in dramai sint pur si simplu igno-
rate daci nu raspund, necesarmente, logi-
¢ii interne a intrigii.

Cred ca accasla intuitie a dublului rol
al spatiului am regasit-o si in specta-
colul lui Jane Howell, care ne prezinili
in Inchtftlerea si deschiderea scenelor un
unghi de perspectivdi dinamic, in care
personajele se adincesc descrescind sau
din care apar marindu-se pina la pro-
poriii normale, in cadrul unor spatii de
joc austere, dar sugerind incid nemargi-
nirea printr-o lumina limpede, neta, purai,
care parci presupune mereu un soare
aflat la zenit, deasupra unei mari (tot
sugerate) deschise tuturor calatoriilor.

Planurile de adincime alterneazid cu
prim-planurile, urmind si urmaasind ac-
centele afeclive ale replicilor, aparteu-
rile, miscarea gindului rostit fiind urma-
rite de teleobiectiv, cu tot dinadinsul, si
pe chipul celui ce rosteste, parca pentru
a ne asigura de inca un adevar, fiziono-
mic, al celor spuse. Si, intr-adevir, nimic
din ceea ce se spune nu este dezmintit
de atitudine, gest si mimica. Actori alesi
stiu sd exprime sobru, curai, fird exces
de teatralizare, fara vreo umbra de indi-
leren{d, replica shakespeareana.

Sint la fel de fericit executale si sce-
nele de ansamblu, pe cit sint de bine
puse in valoare fizionomiile actoricesti.
In desfasurarea sa, spectacolul nu pre-
zinti culmi, pentru simplul moliv ¢i nu
arc scideri de nivel. De nici un fel
Demni de acelasi interes estelic e si fata
chinuitd de gelozie — un chin cenzurat
de pastrarea demnitatii rangului —a re-
gelui Leontes, in interpretarea lui Jeremy
Kemp, dar si spinarea girboviti de ru-
sine si oroare a unui servitor ce se in-
depirteazi cu sufletul parci indoliat de
vorbele si indemnurile regelui siu;si no-
bila revolti a luminoasei si fragilei re-
gine Hermiona, interpretati de Anna
Calder Marshall, dar si frusta si deloc
vulgara gelozie a doud pistorite ce-si
disputa in public ibovnicul. Si, totusi, ne
rimin mai adinc incrustatc in memeorie :
scena judecitii reginei, in care linia puri
a fruntii celei judecate e emblema puri-
tatii ei morale ; scena serbarii cimpenesti,
in care pierduta copild a regelui, inler-
pretati de Debbie Farington, face pan-
dant celeilalte interprete mentionate, prin
etalarea farmecului sidu lilial, in ceremo-
nialul aruncarii florilor peste capetele
invitatilor si pastorilor ce vor dansa cu
gesturi grcoaie, dar savanti rafinate, un



dans popular ; scena aparitiei garlatanu-
lui vinzator de maruntisuri, Autolycus,
culme a dexteritatii in schimbarea masg-
tilor si a atitudinilor — interpret Rikki
Fulton ; in fine, scena aparifiei biatrinului
Shephard si a fiului sidu Clown (interpre-
tati de Arthur Hewlett si respectiv Paul
Jesson), ce ies innobilati de la palat, pur-
tind cu stingicic costume de curteni si
impartasind, fard sa stie, ironia autorului
lor fata de parvenitii epocii sale.

Constantin RADU-MARIA

@® In luna februarie, oamenii de tica-
iru au sarbatorit implinirea a 80 de :ani
de la nasterea lui Tudor Mujatescu, ove-
niment marcat, aliaturi de alte manifes-
tari, de emisiunca specializatd a radiou-
lui prin prezentarca in premierd a piesei
Geamandura. Optiunea redactiei ni s-a
piarut inspirald, aceasti comedie tristd,
d¢ pronuntat lirism, constituind o pagina
deflinitorie peniru dramaturgul in a carui
creatic vigoarea hohotului de 1ris a [fost
mereu  imblinziti de o lacrimd induio-
sati, dramatlurg care a pastrat si in cele
mai corosive pagini de satird un sunel
delicat, amintind debutul siu poetic.

Inspiraltd ni s-a pdrut si formula regi-
zorald adoptatd de Dan Puican, care ,a
lisat textul sd vorbeasca‘“, veghind sda nu
apard ,note false*. Si, desigur, tonurile
au fost cele exacte, din distributie ficind
parte : Ion Caramitiru, Virgil Ogasanuy,

Daniel Horhocea, Rodica Mandache, Ste-
fan Mihailescu-Braila, Mihai Fotino. Pu-
nerea in undd nu a propus, intr-adevir,
un unghi de vedere inedit asupra piesei,
dar a restituit-o in datele ei originare,
descifrate cu sim{ al umorului si cu sen-
sibilitate.

@ Mai mult scenariu radiofonic tip
,»viald dramalizata¢ decit piesd de tea-
tru, Prietenul meu... vintul ! de Gh. Dum-
braveanu aduce in prim-plan una dintre
personalititile marcante ale Romaniei
contemporane, savantul cu stralucite me-
rile in dezvoltarea aviatiei mondiale,
Henri Coanda. Instructiv, interesant sub
raportiul informatiei, textul nu reusesic
insd (si poate nici nu ambitioneaza) des-
cifrarea unui destin, multumindu-se cu
figurarea lui, presupunem corecti. Co-
recta, §i regia semnata de Dan Puican,
corecll si interpretarea actorilor Victor
RRebengiue, Mircea Albulescu, George
Constantin, Fory Etterle, Stefan Mihai-
lescu-Braila, Mircea Septilici, Virgil Oga-
sanu, Mihai Fetino, Dorina Lazar, Ileana
Cernat, Valeria Gagialov s.a.

@ Lchilibru fragil de Edward Albee.

text definitoriu pentru o literatura
preocupati de evoluiia unei lumi
sirabitute de nelinisli, marcate de

insingurare, a fost prezentat la ra-
dio in  traducerea lui Romulus Ca-
plescu si Z. Florea, adaptarea f{iind sem-
nala de Andrei Sireleanu. Versiunea regi-
zorala datorata lui Silviu Jicman s-a ca-
raclerizal printi-o  precisi  decupare a
ideilor, prin sub!inieri si ,adnoliri“ rigu-
roase, oportunc. Usor oxpoziliva, insa,
insulicient ritmati pe alocuri, montarea
ne-a facul sa infclegem tensiunea dra-
matict <2 svsline inlreaga picsa, si mai
putin sd o simfim. Contributii actoricesti
intr-adevar meritorii au avut Gina Pa-
trichi, George Conslantin, Gh. Cozerici,
Irina Mazanitis, Simona Bondoc, Marga
Barbu.

Cristina DUMITRESCU

te/eg(e,,teatru/“ote/ex-,,teatru/“ote/ex-,,téatru/“

Revista ,Vatra®“ din 20
februarie 1983 publicd o
serie de convorbiri bilate-
rale ale criticului Valentin
Silvestru  cu dramaturgii
Ion Bdiesu, Adrian Doho-
taru, Romulus Guga, Theo-
dor Manescu, D. R. Po-
pescu, Tudor Popescu, Du-
mitru Solomon, Marin So-
rescu, reunite sub genericul
»Conditia dramaturgului  din
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romdn contemporan®. Deo-
sebit de utile, opiniile ex-
primate cu acest
@ Acceasi revistd publicd
un dialog cu .
Romulus Fenes de la Tea-
trul National
si un
imaginar“ de Aureliu Ma-
nea cu piesa Negutitorul
Venefia de

speare. @ Dupd premiera
pe tard cu piesa Ospatul
generalilor de Boris Vian,
Teatrul de Stat din Resita
pregdteste spectacole cu
Pesciarusul de A. P. Cehov,
cdin Tirgu in regia lui Aureliu Manea
L,Spectacol si scenografia lui T. Th.
Ciupe, si Vestitorul de Va-
lentin Munteanu, in reqgia
lui Eugen Vancea. @ S-au

prilej.

scenograful

Shake-
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