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Fin<t l i tatea t'lic[t a bw;mulu i este fN i 
cirea. finalitatea estetic[t este ceremon ia 
feric i r i i  (nunta), dm· conţin u t u l său este 
pa rtea de nenorocit-e din viaţft .  Şi aceast[t 
parte de nenoroc i re nu lasă loc pentru 
speranţa ieşi ri i  Ia un l iman ft•t·icit.  Con
ţinutul basmu lui este l i ps it de prnm is iune 
şi totu�i final i ta t E'a sa etică - feri cirea -, 
neprom isă, nesperată, urmE'ază, riguros ca 
ton rezultat al unei operaţi i matematice. 
din jo['ul intîmplări lor nenorocite. Sînt 
ele, aceste întîmplări nenorocite, un drum 
necesar spre fericire ? Dacă ea ar putea 
fi i n t revăzută, sperată, prom isă, am răs
punde cu un da răspicat. Sînt ele tot 
atitea obsl<tcole pentru voinţa de fericire 
a om ului ? Aşa le-am putea (.'Onsidera, 
dacă eroul de basm le-ar putea ocoli. Şi, 
încă, nu voinţa sa de fericire atrage asu
pră-i nenorocirile. In basm nu există nici 
un zeu gelos pe erou, ca in mituri. In 
basm, eroul calcă in ţinutul cu nenoro
ciri din intimplare - cum am c[tlca des
culţi intr-un pile de urzici -, din neatenţie 
sau, mai bine zis, d in lipsă de control 
asupra lumii din j u r. Dar poate omul să 
fie mereu atent, să controleze, adică, şi 
să se controleze mereu in raport cu cei
lalţi ? Cînd ar mai putea fi vreodată el 
îns�i '? Nu că n-ar exista un astfel de 
om, dar el este eroul predilect pentru o 
altă specie literară, aceea a romanului. 
Ot·, calitatea eroului de basm este de a 
fi c i nstit cu s ine. Cinstit cu sine, u rmează 
în chip necesar că este cinstit  şi cu cei
lalţi. Cinstea lui ne apare ca naivitate. 
Eroul de basm face greşeli peste greşeli, 
care îl costă scump ; uneori şi v iaţa ii  
c ameninţată , dar n u  şi-o pierde ; nu s-ar 
mai desfăşura basmul ; eroul ar intra in 
accidentalitatea naturii, or, norma bas
mului e să vorbească nu despre natură, 
ci despre omenesc. In fine, basmul e o 
demonstraţie a faptului că omul cinstit 
cu sine ajunge la fericire în ciuda tutu
ror nenorocirilor, pentru simplul motiv 
că. f i i nd cinstit, este purtător de fericire, 
astfel că, oricum 1-ar arunca jocul nefast 
al sorţii,  el va cădea pină la urmă pe un 
pi'unint însorit, adică in sine însuşi. Orice 
furtuni s-ar abate intr-o zi de vară, ea 

i n  esenţă este însorită, iar după nstpt rea 
norilor soarele va zîmbi din nou . 

Aşa trebuie să înţelegem şi zîmbetul 
I letmionei din finalul Poveştii de iarnă, 
t i pi că eroi nă de basm, poate cel mai pur 
t ip. Ea nu revendică nimic, nu cere nici 
un fel de reparaţi i  morale, nu-şi găseşte 
n ici o vinii, nu-şi recunoaşte nici o 
eroare, ea suferă dar îşi ui tă cu bucurie 
sufl'ri n ţa, căci in sufletul reginei sălăş
l u ie�te fericirea. Insă fericirea ei l-a fă
cu t neferic i t pe Leontes, regele Siciliei 
�i soţul său, geloo pe deplinătatea ferici
rii Herm ionei cînd un moment 1 -a lumi
nat pe oaspetele său, regele Boemiei ; ge
loo şi pe acesta pentru că s-a împărtăşi t 
din acea lumină. Hermiona a greşit ne
acordind atenţia necesară fi r i i  bi\nuitoare 
a soţului său. Ar fi trebuit să fie mai 
prevăzătoare, dar a fi prevăzător faţă de 
cel ălalt înseamnă a-1 j i gni intrucitva, căci 
i nscamn;i a-i recunoaşte unele t;)ăbiciun i , 
defecte ori vici i .  Or, Herm iona nu-i pu
tea găsi soţului vreun neajuns, neputîn 
d u - 1  ea bănui ; ar fi trebu i t ca pentru 
aceasta să trăiască într-o formă oarecare 
vinovăţia şi deci nefericirea. Nevinovăţia 
nu poate cunoaşte ceea ce ea nu este, iar 
vinovăţia are tendinţa să se regăseasc:i 
pretutindeni . Regele Leontes este sufle
teşte impur şi de aceea bănuitor. Fără să 
\'l'<'a, se defi neşte cum nu se poate mai 
bine, eind, după ce a adus nenorociri tu
tu ror celor apropiaţi , şi  cu atît mai mult 
sieşi - făcînd u n  gol i n  jurul său ca 
orice tiran -, el spune : "M-am încrezut 
prea mult în bănuiel i " .  De parcă bănuiala 
ar fi altceva decît neîncrederea. A te în
crede în neincredere - iată pat·adoxul 
naturii morale a regelui, şi nefericirea 
1 ui.  Aşadar, nefericirea este încercarea 
unei stt1r i  de i nautenticitate sufletesc
morală care se poate exprima logic prin
tr-un paradox. Fericirea, prin urmare, 
n -ar fi decît o logică sufletească. Ros de 
propri ile umori , regel e este, intr-o fren o
logie renascent istă, un 6aturnian. Her
m iona este o apolinică. Nu întîmplător se 
consul tţt oracolu l  l u i  ApoHo. (De fapt, e 
si ngura legătură a acestei d rame, struc
tumt.e -2a un basm, cu m i tul .) Apolo, 
zeul luminii,  îl pedepseşte pe intunecatul 
rege, care, în modul cel mai propriu al 
ritualului basmului, işi claustrează regina 
şi îşi trimite slujitorul credi ncios să-i 
ducă pruncul, crezut nelegitim şi deci 
nedorit, in ţinuturi sălbatice. MoariRa :fi
ului legitim şi aparenta moarte a reginei 
îl  aruncă pe rege î ntr-o grea ispăşire 
moral ă . 

Urmînd structurii sincopate în timp ş i  
spaţiu a basmului, acţiunea se reia după 
şaisprezece ani. Fii ca, e drept, nu a fost 
crescută de fiarele pustiului, ci de un 
păstor ; şi  e iubi tă de fiu l  regelu i  Boe
miei. Precum vedem, faptele sint curăţate 
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t L• m i rac u l os. dar s i nH' l ri<t cu rost ur i mo
t . t le  res w u r<tloare - t i p i c \  pen tru basm 
ru nctioneaz;l şi aici. Actiunea este agre
mentată cu o serbare cîmpeneasd1 la cart· 
asist:l, travestiti, regele 13oem iei şi u n  
credi ncios a l  Gilu . Apare şi un şarlatan, 
vî nzător de mărunţişuri ş i  amator de 
furti şaguri , care incearcil şi el citeva tra
\'es t i uri pentru a p ăcăl i in folos propt;u, 
rtt rft , adie;!, a i ncut·ca ma i mu l t i ntr i g<t , 
(."l' capătii acum şi motiV<l(ii  de orrtin so
{ a l .  Hcgl'ie Boemiei ii i n terzice fiu l u i o 
dls[ttori e  nepotri vită p rin : ; La re şi rang . 
Ac::-ast :1 i nterdictie face ta 1 inăra pereche 
:.:1 se refugieze la regele S i c i l iei .  l nter
d tc( ia. t ravest iul , fuga ( r<'fugiul) tiî n t  ele
men t e  compozi �iona le de basm. ch iar 
dacă nu intru totul tipice. I nteresantă ne 
apare a i c i ,  in această parte a d n1mei , 
1 1 1 fuzia romanescu lu i (prin i n t rod ucerea 
ş:ulatan u l  u i )  şi a pastoral<.>i,  prin acel ri
tual al I lorilor pe c<t re i l  oficiaz:"l fi ic<l 
păstoru l u i .  al ias pierdu ta f i ică dC' rege. 

l n  f i ne, a t reia parte contine final i ta
l::>a ::'.>tet ic ft a basm u l u i  : cPremonia feri 
�· m t ,  n u n ta.  Desigur, după ce toa,LR 
incurcătu ri le i ntrigii au fo.st deseurcate şi 
î nt reaga so�ietate a drame i se află de 
! " : 1  (1 .  Pe n i ten tu! rege a l  Sici l iei t ră ie�te 
" t ri pl ii fericire - prin regăsirea pierdute i 
' .d ·.' f i kt'. care se intoarce înso ţ i t ă  de u n 
1 0 1  J ;:eni tor de neam regesc. prin recişti
g:t rca fratel u i pierdt:t.  regele Bo2rniei, şi 
ma i {"U seamă prin rei nlil n i rea n1 reg i n a  ·5i 
� · o ; i a  :-;a He:mi ona, in făţ i ;;ată in ch i p  d-e 
'dalui P care va să reinvie la fi erb i ntea 
căint[t şi i u b i re a suţu l u i  <.> i .  Exist(• 
o i ntrc'agCt l i t eratură despre magia artei .  
)C r i n  C a l"f' i" i inţe i maginate (pictate ::;au 
·;c�d ptate) i ncep, ca pri n m i n u ne. să tră
i :l'>C(I p r i n t re fi  i n tele reale, t :J:·nni 

d a torită des:ivirşitei naturaleţi cu care au 
f,�st im i ta t 2 .  Dar Shakespc>are a pn'fera t 
�i a ic i i n depăr t�1 rea miru·�u lo.sului . Regina 
nu a m u ri t. a fl ă m ,  c i . ascunsă de o cre
dincioas:t damă de compani e  in aştepta
rea u nui astfel de prilej fericit, pozează 
doar în chip de statuie. Indepărtarea m i 
raculosului eludează sensul adînc moral 
pe care altfel scena I-ar fi conţinut şi 
o transformă într-o penibilă farsă. Aceasta 
este de fapt şi uni ca greşeală a autorului 
( c re ind ică o neînţelegere a esenţei mi
racolulu i) in,  dealtfel, foarte interesanta 
exp:::-rienţi\ a sa de a u tili7.a scheme şi 
elemente compoziţkmale ale basmului 
pentru a t urna in ele psihologii ale omu 
lui  cont.:•mporan l u i .  

I n  incnrcarea sa ratată vedem însă nu 
nu ma i o d·:-J ri nţă de im bogăţire a struc
turi ! d rnmci,  clar şi. mai ales, o superi
oar·:, Y:-J i n 1_ ·-, fin �>i n t ez:-1 între clouft m o
de1 n şi g·' . •  u r :  .�.p:trent at it cte clcosC'bitc. 
ac<'l 'l al c:Jici i b�.,mului şi c.cela ::ti sce
n:c: h 1 i i  dramei : Silake:;;p::-a:·e ."1 i ntuit, in 
priJTl u l  rînd. tocmai rolu l  dublu al spa
ţiu l u !  şi . ti mpului funcţionînd la fel in 
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ambele gen u ri ,  cac1, pe de o parte, a t i t  
i n  basm cît şi in  d ramă ele există ca 
elemente compoziţionale absolut necesare, 
iar pe de altă parte, ele sînt cu bună
ştiinţă eludate ; şi  basmul, ca şi drama, 
sar momentele mişcării (ale călătoriilor) . 
Spaţii şi timpuri rămîn presupuse - în 
basm ele sint străbătute ca vintul şi ca 
gindul, în dramă sint pur şi simplu igno
rate dad1 nu răspund, necesarmente, logi
c i i  i n terne a in tri gi i . 

Cred c;l această intuiţie a dublului  rol 
al spaţiulu i am regăsit-o şi in specta
col u l  lui Jane Howel l. care ne prezintf1 
in inch i'tlerea şi deschiderea scenelor un 
ungh i de perspectivă dinamic, in ca re 
person ajele :se adîncesc descrescind sau 
d i n care apar m ări ndu-se pînă la pro
portii  not·male, in cadrul u nor s·paţi i de 
joc austere. dar suger1nd încă nemărgi
n irea printr-o lumină limpede, netă, pură, 
care parcă presupune mereu u n  soare 
aflat la l'..en it, deasupra u nei m ări (tot 
sugerate) desch ise tu turor călători ilor. 

Planut·ile de adinci me alterneazii cu 
pt·i m -planurile, tu·mind şi u rmărind ac
centele afective ale replicilor, aparteu 
rile. m işcarea gindului rostit fiind u rmă
ri le de teleobiectiv, cu tot d i nadinsul, şi 
pe chipul celui ce rosteşte. parcă pentru 
a ne asigura de in61 un adevăr, fizio:w
m ic, al celor spuse. Şi , intr-adevăr, n i m i c  
din ceea c e  s e  spune nu este dezm inţit 
de atitudine, gest şi mimică. Actori aleşi 
şt i u  să <>xp ri mc sobru, cura! , fără exct'S 
de teatra l i wrc>. fără vreo umbră de i nd i 
ferpnţă, replica shQkcspeareană. 

Sint la fel de Jericit executate şi sce
nele de ansam blu, pe cît sint de bine 
puse in valoare fizionomiile' actoriceşti. 
In desfăşurarea sa, spectacolu l  nu pre
zintft culmi, pentru simplul m otiv că nu 
arc scăderi d e  n ivel. De n ici u n  fel. 
Demnă de acelaşi interes estetic e şi faţa 
chinuită de gelozie - u n  chin cenzurat 
de păstrarea demnităţii rangului - a re
gelu i  Leontes. in i n terpretarea l u i  Jeremy 
Kemp, dar şi spinarea gîrbovită de ru

şine şi oroare a unui servitor ce se in
depărtează cu sufletul parcă indoliat de 
vorbele şi indemnurile regelui său ; şi no
bila revoltă a luminoasei şi fragilei re
gine Hermiona, i n terpretată de Anna 
Calder Marshall, dar şi frusta şi deloc 
vul gara gelozie a două păstoriţc ce-şi 
dispută in public ibovnicul.  Şi, totuşi, ne 
rii.mîn mai adînc incrustatc in memorie : 
scena judecăţii reginei, in care linia pur;\ 
a frunţii celei judecate e emblema puri
tăţii ei morale ; scena serbării cimpencşti, 
în care pierduta copilă a regelui, i n ter
pretată de Debbie Farington, face pan
dant celeilalte interprete menţionate, prin 
etalarea farmecului său l i lial , în ceremo
nia 1u l  :J runcării  flori lor peste capetele 
invi l.<:t\ i lor şi păstorilor ce vor dansa cu 
gesturi greoaie, dar savant rafinate, u n  
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dans popular ; scena apari ţiei şarlatanu
lui v i nzittor de mărunţişuri, Autolycus, 
cu lme a dexteri t ftţi i  in schimbarea măş
t i lor şi .a atitudin i lor - interpret Rikk i 
F u l ton ; în fine, scena apariţiei bătrînu lu i 
ShPphard şi a fiului său Clown ( i nterpre
l<lti  de Arthur Hewlett şi  respectiv Paul 
. Jesson), ce i es innobilaţi de la palat, pur
t ind cu .stîngăcie costume de curteni şi  
împ{trtăşind, fără să ştie , i ronia autoru l u i  
l o r  f:1 ţf1 d e  parveniţi i  epoci i  sale. 

Constantin RADU-MARIA 

Trei 
premiere 

e In l una feb ruarie, oamenii de (pa
tru au sărbă tori t împl i n i rea a IlO ele :mi  
de l a  naşterea l u i  Tudor M u�atescu, r.•ve
n iment mm·cal, alitluri de a l te mani f<'s
tftri , ue emisiu nea spec ial i wtă a radi-ou
lui  prin prez<'ntarea în premieră a pi esei 
Geamandura. Opţi unea redacţiei n i  s-a 
pftrut inspirată, această comedie tnstă, 
dl' pron un ţat lirism, const i tu i nd o pagi nă 
defi n i torie pentru dramaturgul in a cărui 
creaţie vigoarea hohotu lui de ds a Io.st 
merl'U îmbl î n zi ltt de o lacri mă înduio
şată. dramaturg care a păstrat şi în cele 
mai coros ive pagini  de sati rft un sunet 
del icat, amintind d·ebutul său po�tic. 

I nspirată n i  s-a părut şi formula regi
zomlă adoptată de Dan Puican, care "a 
l ăsat textu l să vorbească" , veghind să n u  
ap.ară " note false" . Şi, desigu r, tonuri le 
au fost cele exacte, d i n  d i stribuţie făcînd 
pat·t.e : Ion Ca ramitru, V i rgil  Ogăşanu, 

Daniel Horhocea, Rodica Mandache, Şte
fan Mihăilescu-Brăila, M ihai Fotino. Pu
nPrea în u ndă n u  a propus, într-adevăr, 
un u nghi de vedere i nedit asupra piesei, 
clar a resti tui t-o în datele ei originare, 
descifrate cu simţ al umorulu i şi cu sen
oc;ibilit.ate . 

e Mai m u l t  scenariu radiofonic t i p  
. .  viaţft dramatiz.ală" decît piesă d e  tea
tru, Prietenul meu .. .  vintul ! de Gh.  Dum 
brăveanu aduce în prim-plan una d i n tre 
pet·sonal i t :"tţill• marcante ale Român iei 
contemporane, savantu l cu strălucite me
rite i n  dezvoltarea aviaţiei mondiale, 
Henri Coandă. I nstructiv, interesant sub 
rapot·tu l i n formaţiei, textul nu reuşeşte 
i nsă (şi poate n i c i  n u  ambi ţionează) des
cifrarea u n u i  destin, mulţumindu-se cu 
f i gurarea lui, presupunem corectă. Co
rectă, şi regia semnată de Dan Puican, 
corect.'i şi  i nterpretarea actorilor Victor 
Hebcngiuc, M i rcea Albulescu, George 
Constantin,  Fory Etterle, Ştefan Mihăi
lescu-Brăi la, M i rcea Şepti l ici, Virgil Ogă-
5<111U,  Mi hai Foti no. Dorina Lazăr, Ileana 
Cernat, Valeria Gagialov ş.a. 

e Echilibru fragil de Edward Al bee. 
text defi n i tori u  pen tru o l i teratu r;:\ 
preocupat:'\ ue evol uţ ia unei l u m i  
str[tbfttutc d e  n e l i n i ş t i ,  marcate d e  
î ns i n gu rarL' ,  a fost prezentat la ra
d i o  în t radu cerea l u i  Romulus Că
plescu ş i  Z. F'lorea, adaptarea f i ind sem 
n a t ă  de A n rl rc i  Siretea n u .  Vers i unea regi 
zorală d.ator:tFI l u i  S i l viu J i cman s - a  ca
raderizat p r i n t r-o precis:i dccupare a 
i dei lor, prin su b ! i ni eri 7i "adnoVtri" rigu
roase, oportune . UşHr 0xpoz i t  ivă, insă, 
insu l" ic ient ritm a t-:\ pe .:-� l oc u r i ,  montarea 
r. e - a  fik u t  ::ii int e legem ten ·, i u nea dra
m :.1 \ k "t ·� �· .> L" ' !. i n e  i n lrcoaga piesă, şi mai 
pu ţ i n  să o simtim. Contribu ţ i i  actoriceşti 
intr-adevăr meritorii au avut G in a  Pa
trich i , G eorge Constanti n ,  G h . Cozori ci, 
Irina Mazan itis, Simona Bondoc, Marga 
B arbu. 

Cristina DUMITRESCU 

----- ·-·-- · ----
telex-, , teatru /Hetelex-" teatru/Hetelex-" teatrul� � 

Revista "Vatra" din 20 
februarie 1 983 publică o 
serie de convorbiri bilate
rale a le criticului Valentin 
SHvestru cu dramaturgii 
Ion Băieşu, Ad1'ian Doho
taru, Romulus Guga, Theo
do1· Mănescu, D.  R. Po
pescu, Tudor Popescu, Du
mitru Solomon, Marin So
rescu, reunite sub aenericul 
,.Condiţia dramaturgului 

român contemporan". Deo
sebit de utile, opiniile ex
primate cu acest prilej. 
e Aceeaşi revi.�tă publică 
un dialog cu scenograful 
Romttlus Feneş de la Tea-
trul Naţional elin Tîrgu 
Mureş şi un "spectacol 
"imaginar" de Aureliu Ma
nea cu piesa Neguţ.'\torul 
d i n Venetia de Shake-

speare. e După premiera 
pe ţară cu piesa Ospăţul 
generalilor de Boris Vian, 
Teatrul de Stat din Reşiţa 
pregăteşte spectacole cu 
Pescăruşul de A. P. Cehov, 
în regia lui Aureliu Manea 
şi scenoarajia hd T. Th. 
Ciupe, şi  Vestitorul de Va
lentin Munteanu, în reaia 
lui Ruaen Vancea. <a S-au 

7 7  

https://biblioteca-digitala.ro


