Dacid, peniru istoria dramaturgiei noas-
{re contemporane, pcorioacla  1947—1953
este o simpla clapa dintr-un lung $i con-
tradictoriu proces, pentru Mihail Davi-
doglu ea oste perioada carvierei sale ca
autor  dramatic.  Incoputa spectaculos,
in 1947, cu Omul din Ceatal, ca slirseste,
in 1953. cu Schimbul de onoare. Desigur,
dincolo de aceasti perivada, Mihail Da-
vidoglu continud sa scrie, chiar daca
sporadic. Ecourile activitatii sale sint
insa firave. Pare ci nici el insusi nu
se mai ia in serios si, solicitat in 1978
sa scrie despre Omul din Ceatal in O
antologie a dramaturgici romanesti (1944—
1947)“, manifestd o vizibila incurcaturi,
pe care o pune in exclusivitate pe seama
modestiei : ,,Valeriu Rapeanu mi-a propus
sd-mi reediteze Omul din Ceatal §i asa
in trecere imi dase a intelege cd asteaptd
0 pagind, dou& de aduceri aminte cu Cea-
talul §i cd bine ar fi sd le insotesc cu
citeva date despre viata mea: lucru care
nu mi-a suris deloc !

Nu-i din modestie, dar nu-mi place sd
vorbesc despre scrisul meu §i mai cu sea-
md despre viata mea.. Ba cine md cu-
noaste mai bine stie cu citd greutate, cu
citd impotrivire iau parte, dacd iau parte,
la repetitii sau la cite o premierd de-a
mea. Cum stiam insd cd o reeditare cere
timp, m-am linigtit, socotind cd, pind o
fi sd fie, editorul, luat cu multiplele sale
lucrdri de criticd, prezentdri, monografii,
ludri de cuvint la Radio, treburi edito-
riale, o mai uita §i, mai ales fatd cu td-
cerea mea, igi va lua gindul“. (,..O anto-
logie a dramaturgiei romanesti, 1944—
1947“, vol. I, Editura ,Eminescu”, Bucu-
resti, 1978, p. 70). Inscrierea dramatur-
giei lui Mihail Davidoglu in hotarele
stricte ale perioadei 1947—1953 a mai fost
pusd in evidenta si de alti cercetdtori. In
.Dictionarul de literaturd romani con-
temporand“, aparut in 1971 la editura
+Albatros“, Marian Popa observa in le-
gaturd cu Mihail Davidoglu : ,,Mihail Da-
vidoglu reprezintd prin excelentd perioada
romantismului revolufionar in teatru gi
schematismul eroic al evenimentelor epo-
cale (...). Cu timpul, teatrul sdu devine
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ION CRISTOIU

(Iv) & PESIBILA [5TTORIE
A WURMERATURIN
PRAANTIEE

Mihai Davidoglu: Da la ,,Omul din Ceatal** la ,,Cetatea de foct (1)

manierist prin depdsirea momentului fa-
vorabil d: exercitare a functiunii sacri-
ficiului dupd care eroismul pare bravadd
si act gratuit, specific aranjamentului li-
terar. Treptat, dramaturgul iese din cir-
cuitul scenic*. In prefaja care insoteste
publicarea in ,Antologie..." a picsei Omul
din Ceatal, Valeriu Rapeanu constata si
el cu exactitate fixarea operei lui Davi-
doglu in hotarele unei perioade istorice :
.Opera lui Mihail Davidoglu s-a identifi-
cat atit de mult cu inceputurile litera-
turii moastre dramatice incit nici criticii,
nici istoricii §i nici spectatorii nu o mai
privesc altfel. A rdmas fixatd acolo in
perioada de inceput, in perioada eroicd.
in perioada de cdutare, ziditd in tiparele
cpocii, tipare pe care parcd §i le formase,
ginditd la dimensiunile i incrustatd in
temeliile dramaturgiei de astdziv. (op. cil..
p. 64). Lucru mai putin evidentiat dc¢
comentatlori insa, aceasta cariera de au-
lor dramatic a lui Mihail Davidoglu in
perioada 1947—1953 nu este o carierd
varecare, ci una de exceptie. Fiecare din-
tre piesele sale (Omul din Ceatal — 1947,
Minerii — 1948, Cetatea de foc — 1950,
Schimbul de onoare — 1953) se bucura,
inainte si dupa premierda, de o intensa
agitatie publicisticd. Semnificativ pentru
importanta ce li se acordd, Minerii, Ce-
tatea de foc beneficiazd nu numai de
ample comentarii de specialitate, dar si
de interviuri, reportaje, menite a crea
in jurul lor o atmosferd de eveniment
literar-artistic. Prezentei pe scend ii ur-
meaza prompt o prezentd editoriala. Mon-
tate sau radiodifuzate, piesele lui Mihail
Davidoglu sint imediat tiparite : Fldcdul
de pe Ceanul Mare. Steagul celor de pe
munte. Zdporul (Editura Uniunii Tinere-
tului Muncitor, Bucuresti, 1948), Omul din
Ceatal (Editura ,Europolis‘, Bucuresti,
1948), Minerii (Editura de Stat, Bucu-
resti, 1949), Cetatea de foc (,Viata Ro-
maneascd”, nr. 1, ianuarie 1950), Nunta
(Editura pentru literaturd si arta, Bucu-
resti, 1950), De trei ori ca la brigadd
(ESP.L.A, Bucuresti, 1953), In vizitd
(E.S.P.L.A., Bucuresti, 1953), Schimbul de
onoare (Bucuresti, 1954), Teatru (E.S.P.LA.,



Uucuresti, 1954). -Spectaculoasa afirmare a
dramaturgici lui Mihail Davidoglu in pe-
vioada 1947—1953 este probatd si de fap-
tul ¢t toale piesele sale mai importante
primesc cele Tai inalte premii ale mo-
mentului : Omul din Ceatal si Minerii —
Premiul .I. 1. Caragiale*, al Academiei
R.P.R. peniru cele mai bune lucrari dra-
matice din ultimii {rei ani (22 martic
1949), Cetatea de foc — Premiul de Stat,
clasa 1, pe 1950 si 1951 (25 noiembrie
1952), Schimbul de onoare — Premiul de
Stat, clasa a III-a pe 1953 (13 noiembric
1954).

Cum sc ea.plici spectaculoasa afirmare
a dramaturgiel lui Mihail Davidoglu in
perioada 1947—1953 7 Cum  se  explica
slaba rezistenta in timp a unor piese ca
Minerii, Cetatea de foc, considerate in
aceasld perioadi adevirate evenimente li-
{erar-artistice ? A rispunde la aceste in-
{rebiri inseamnd inainte de toate a ris-
punde la o chestiune neglijatd de toli
cerceliatorii dramaturgiei noasire centem-
porane : existda un specific al talentului
lui Mihail Davidoglu ? Si, dacid da, in ce
miasurd acest specilic se regaseste in pie-
scle sale de triuml[ Minerii si Cetatea de
foc? Cit din el s-a pistrat in aceste
piesc, intilnindu-se cu unele cxigente ale
perioadei 1947—1953, si cit a fost sacrifi-
cal pentru a corespunde altor exigente
alo aceslei perioade ? Asa cum arata si
Valeriu Rapeanu in .Antologia..* sa,
adevaratul Mihail Davidoglu poate fi
gasit in piesa sa de dcbut, Omul
din Ceatal. Pusi in scendi de Ion
Sahighian la Sala Studio a Tea-
1rrului National, Omul din Ceatal are pre-
miera absoluti in 23 mai 1947. Printre
actori s¢ numard si unele nume semnifi-
calive ale momentului : Cezar Rovintescu
(Pavel Feodorovici), Emil Botta (Lavren-
tie), Chiril Economu (Lexei). In peisajul
anului 1947, spectacolul cu Omul din Cea-
tal e considerat un -2xemplu. ,Romania
liberd“ consacra picsei, sub semnitura
Floricdi Selmaru, nu mai putlin de trei
numere (28 mai, 30 mai si 31 mai). V.Ti-
mus, in ,Jurnalul de dimineati* din 6 iu-
nic 1947, e literalmente entuziasmat :
.Studioul Teatrului National isi incheic
frumos stagiunea relevind o lucrare dra-
maticd exceptionald, opera wunui debu-
tant, dar o personalitate originald de in-
contestabild calitate §i vigoare“. Sub sem-
nul aceluiasi entuziasm e comentati piesa
si in ,Revista literara“ din 1 iunie 1947 :
.Omul din Ceatal e o noutate asteptatd.
In scrisul nostru intors §i inghetat, viata
mare a oamenilor intre oameni era astep-
tatd sd rdbufneascd nu de azi“. Evident,
sinl cautate rapid semnificatii mult mai
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largi : ,Omul din Cetlal nu e numai un
succes. Este o demonstrafie. Pentru ncin-
crezdtorii in aparitia scrisului nou, cu
oameni vii pentru oameni vii. Pentru cin-
tarefii regretelor cenugii“. Semnificatii
mai largi se grabeste sa caute si ,,Scin-
teia® din 9 iunie 1947. Inainte de toate,
Omul din Ceatal e viazula ca o realizare
a noului regim :

,...pind mai ieri un necunoscut in tea-
tru sau literaturd, apare, numai dupd doi
ani de la instaurarea regimului democrat,
ca un produs artistic al acestui regim, cu
o lucrare in fata cdreia chiar dusmanii
sdi politici au fost siliti sd se inchine“.
In al doilea rind, piesa e o excelentd do-
vada a talentelor din popor: ,Piesa lut
Mihail Davidoglu aratd in mod categoric
cit de mari forte creatoare de valori ar-
tistice pulseazd in masa poporului con-
stituind prin simpla ei prezentd un cap
de acuzare impotriva acelora ce zeci de
ani l-au impiedicat sd se manifeste“.
Omul din Ceatal ¢ bine primiti pinid si
de o publicatie adversari regimului de-
mocrat-popular : .Liberalul*. In comenta-
riul publicat la 29 mai 1947, oficiosul
P.N.L. are cuvinte de lauda pentru autor :
... d. Davidoglu este un debutant, si, cu
toate lipsurile inerente wunui debutant,
d-sa este posesorul unui frumos talent“.
E remarcatd, printre altele, limba roma-
neascd din piesa : ,Piesa d-lui Davidoglu
are insd o mare calitate : este scrisd in-
tr-o limbd romdneascd cum de mult nu
am mai auzit pe scenele oficiale“. Propor-
tiile de eveniment ale spectacolului apar
si din faptul ca in zilele de 19 si 25 iu-
nie 1947 Comitetul Artelor din Sectia Cen-
tralda de Educatie Politicai a P.C.R. orga-
nizeaza » dezbatere in jurul piesei. Par-
ticipd : membrii Comitetului Artelor, di-
rectorul de sceni si unii critici drama-
tici. Printre participan{i : Zaharia Stancu
(presedintele Comitetului Artelor si di-
rector al Tcatrului National), Nicolae Mo-
raru (secreluar al Comitetului Artelor),
Teodor Rudenco si Ion Popescu-Puturi
(membri in Biroul Comitetului Artelor),
Mihail Davidoglu, Ion S$ahighian (prim
director de¢ sceni al Teatrului National
din Bucuresti, regizorul spcectacolului),
Al. Kirilescu (presedintele Societidtii Au-
torilor Dramatici Romadani), Mihail Raicu
(regizor), Ion Calugiru (secretar general
de redactie si respensabil al sectiei cul-
turale la ,Scinteia“), Florica Selmaru (cro-
nicar teatral al ziarului ,Romania libera“),
Simion Alterescu, cecretar general de re-
dactie al revistei ,Rampa“, critic tea-
tral la ,Rampa* si la postul de radio
.Romania libera“), Paul Georgescu (re-
dactor al ,Revistei literare*), Valentin
Silvesiru, Florin Tornea (redaclori la
.Rampa*“) si altii.
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Cum, dealtlel, sesizeazii toli comenta-
forii, Omul din Ceatal a surprins prin
caracterul straniu, de un intens drama-
tism, al lumii aduse pe scenia. Intr-un
climat teatral sever criticat pentru reper-
toriul zburdalnic, pentru abscenia oricarei
preblematici Omul din Ceatal se remarca
prin atmosfera grava, apdisitoare, ca ina-
intea unci furtuni, des sfisiatd de intim-
pliari naprasnice. De un dramatism ex-
ceptional, piesa aduni in numai trei acle
nenumarate intimplari, destine, rasturnari
spectaculoase de situatii.-O femeie, Tinca,
devine succesiv amanta a trei frati, La-
vrentie, Ion si Mihai, sfirsind prin a ple-
ca In lume cu Maxim, argat al tatalui
celor trei. Pentru aceastd femeie, unul
dintre fra{i savirgestc doudi omoruri, vic-
time fiind Fane, primul ei sot, si Mihai.
Lavrentie, de care era indriagostita Tinca,
se recunoaste vinovat de primul omor,
pentru a face inchisoare in locul lui Ion.
Tot pentru o femeie, Leana, are loc intre
Ion si Maxim o bataie cu vislele, in care
viata fiecidruia e in primejdie. Intr-o si-
tuatie ambigua, cei doi copii ai lui La-
rentie, Fedia si Mitia, jucindu-se cu Tin-
ca pe malul baltii, se ineaci, femeia ne-
fiind intru totul straina de nenorocire.
Lumea din piesa gesticuleaza si vorbeste
ca in vis. Lavrentie, Omul din Ceatal.
apare si dispare pe neasteptalc, cei ri-
masi presupunindu-i riticiri semnificative
prin Delta. Asemainitor, vine si pleaci
pentru a rataci, in tonuri expresioniste,
Ion. Lavrentie gi Ion par mistuiti de o
neliniste tragici, uriasa lor energie su-
fleteascd incercindu-si rezolvarea in ges-
turi bruste si hoinareli buimace. Carac-
terul straniu al lumii de pe scena e in-
tarit si de prezenta unui orb, Dumitru,
un fel de martor care, in ciuda infirmi-
tatii, vede mult mai clar decit ceilalti.
Replicile lui sint spuse ca in transi, in-
chizind invitituri : ,,Omul prefuieste cit
drumul pe care imbla“ ; ,Viata-i o cum-
pdnd dreaptd. Si dacd dintr-o parte te
furd, te saltd, din cea parte §i puterile
sint cumpdnite” ; ,Omul trdieste cum gi
apele se duc pind la marea ce mare, dar
cu adevdrat citi s§tiu pentru ce? !“. Si
celelalte pzrsonaje vorbesc in acelasi stil
esopic : ,Lavrentie : Cind singur egti cin-
tarul §i viata trage mai ugor” ; ,Unii so-
cotesc cd inima-i gtergar sd treacd din
mind in mind“. Atmosfera tragici e lu-
minatd din cind in cind de aparitiile lui
Spiro. fost marinar, vorbind stricat roma-
neste, sirasnic bautor si mascarici : , Spiro
(lasd armonica pe lotca si scoate din bu-
«unarul manialei maimutica) : Auzi nagi-
tii, Kirie Fafandache? A intrat primd-
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rara in baltd. Rdspunde-i la salut. (Se
intoarce spre fund) Bun venit gi din par-
tea lui Spiro care a fost de optsprezece
ori cdpitan. (Se pleaci in ggmn de salut.
Maimuiei) Dumneata nu fumezi, Kirie ?*

Caracterul straniu al picsei, neobisznui-
tele intimplari, ciuddteniile personajelor.
citeva dintre cle cu izbucniri de isterie
dostoicvskiani, isi au explicatia in speci-
licitalea lumii aduse pe scend @ lumea
oamenilor din Cceatal, lumea Dellei. Fi-
xindu-si atentia asupra familiei lui Pa-
vel Feodorovici, Mihail Davidoglu contu-
reaz scenic un mediu inchis, guvernat
> legi «triavechi, cu oameni dintr-o bu-
catd, rava;iti de patimi, intr-o neincetatd
cautare a cerlitudinilor. In nenumarate
rinduri, personajele fac trimiteri la legile
Deltei, la anumite reguli care guvernearzi
lumea lor si aclioneazi cu putere de des-
tin : ,Lavrentie : loane, sintem frati buni
si pescari adevdrati §i dupd legea veche,
nescrisd, pot sd-ti cer §i viata §i-i datoria
ta sd implinesti“ ; ,Lavrentie : Si cind ai
ajuns sd@ pescuiesti pe seama ta, de-am
strins sfatul pe ghiol §i te-am incredin-
tat apelor, ai jurat!“ ,lon (soptit) : Voi
trdi in cinste cu fratii mei pescari §i md
leg cu jurdmint sd-i ajutorez pe apd si
pe grind“. Conflictul principal al piesei
e In strinsi legitura cu aceasti lume in-
chisi, asupra cireia apasd legi miste-
rioase, ale profesiei si mediului. Tinca, fe-
meia pentru care sc ucide si care trece
din om in om, e o stritind, o oriseanci.
Aversiunea orbului Dumitru, simbol al
statorniciei locurilor, e aversiunea fata de
o intrusd : ,Dumitru (Tincai, care ii sti
inainte) : Cine esti tu care alungi §i soa-
rele ? Tinca : Sint Tinca. (Dumitru tace.)
Sint Tinca, femeia lui lon. De ce nu-mi
rdspunzi ? Dumitru: Nu-mi place fdptura
ta“. Veniti din afara, neapartinind lumii
din Ceatal, e normal ca ea sa se consti-
tuie intr-un factor de dezordine, provo-
cator de nenorociri, asemenea unui mi-
crob fatal : ,Dumitru : Femeia asta a ve-
nit ca un vint rdu aducdtor de furtund“.
Nu intimplator, iesirea ei din lumea Del-
tei, coincizind cu calmarea miscarii dra-
matice, se face cu un alt strain, Maxim
Cilicin. Drama lui Ion, personajul care
se cautd in chip tragic, isi are resortu-
rile in timpul indelungat petrecut la oras:
.Lavrentie : Ai trdit mult in oras, poate
prea mult §i te-ai intors cu tot soiul de
invdtdturi, dar aici (se izbeste in piept)
ai rdmas tot pescar de-al nostru“. Orasul
il va desparti, deci, de lumea Ceatalului
prin absenia credintei: ,lon: Unde sd
gdsesc leac tristetii mele ? Unde sd-l mai
caut, cd-s istovit de cdutare! In cine sd
mai cred? La ce sd cred ?“. Incercarile
prin care trece personajul au rolul unei
purificari prin suferinti. Din fintristare
se naste lumina de martir: ,Dumitru:
loane, ai cuprins lumind din toate intris-



tarile si se cuvine s-o imparfi $i celorlalfi.
Porneste cu ea in Deltd !*

Din neclericire, conflictului principal,
niscut din actiunea agentului strain, i se
adaugi un conflict social. Neconvingitor
schitald, viata grea a pescarilor din Cea-
tal trebuie sa-si giseasci rezolvarca in-
tr-o actiune grevisti. Lavrentie, Omul din
Cealal, nu este numai un conducitor de
pescari, ¢i si un revolujionar. Ca in orice
piesh cu previsti cerisi in perioada 1947—
1953, gloantele jandarmilor din final nu
reuzesc =1 inabuse razvratirea : Lavren-
tie: E semnul lui Sidor. Lua{i seama :
jandarmii ! Ne-au ajuns din urmd. (Ce-
lorlal{i.) Acuma sd@ vedem ce ne poate
pielea. (Pescarii se siring cu hotarire in
jurul lui Lavrentie. Acesta priveste in ju-
1ul siu.) Sd vie! Dreptatea-i de partea
noastrd §i a venit vremea sd dovedim ce
poate meamul mnostru, al pescarilor”. In
atmosfera stranic, de realism magic, din
piesa, clemenlele sociale nu-si au locul.
Tensiunca dramaticii se pribuseste, deci,
in citeva locuri prin intruziunea unui re-
lism de lip balzacian. Impresia de artifi-
cialitate e cu atit mai puternicid in ast-
fel de cazuri cu cit autorul e definitiv
stingaci in creicnarea aspectelor de or-
din social-politic. Sub limbajul aluziv se
recunosc lesne  viitoarele clisce nle noii
dramaturgii. Ca, de exemplu, cliseul des-
teptarii - revolutionare a unui  personaj

prin centactul in inchisoare cu un lupta-
tor : ,Lavrentie: (..) La inchisoare am
cunoscut tot soiul de borfasi, dar era unul
care a fost inchis pentru altceva. Om
drept §i cu multd carte. Imi pldcea sd-l
ascult. Privea cu dragoste la noi pescarii.
Mi-a vorbit §i de necazurile noastre care
ne incovoaie ca pe o creangd.. Dar §i
cind s-o desdoi creanga ! Pentru astu une-
ori 1i deajuns sd se desprindd numai o
frunzulitf@. Dumitru: Omul cela din in-
chisoare gindea sd fie frunza ? Lauvrentie:
Poate vintul. Dumitru: Atunci nu-i pes-
car. l.avrentie : Nu, dar are prieteni pe
malul madrii §i la mila 40; si pe mine
md socoate prieten. Ciudat: ii om de
oras, dar cunoaste stdrile de pe aici ca
un pescar adevdrat‘. E limpede pentru
oricine c¢a talentul lui Mihail Davidoglu
mergea in direclia dramei pasionale pe
un fond mitic, $i nu in directia drameci
sociale, cu rezolvari polilice. Dealtfel, chiar
in perioada respectivii, unii comentatori
au sesizat rapid situajia, punind-o pe
seama unor presiuni extraliterare asupra
autorului. In acest sens, ,Semnalul“ din
30 mai 1947 remarci : ,Dacd d. Davidoglu
ar fi gdsit in comitetul de lecturd al tea-
trului un prieten care sd-i aprecieze §i
valoarea pur artisticd a piesei, nu numai
tendinfele ei politico-sociale, desigur cd
d-sa ar fi adus textului multiple si pre-
tioase retugdri“.

telex-,, teatrul'‘etelex-~, teatrul*“etelox-, teatrul*

Complexrul expozitional Rdaspund intrebdrilor re- teatrul brdilean a avut loc
al Teatrului Foarte Mic porterei Dinu Kivu, Nata- premiera pe tard a piesei
a gdzduit erpozitia ca- lia Stancu, Paul Everac, Frunzele amigitoarei nepu-
ricaturistului Mihai Std- Dumitru Solomon, Tudor tin{i de losif Naghiu, in
nescu. o Pind cind  Popescu si Victor Parhon. regia lui Gheorghe Mile-
videocasetofoanele vor pdi- @ Dupd cum se vede, Te- tineanu §i scenografia lui

trunde in locuintele noas- vistele
tre, putem avea teatru treaga
acasd nu numai la radio

si la televizor, ci §i fdcind blemele
rost de discul cu Jocul

de-a vacanta de Mihail Se- .
bastian, interpretat de matic

Radu Beligan, Dina Cocea,
Colea Rdutu, Silvia Dumi-
trescu-Timicd §i alte nume
de rezonantd ale scenei.
@® Revista ,Tribuna“ din
17 martie 1983 publicd un
interesant interviu luat lui
Dinu Cernescu de ziaris-
tul Ilie Cdlian. @ La rindul
ei, revista +Luceafdarul”

nografia
spectacolul

culturale din in-
tard (re)descoperd
serios §i competent
dramaturgiei §i
teatrului. @ Teatrul Dra-
+Maria Filotti“ din
Brdila a prezentat, in regia
lui Marius Popescu §i sce-
Stelei
cu dramatiza-
rea romanului
nebuni ai marilor orase de
Fdnus Neagu.
rea e semnatd de Angel Gri-
goriu §i Romeo lorgulescu.

Gheorghe Mosorescu. Un
amdnunt care vorbeste
despre abnegatia slujitori-
lor scenei: la premierd gi
incd doud sdptdmini dupd
1ceea, actorul Romzo Mu-
seteanu a jucat, in acest
spectacol, cu bratul frac-
turat. @ Sintem bucurosi
sd vd informdm cd Alma-
nahul ,Gong A3 si-a
epuizat tirajul, drept care
editia ,Gong ’'84“, aflatd
intr-un stadiu avansat de
pregdtire, va apdrea in-
tr-un tiraj substantial spo-

pro-

Bdrdscu,
Frumosii

Dramatiza-

din 26 martie publicd an- Muzica apartine lui George it

cheta  Lianei Cojocaru Grigoriu, iar coregrafia, lui "

.Dramaturgie s§i valoare“. Victor Vliase. @ Tot la FAIMA
93

https://biblioteca-digitala.ro

/



