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Arta de a fi spectator (1) 
.,Nu numai arta actorului trebuie învăţată, ci şi 
arta de a fi spectator" 

1. Dcscopcrirm receptorului 

Inainte de a pulPa vorbi, şi nu d<J<Ir 
metaforic, <lPspn• o .. arl;i" a I'<'n·plării 
opei'<'i dramalin•, conştiinţa !'StPlică a tre
buit s(I ajungi'! la înţelegpn•a rolului ac
t iv al cvntemplatorului (rcsrx•<:liv al n•
n•ptm·ului). in intregirea şi definitivarea 
opl'r�·i de artă in general, şi a cel l'i dra
matice in :;pl'Cial. 

In istoria e�teticii, acPastă "descoperi1·e" 
a recPptorului este un eveniment de dată 
rL'CPntă. Majoritatea filozofilor şi l'titeti
cieni lor de la AI'istoteJ şi Platon pînă la 
Baumg�rten şi ap<>i la Kant şi Hegel, 
s-au ocupat precumpănitor de artist şi 
opera sa, aş.'ldar dl• producător şi de pro
dusul său, nu însă şi de receptor. O ase
men<•a afirmaţie pare a fi <:ontrazisă cel 
puţin de tem·ia de sorginte ai·istotelică a 
katharsisutui, elaborată pe baza observi'l
rii influenţei operei dramatice (indeosebi 
a tragediei) asupra publicului. Aceasta este 
ins;l reprezentativă tocmai pentru ace;1 ori
Pnlare estetică, de tip tradiţional, care 
atunci cind se intimpla să F;e preocupe 
totuşi şi de public, era i nter<-"sată do,1r de 
efectul operei (emoţional F;au moral-edu<·a
tiv) asup m receptorului. Intelegerea in
fluentei inverse însă, a contemplatorului 
asupra operei, şi deci a rolului şi impor
tanţei ren'pttlrii pentru incheierea, desă
vîrşirea şi obicctivarea socială a operei de 
artii a presupus o optică nouă, revolu
ţion�ră, care schimba rrulical .,ordinea 
distJ'ibutiei"

. 
dind întîietate, pe scena_ <�,-� 

tei, reeeptorului. Ea a devenit posibila 
abia odată cu constituirea psihologiei ca 
ştiinţă, inct-pind cu - secolu l 19, precum _ ş! 
cu peii'<'Cţionarea :a�etodelor ei de analiza 
ob iectivă, care au inlocuit metoda intu it i v
empil'ică a autoobservaţiei, ca unică sursă 
de informaţii asupra receptării. Sl'<.'Olul 
20 a adăugat acffitei perspective pe aceea 

Brecht 
a dbcrnelicii şi te(wiei informaţiei, care 
a dus la cea d<'-a doua .. descoperire" : 
pt·on·sul de comunicare artistică, prin 
care opera devine, din obiect în sine, un 
.,obit>et pentru alţii". Abia cibernetica

. 
a 

fost acl"ea care, prin analogiile sale fe
cunde a deschis ochii teoreticienilor ar
t<'i <Is.upra semnificaţiei şi complexit·Hii 
pnK'<'sului de concretizare socială a ope
rd de urtfl. 

Paralel, dezvoll.areu sociologiei, şi inde
osebi a sociologiei miei, a pus in evi
clenţ;i faptul că receptarea nu este numai 
un proces pur p5ihologic ; ea •!'ste code� 
terminată de o întreagă reţea de facton 
social-culturali. ca :e constituie aşa-numi
tul "cimp ideologic" in care este decodi� 
ficat mesaj ul operei. Aşadar, nu numa1 
producţia artistică este dete�inată social
istol'ic. ci şi consumul artistic, cu �te 
mecanismele sale p.sihoemoţionale, mte
lectual<'. asociative şi de orientare a gus
tului. 

tn ceea ce pdveşte contribuţia filozo
fiei la .,descopel'irea" receptorului,_ tre
buie menţionată perspectiva teoretica de
osebit de fructuoasă datorată fenomenolo
giei, respectiv cercetărilor unor fil(YL.Ofi şi 
esteticieni pr<'Cum Moritz Geiger, Rom_an 
Ingarden şi Mikel Dufrenne. Propunm
du-şi doar analiza experienţei_ estetice a 
receptomlui, şi făcînd abstracţie de a_ce;:� 
a artistului, estetica fenomenolog 1 ca IŞ� 
concentrează atenţia asupra conceptului 
fundamental de experienţă (sau trâire) 
estetică. spre a elucida, pornind de ai�! · 
statutul ontologic ai "ob tectului estet1c , 
înţeles ca un corelat al actelor conştiinţei 
pereeptive, dar avind drel?t suport obiectiv 
opera de artf1, in datul ei matenal. Ana
lir�'"l mecanismelor <:omplexe pnn care are 
Joc receptarea estetică a operei de artă 
şi prin care e5te configurat .,obiectul ·�
tetic" intenţiona! reprezintă capitolul cel 
mai izbutit şi mai durabil al esteticii fe
nomenologice. 
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Să re�inem, aş.adar, că procesul de re
ceptare artistică reprezintă o formă spe
cifidt a activităţii umane, dooarece, aşa 
cum a demonstrat pşihologia percepţiei, 
nu existft în practica umană receptare 
fără activitate. Mai mult, forma însăşi a 
receptivitftţii este activitatea. Numai 
Intr-un ptxlces activ. se poate insera re
ceptarea unui stimul. Iar a-cesta este .sti
mul numai în măsura în care e5te inte
grat într-o reacţie. Punctul de pl�are al 
percepţiei este ,.punct de plecare" numai 
.dacit e primit ca ocazie a unei dezvol
tări ulterioare, iat· sugestia este sugestit> 
numai pentru urechea care o ascultă şi 
o e\·alueazrt. cum ctemonstreaz:1 Luigi 
Parey.son. 1 M[)dalitatea principală a ac
tivităţii, în cad:·ul receptării, o consti tuie 
interpretarea. care dă întotdeauna per-

. cepţiei o notă pet·s<mală. ln interpretare 
există întotdeauna o persoană care pri
ve:;;le şi vede, şi anume dintr-o perspec
li vă pl'opt·ie. Interpretarea este o cunoaş

tere in care obiectul se relevă in măsura 
în care subiectul se exprimă. De aceea. 
procese active, precum cele denumite 
prin conceptele de "co-creaţie" şi ,.post
ct·eaţie", caracterizînd contribuţia crea
toare a receptorului la întregirea şi fina
lizarea artistică a operei, dobîndesc o 
semnificaţie centrală, indicînd trăsătura 
definitorie ce distin,ge receptarea artistică 
de receptarea unor opere ştiinţifice sau 
a altor obiecte semiotice, fărft caracter 
artistic (tehnice, ideologice etc.). 

Receptarea artistică reprezintă, ca atare, 
o activitate ce repetă şi reproduce struc
tura activităţii creatoare a artistului, dar 
în ordine inversă. ln cad rul acestui pro
ces este decodificată informaţia pe care 
artistul a codificat-o în cursul procesului 
de creaţie. Putem considera, de aceea, 
raportul dintre creaţia artistică şi recep
tarea artistică drept un raport de sime
trie "în oglindă", ca mişcare inversă 
într-un sistem dinamic analog (iwm0rf). 
Astfel, dacă producerea unei opere de 
artă este condiţionată de măiestrie şi ta
lent. şi receptarea artistică presupune, la 
rîndul ei, şi în vederea acelei ,.co-parti
cipări" la creaţie, existenţa unor anu
mite forme izomorfe de măiestri e şi de 
talent din partea publicului, respectiv a 
spectatorului. Prima ni se înfăţişează sub 
fotma unor deprinderi şi dexterităţi de 
percepere a artei, jar în cazul operei dra
matice. cum vom vedea, de cunoaştere a 
unor convenţii şi reguli fundamentale, 
dobindite prin experienţă, prin contactul 
repetat cu spectacolul dramatic şi prin 
toate instanţele formative ale educaţiei 
e;teti ce a publicului. Talentul spectatoru
lui se manifestă sub forma unor anumite 

G 

t Luigi Pareyson - Estetica. Te1ria 
formativităţii. Ed. .,Univers". Bucu-
reşti, 1977, p. 290-340. 

inzestrări .subiective, a capacitii.ţii s.1lc de 
a asimila informaţia estetic[t ce a fost 
eoclificată in limbajul ariei dramatice. 
Tall'nt aflat în strînsă interd eJ){'ndenţii cu 
o altă caracteristică subiectivă, indispen
sabilii unei optime receptiiri artistice -
gustul. 

Teoria comunidtrii artistice pune, aşa
dar. în eviden(Ct, cu o de•osebittt pt-cg
nanţă, implicaţiile creatoare ale actului 
de percepere a opt>rei dramatice. Specta
torul nu mai este un simplu Plement dt
referinţă pasiv, nu mai este un simplu 
beneficiar al ofertei de informaţie e.ste
tic[t, ci un partener de dialog co-răspun
zător de destinul (.>Stetic al operei . Şi, ca 
,.partener", el îşi aduce partea sa în in
vestiţia comunft de măi<>Stric, talcnt �i li
bertate, ce asigură semnificaţia şi eficienţa 
umană a operei. 

2. Replica spectatorului 
Dintre toate artele, tcatt·ul .solicită in 

cel mai înalt grad această participat·e crc
atoare a receptmului, respectiv a spect.a
to:ului .  Prin aceasta, el şi devine de ne
concurat de către televiziune sau cine
matograf, dar asupra acestui aspect, una
nim neglijat de cei ce dau vina eventua
lei penurii de spectatori pe cele două mai 
tinere surate din familia de arte audio
vizuale vom reveni cu alt prilej. Teatru l 
nu are' a se teme de nici o concurenţă, 
cîtă vreme receptorul din sală a fost edu
cat să vină la spectacolul dramatic ca 
spectator de teatru şi nu cu aşteptările 
celui pregătit să urmărească un film sau 
o emisiune tv. Pentru că instalarea cuiva 
în sala de spectacol, chiar şi in ptirnele 
rînduri, chiar şi cu "bilet de favoare'', 
încă nu-l transformă automat în specta
tor de teatru, respectiv într-un autentic 
receptor al operei dramatice. 

O primă condiţie o treprezintă existenţa 
la public a unei "orientăti artistice" adPC
vate. Prin "orientare" este caractetizată 
acea stare de disponibilitate, de sensibi
lizare şi impuls spre acţiune a psihicu
lui uman, datorată anumitor factori. 'Oti
entarea specifică spre receptarea artei in
cepe atunci cînd, de pildă, individul 
merge la teatru pregătit şi aşteptîndu-se 
să trăiască acolo o experienţă arti.�tică, 
să dobîndească o impresie artistică, şi nu 
alte tipuri de emoţii şi trăiri. Prezenţa 
acestei orientări asigură şi susţine intere
sul şi respectul necesar pentru înţelegerea 
adecvată a .unei opere de artă. "Intere
sul", consideră L. Pareyson, este acela 
ce concentrează atenţia receptorului asu
pra obiectului, împiedicînd ca acesta din 
urmă să se prezinte rigid şi opac unei 
conştiinţe receptoare distrate, unei pri 

viri grăbite şi neatente. "Respectul", la 
I'îndul său, este cel care menţine ope.ra de 
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artă in independenţa şi specificitatea ei, 
împiedicînd <.·onfundarea ei cu obiectele 
şi evenimentele concrete ale universului 
cotidian (deci penibila confuzie pe care 
o săvîrşeşte publicul diletant, între scenă 
şi viaţă, confuzie generatoc'lre, uneori, 
chiar de intervenţii şi replici din sală) ; 
cufundarea ei în fluxul continuu de sen
zaţii cotidiene, curente. Doar interesul 
este ce) care ştie să fixeze privirea pinft 
Ia a o facC' întrebătoare, şi numai respec
tul este cel care poate să o dirijC'ze pînă 
la a o face pătrunzătoare, atitudini fun
damentale ale spiritului în dialogul cu 
opera de art[t. InterC'sul îi face pe specta
tor capabil să interogheze fonna drama
tidt n..<;upra sensUJilor şi semnificaţiilor 
ei ; respectul îl face capabil să o asculte 

şi s-o intPrpreteze. Natura specifică a 
operei dramatice se dezvăluie, aşadar, nu
mai unei orientări suscitate de interes şi 
călăuzite de respect. De aceea, orice în
tîlnire, cu atit mai mult una deliberată, 
ca in cazul spectatorului de teatru, cu 
opera de artă, implică solemnitatea unui 
ceremonia!. In sanctuarul Thaliei se intră 
ca intr-o catedrală, prin portalul recule
gerii, nu ca într-un magazin de cravate. 
Numai aşa poate fi depăşit stadiul per
cepţiei rudimentare a replicilor şi mişcă
rilor de pe scenă aliituri şi concomitent 
cu alte gesturi şi evenimente colaterale, 
ce se impun atenţiei, caz frecvent îndeo
sebi în receptarea "domestică" a unei 
piese la televizor, deprindere adusă apoi, 
une<>ri, şi in sala de spectacol. 

OANA CĂTĂLINA POPESCU 

De la plăcerea 
la judecata de 

estetică 
valoare 

O întrebm·e .pe care ne-o punem de 
multe ori : cum poate fi arta înţeleasă '? 1 
Aceasta generează alte întrebări : tre
buie ea înţeleasă '/ Aşa.dm·, .poate conduce 
ea la cunoaştere '! Sau trebuie doar să 
plactt '? Ştim că - în accepţia clasică, cel 
puţin - doar frumosul place ; or, arta 
nu întotdeauna ,.place" imediat, uneori 
pune probleme, întreabă, îndeamnă la me
ditaţie. Unicul ei scop este plăcerea, sau 
are şi alte finalităţi '! Alex. Tănase ob
servă : ,.Lucian Blaga defineşte arta ca 
o creaţie de cultură, alături de mitologie, 
metafizică şi ştiinţă, adică o incercare de 
a depăşi lumea dată, de a revela miste
rul" 1• Aşadar, dincolo de aparenţe, spre 
PSenţe, prin creaţia artistică. Dimpotrivă, 
A. Schopenhauer, formulind teza caracte
rului dezinteresat al artei - arta fii:.d 
considerată şi de Kant ,.finalitate fă1 ă 
scop" -, rontesta aportul artei la cu
noaştere. In ultimă instanţă, de la raţio
nalismul cartezian incoace, au existat 
două puncte de vedere fundamental 
opuse : functia artei este plăcerea în stne ; 
arta are şi o funcţie gnoseologică. A opta 
pentru unul dintre cele două puncte d� 
vedere - sau a găsi o cale care să J� 
concilieze - este fundamental. pentru 
că exprimă însăşi atitudinea faţă de ton
diţia artisticului. 

Parcurgind istoria artei, ni se pare 
oportun a examina raportul dintre plă
cere şi cunoaştere - care, după părerea 

1 Al. Tăna8e, "Lucian Blaga - filo-
soful-poet, poetul-filosof", Bucur<'5t., 
Editura "Cartea românească", 1977. 

noastră, constituie numai împreună rostul 
creaţiei artistice. 

Trebuie spus că, in alte epoci, recep
tarea artistică se consuma mai lent. con
tactul senzorial convertindu-se treptat in 
judecată de valoare. Pe parcursul istoriei, 
acest raport s-a modificat. Astăzi, raţio
nalu' ciştigft teren in toate compartimen
tele vietii spirituale, avind drept corolar 
"desublimarea artei" (Hegel). O victorie 
sau o infringere, pentru artă '? Vom vedea. 

Trăim deci· sub imperiul lucidităţii 
noastre. Dar cum gîndeşte azi iubitorul 
de artă ? Şi care este drumul in recep
tarea estetică : de- la plăcerea estetică la 
cunoaştere - sau invers ? Cum a apărut 
a doua ipoteză'? 

Să urmărim drumul pe care îl par
curgem in incercarea de asimilare a artei. 

Luînd contact cu o operă artistică, su
biectul receptor aderă sau nu la mesajul 
artistic, dar chiar in absenţa plăcerii de
pline sau a capacităţii de a decodifica 
pînă la capăt structura estetică, elemen
tele percepute îi vor perturba informa
ţiile anterior asimilate, producind mutaţii 
la nivelul sensibilului şi al raţionalului. 
Căci, aşa cum arată R. Ingarden, in cazul 
"trăirii estetice" - fază activă a vieţii -
"numai in anumite momente intervine re
ceptarea pasivă" 2• 

Se pune intrebarea dacă plăcerea este
tică apare instantaneu, in momentul on
tactului cu opera de artă (sculptură, ta
blou, carte, spectacol, piesă muzicală, 

2 R. Ingarden, "Studii de este•.icd.", 
Bucureşti, Editura .. Uni vers", 19'/G. 
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