DE) LR RRICDPK]

VICTOR ERNEST MASEK

Arta de a fi

spectator

»Nu numai arta actorului trebuie invatata, ci si
arta de a fi spectator®

1. Descoperirea receptorului

Inainte de a putea vorbi, si nu doar
metaloric,  despre o Larti* a receptarii
operei dramatice, constiinta estetica a tre-
buit s ajungi la infjelegerea rolului ac-
tiv al contemplatorului (respectiv al re-
ceptorului). in intregirea si definitivarea
operei de arta in general, si a celei dra-
matice in special.

In istoria esteticii, accasta ,descoperire*
a receptorului este un eveniment de dali
recentd. Majoritatea [filozofilor si esteti-
cienilor, de la Aristolte] si Platon pina la
Baumegarten si apoi la Kant si Hegel,
s-au ocupat precumpinitor de artist si
opera sa, asadar de producitor si de pro-
dusul siu, nu insid s$i de receptor. O ase-
menca alirmatlie pare a fi contrazisa cel
putin de teoria de sorginie aristotelica a
katharsisului, elaborati pe baza observi-
rii influentei operei dramatice (indeosebi
a (ragediei) asupra publicului. Aceasta este
insd reprezentativa tocmai pentru acea ori-
enlare eslelicd, de tip traditional, care
atunci cind sc¢ intimpla sid se preocupe
totusi si de publie, era interesata doar rle
electul operei (emotional sau moral-educa-
tiv) asupra receplorului. Intelcgerea in-
fluentej inverse insi, a contemplatorului
asupra operei, si deci a rolului si impor-
tantei recepthirii pentru incheierea, desa-
virsirea si obiectivarea sociald a operci de
arti, a presupus o oplici noud, revolu-
tionara, care schimba radical .ordinca
listributiei, dind intiietate, pe scena ar-
tei, receptorului. Ea a devenit posibila
abia odatd cu constituirea psihologiei ca
stiintd, incepind cu secolul 19, precum si
cu perfectionarea metodelor ei de analiza
obiectivd, care au inlocuil metoda intuitiv-
empiricd a putoobservatiei, ca unica sursd
de informatii asupra receptirii. Secolul
20 a adaugat acestei perspective pe aceea
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Brecht

a ciberneticii si teoriei
a dus la cea de-a doua  .descoperire®
procesul de comunicare artisticd, prin
care opera devine, din obiect in sine, un
Lobiect pentru altii*. Abia cibernetica a
[ost aceea care, prin analogiile sale fe-
cunde, a deschis «chii leoreticienilor ar-
tei asupra  semnificatiei si complexititii
procesului de concretizare sociald a ope-
rei de arti.

Paralel, dezvollarca sociologici, si inde-
osebi a sociologiei  artei, a pus in evi-
dentd faptul cd receptarea nu este numai
un proces pur psihologic ; ea »ste code-
terminatd de o intreagd retea de factori
social-culturali, ca e constituie asa-numi-
tul ,cimp ideologic* in care este decodi-
ficat mesajul operei. Asadar, nu numai
productia artistica este determinata social-
istoric, ci s$i consumul artistic, cu toate
mecanismele sale psihoemotionale, inte-
lectuale, asociative si de orientare a gus-
tului.

In ceea ce privesle contributia filozo-
fiei la .descoperirea‘ receptorului, tre-
buie mentionati perspectiva teoretica de-
osebit de fructuoasi datorata fenomenolo-
giei, respecliv cercetarilor unor filozofi si
csleticieni precum Moritz Geiger, Roman
Ingarden si Mikel Dufrenne. Propunin-
du-si doar analiza experientei estetice a
receptorului, si facind abstractie de aceea
a artistului, estetica fenomenologica isi
concentreazda atentia asupra conceptului
[undamental de experientd (sau traire)
esteticd, spre a clucida, pornind de aici,
statutul ontologic a] ,obiectului estetic*,
inteles ca un corelat al actelor constiintei
perceptive, dar avind dreptsuport obiectiv
opera de arti, in datul ei material. Ana-
liza mecanismelor complexe prin care are
loc receptarea esteticd a operei de arta
si prin care este configurat ,obiectul es-
tetic“ intentional reprezinti capitolul cel
mai izbulit §i mai durabi] al esteticii fe-
nomenologice.

informaliei, care
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Si relinem, asadar, ci procesul de re-
ceptare artistici reprezinti o forma spe-
cificd "a activitdtii umane, deoarece, asa
cum a demonsirat psihologia perceptiei,
nu existi in praclica umani receptare
fird activitate. Mai mult, forma insisi a
receplivitilii = este activitatea. Numai
fntr-un proces activ. se poate insera re-
ceptarea unui stimul. Iar acesla este sti-
mul numai in misura in care este inte-
grat intr-o reactie. Punctul de plecare al
perccpliei este ,.puncl de plecare* numai
daca e primit ca ocazie a unei dezvol-
tari ulterioare, jar sugestia ceste sugestie
numai pentru urechea care o asculti si
o evalucazi, cum demonstreazi  Luigi
Pareyson.! Modalitalea principald a ac-
livitatii, in cadrul receptarii, o constituie
interpretarca, carc dia intotdeauna per-
_cepliei o noli personalid. In interpretare
exista intotdecauna o persoand care pri-
veste si vede, si anume dintr-o perspec-
tiva proprie. Interpretarea este o cunoas-
terc in care obiectul se relevi in masura
in care subiectul se exprima. De aceea.
procese active, precum cele denumite
prin conceptele de ,co-creatie® si ,post-
crealie“, caracterizind contributia crea-
{ovare a receptorului la intregirea si fina-
lizarea arlistici a operei, dobindesc o
semnificatie centrald, indicind trasitura
definitorie ce distinge receptarea artistica
de receptarea unor opere stiin{ifice sau
a altor obiecte semiotice, {arda caracter
artistic (tehnice, ideologice etc.).

Receptarea artisticd reprezinta, ca atare,
o activitate ce repeti si reproduce struc-
tura aclivititii creatoare a artistului, dar
in ordine inversd. In cadrul acestui pro-
ces este decodificatd informatia pe care
artistul a codificat-o in cursul procesului
de creatie. Putem considera, de aceea,
raportul dintre creatia artistici si recep-
tarea artisticAi drept un raport de sime-
trie ,in oglinda“, ca miscare inversa
intr-un sistem dinamic analog (izomecrf).
Astfel, dacd producerea unei opere de
arti este conditionata de mdiestrie si ta-
lent, si receptarea artistici presupune, la
rindul ei, si in vederea acelei .co-parti-
cipari“ la creatie, existenta unor anu-
mite forme izomorfe de maiiestrie si de
talent din partea publicului, respectiv a
spectatorului. Prima ni se infitiseaza sub
{forma unor deprinderi si dexteritdti de
percepere a artei, jiar in cazul operei dra-
matice, cum vom vedea, de cunoastere a
unor conventii si reguli fundamentale,
dobindite prin experienti, prin contactul
repetat cu spectacolul dramatic si prin
toate instantele formative ale educatiei
estetice a publicului. Talentul spectatoru-
lui se manifestd sub forma unor anumite

! Luigi Pareyson — Estetica. Tedria
formativitdtii. Ed. ,Univers“, Bucu-
resti, 1977, p. 290—340.
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inzestrdri subieclive, a capacitiatii sale de
a asimila informatia estetica ce a fost
codificatd in limbajul artei dramalice.
Talent allat in strinsi interdependenta cu
o alta caracteristici subiectivi, indispen-
sabild unei optime receptiri artistice —
gustul.

Teoria comunicirii artistice pune, asa-
dar, in eviden{l, cu o dcosebita  preg-
nanti, jmplicatiile creatoare ale actului
de percepere a operei dramatice. Specla-
torul nu mai este un simplu element de
referin{d pasiv, nu mai este un simplu
beneficiar al ofertei de inlormatie este-
tici, ci un partener de dialog co-rispun-
zator de destinu] estetic al operei. Si, ca
.partcner“, el i3i aduce partea sa in in-
vestitia comuni de mdiestrie, talent ;i li-
bertate, ce asigurd semnificajia si elicienta
umani a operei.

2. Replica spectatorului

Dintre toate artele, teatrul solicitd in
cel mai inalt grad aceasti participare cre-
aloare a receptorului, respectiv a specta-
torului. Prin aceasta, el si devine de ne-
concurat de catre leleviziune sau cine-
matogral, dar asupra acestui aspect, una-
nim neglijat de cei ce dau vina eventua-
lei penurii de spectlatori pe cele doud mai
iinere surate din familia de arte audio-
vizuale, vom reveni cu alt prilej. Teatrul
nu are a se leme de nici o concurenia,
citd vreme receptorul din sald a fost edu-
cat sd vina la spectacolul dramatic ca
spectator de teatru si nu cu asteptirile
celui pregatit sd urmareasca un {ilm sau
o emisiune tv. Pentru ca instalarea cuiva
in sala de spectacol, chiar si in primele
rinduri, chiar si cu ,bilet de favoare“,
incd nu-l transforma automat in specta-
tor de teatru, respectiv intr-un autentic
receptor al operei dramatice.

O prima condifie o reprezintd existent{a
la public a unei ,orientari artistice adec-
vate. Prin ,orientare“ este caracterizati
acea stare de disponibilitate, de sensibi-
lizare si impuls spre actiune a psihicu-
lui uman, datoratia anumitor factori. "Ori-
entarea specifici spre receptarea artei in-
cepe atunci cind, de pildi, individul
merge la teatru pregitit si asteptindu-se
si traiasci acolo o experientd artisticd,
si dobindeascid o impresie artisticd, si nu
alte tipuri de emotii si trairi. Prezenta
acestei orientari asigura si sustine intere-
sul si respectul necesar pentru intelegerea
adecvata g unei opere de arti. ,Intere-
sul“, considerd L. Pareyson, este acela
ce concentreazi atentia receptorului asu-
pra obiectului, impiedicind ca acesta din
urma sa se prezinte rigid si opac unei
constiinte receptoare distrate, unei pri-
viri gribite si neatente. ,Respectul“, la
rindul sau, este cel care mentine opera de



artd in independenta si specificitatea ei,
impiedicind confundarea ei cu obiectele
si evenimentele concrete ale universului
cotlidian (dcci penibila confuzie pe care
o savirseste publicul diletant, intre scena
si viatd, confuzie generatoare, uneori,
chiar de interventii si replici din sala) ;
cufundarea ei in fluxul continuu de sen-
zatii cotidiene, curente. Doar interesul
este ce]l care stie sa fixeze privirea pina
la a o lace intrebdtoare, si numai respec-
tul este cel care poate si o dirijeze pina
la a o face pdtrunzdtoare, atitudini fun-
damentale ale spiritului in dialogul cu
opera de arti. Interesul i] face pe specta-
tor capabil sa interogheze forma drama-
tici asupra sensurilor si semniflicatiilor
e¢i; respectul il face capabil si o asculte

si s-0 interpreteze. Natura specifici a
operei dramatice se dezviluie, asadar, nu-
mai unei orientiri suscitate de interes si
calauzite de respect. De aceea, orice in-
tilnire, cu atit mai mult una deliberata,
ca in cazul spectatorului de teatru, cu
opera de artd, implicd solemnitatea unui
ceremonial. In sanctuarul Thaliei se intra
ca intr-o catedrali, prin portalul recule-
gerii, nu ca intr-un magazin de cravate.
Numai asa poate fi depasit stadiul per-
cepfiei rudimentare a replicilor si misca-
rilor de pe scena aliituri si concomitent
cu alte gesturi si evenimente colaterale,
ce se impun atentiei, caz [recvent indeo-
sebi In receptlarea .domestici* a unei
piese la televizor, deprindere adusi apoi,
uneori, i in sala de spectacol.

OANA CATALINA POPESCU

De la placerea estetica
la judecata de valoare

O intrebarc pe care nc-o punem de
multe ori : cum poate [i arta inteleasda 7!
Aceasta genereazi alte intrebiri: (tre-
buie ea injeleasd ? Asadar, poate conduce
ca la cunoastere ? Sau trebuie doar si
placi ? Stim cid — in acceptia clasica, cel
putin — doar frumosul place; or, arta
nu intotdeauna ,place“ imediat, uneori
pune probleme, intreabd, indeamna la me-
ditatie. Unicul ei scop este pliacerea, sau
are si alte finalitati ? Alex. Tanase ob-
serva : ,Lucian Blaga defineste arta ca
o creatie de culturd, alaturi de mitologie,
metafizica si stilnid, adica o incercare de
a depasi lumea datia, de a revela miste-
rul“ !, Asadar, dincolo de aparente, spre
esente, prin creatia artistici. Dimpotriva,
A. Schopenhauer, formulind teza caracte-
rului dezinteresat al artei — arta fiic.d
considerata si de Kant ,finalitate fara
scop* —, contesta aportul artei la cu-
noastere. In ultimi instanti, de la ratio-
nalismul cartezian incoace, au existat
doui puncte de vedere fundamental
opuse : functia artei este pldcerea in sine ;
arta are §i o functie gnoseologicd. A opta
pentru unul dintre cele doud puncte de
vedere — sau a giisi o cale care sa J:
concilieze — este fundamental, pentru
cd exprima insasi atitudinea fatd de con-
ditia artisticului.

Parcurgind istoria artei, ni se pare
oportun a examina raportul dintre pld-
cere §i cunoastere — care, dupa pdrerea

! Al. Tinase, ,Lucian Blaga — filo-
soful-poet, poetul-filosof*, Bucurest.,
LEditura ,Cartea romaneasci, 1977.
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noastrd, constituie numai impreuni rostul
creatiei artistice.

Trebuie spus ci, in alte epoci, recep-
tarea artistici se consuma mai lent, con-
tactul senzorial convertindu-se treptat in
judecatd de valoare. Pe parcursul istoriei,
acest raport s-a maodificat. Astazi, ratio-
nalu’ cistigd teren in toate compartimen-
tele vietii spirituale, avind drept corolar
-desublimarea artei* (Hegel). O victorie
sau o infringere, pentru arta ? Vom vedea.

Traim deci’ sub imperiul luciditatii
noastre. Dar cum gindeste azi iubitorul
de artia ? Si care este drumul in recep-
tarea estetica : der la placerea estetica la
cunoastere — sau invers ? Cum a aparut
a doua ipoteza ?

Sd urmairim drumul pe care il par-
curgem in incercarea de asimilare a artei.

Luind contact cu o opera artistica, su-
biectul receptor adera sau nu la mesajul
artistic, dar chiar in absenta placerii de-
pline sau a capacitiatii de a decodifica
pind la capat structura estetica, elemen-
tele percepute ii vor perturba informa-
tiile anterior asimilate, producind mutatii
la nivelul sensibilului si al rationalului.
Cici, asa cum aratd R. Ingarden, in cazul
Htrairii estetice* — fazd activa a vietii —
»,numai in anumite momente intervine re-
ceplarea pasiva“ 2

Se pune inirebarea daca placerea este-
tica apare instantaneu, in momentul on-
tactului cu opera de artia (sculptura, ta-
blou, carte, spectacol, piesd muzicali,

2 R. Ingarden, ,Studii de este‘ica“,
Bucuresti, Editura ,Univers*, 197C.



