artd in independenta si specificitatea ei,
impiedicind confundarea ei cu obiectele
si evenimentele concrete ale universului
cotlidian (dcci penibila confuzie pe care
o savirseste publicul diletant, intre scena
si viatd, confuzie generatoare, uneori,
chiar de interventii si replici din sala) ;
cufundarea ei in fluxul continuu de sen-
zatii cotidiene, curente. Doar interesul
este ce]l care stie sa fixeze privirea pina
la a o lace intrebdtoare, si numai respec-
tul este cel care poate si o dirijeze pina
la a o face pdtrunzdtoare, atitudini fun-
damentale ale spiritului in dialogul cu
opera de arti. Interesul i] face pe specta-
tor capabil sa interogheze forma drama-
tici asupra sensurilor si semniflicatiilor
e¢i; respectul il face capabil si o asculte

si s-0 interpreteze. Natura specifici a
operei dramatice se dezviluie, asadar, nu-
mai unei orientiri suscitate de interes si
calauzite de respect. De aceea, orice in-
tilnire, cu atit mai mult una deliberata,
ca in cazul spectatorului de teatru, cu
opera de artd, implicd solemnitatea unui
ceremonial. In sanctuarul Thaliei se intra
ca intr-o catedrali, prin portalul recule-
gerii, nu ca intr-un magazin de cravate.
Numai asa poate fi depasit stadiul per-
cepfiei rudimentare a replicilor si misca-
rilor de pe scena aliituri si concomitent
cu alte gesturi si evenimente colaterale,
ce se impun atentiei, caz [recvent indeo-
sebi In receptlarea .domestici* a unei
piese la televizor, deprindere adusi apoi,
uneori, i in sala de spectacol.

OANA CATALINA POPESCU

De la placerea estetica
la judecata de valoare

O intrebarc pe care nc-o punem de
multe ori : cum poate [i arta inteleasda 7!
Aceasta genereazi alte intrebiri: (tre-
buie ea injeleasd ? Asadar, poate conduce
ca la cunoastere ? Sau trebuie doar si
placi ? Stim cid — in acceptia clasica, cel
putin — doar frumosul place; or, arta
nu intotdeauna ,place“ imediat, uneori
pune probleme, intreabd, indeamna la me-
ditatie. Unicul ei scop este pliacerea, sau
are si alte finalitati ? Alex. Tanase ob-
serva : ,Lucian Blaga defineste arta ca
o creatie de culturd, alaturi de mitologie,
metafizica si stilnid, adica o incercare de
a depasi lumea datia, de a revela miste-
rul“ !, Asadar, dincolo de aparente, spre
esente, prin creatia artistici. Dimpotriva,
A. Schopenhauer, formulind teza caracte-
rului dezinteresat al artei — arta fiic.d
considerata si de Kant ,finalitate fara
scop* —, contesta aportul artei la cu-
noastere. In ultimi instanti, de la ratio-
nalismul cartezian incoace, au existat
doui puncte de vedere fundamental
opuse : functia artei este pldcerea in sine ;
arta are §i o functie gnoseologicd. A opta
pentru unul dintre cele doud puncte de
vedere — sau a giisi o cale care sa J:
concilieze — este fundamental, pentru
cd exprima insasi atitudinea fatd de con-
ditia artisticului.

Parcurgind istoria artei, ni se pare
oportun a examina raportul dintre pld-
cere §i cunoastere — care, dupa pdrerea

! Al. Tinase, ,Lucian Blaga — filo-
soful-poet, poetul-filosof*, Bucurest.,
LEditura ,Cartea romaneasci, 1977.
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noastrd, constituie numai impreuni rostul
creatiei artistice.

Trebuie spus ci, in alte epoci, recep-
tarea artistici se consuma mai lent, con-
tactul senzorial convertindu-se treptat in
judecatd de valoare. Pe parcursul istoriei,
acest raport s-a maodificat. Astazi, ratio-
nalu’ cistigd teren in toate compartimen-
tele vietii spirituale, avind drept corolar
-desublimarea artei* (Hegel). O victorie
sau o infringere, pentru arta ? Vom vedea.

Traim deci’ sub imperiul luciditatii
noastre. Dar cum gindeste azi iubitorul
de artia ? Si care este drumul in recep-
tarea estetica : der la placerea estetica la
cunoastere — sau invers ? Cum a aparut
a doua ipoteza ?

Sd urmairim drumul pe care il par-
curgem in incercarea de asimilare a artei.

Luind contact cu o opera artistica, su-
biectul receptor adera sau nu la mesajul
artistic, dar chiar in absenta placerii de-
pline sau a capacitiatii de a decodifica
pind la capat structura estetica, elemen-
tele percepute ii vor perturba informa-
tiile anterior asimilate, producind mutatii
la nivelul sensibilului si al rationalului.
Cici, asa cum aratd R. Ingarden, in cazul
Htrairii estetice* — fazd activa a vietii —
»,numai in anumite momente intervine re-
ceplarea pasiva“ 2

Se pune inirebarea daca placerea este-
tica apare instantaneu, in momentul on-
tactului cu opera de artia (sculptura, ta-
blou, carte, spectacol, piesd muzicali,

2 R. Ingarden, ,Studii de este‘ica“,
Bucuresti, Editura ,Univers*, 197C.



film eic.), si, corelal cu aceasta, se for-
muleaza imedial judecata de intelegere
si evaluare, placerea disparind apoi oclala
cu abandonarea obiectului contemplatiei
de catre receptor, sau esle pregitita si
se prelungeste in timp — prin gindire si
revenire. pe plan mental si afectiv, la
contactul artistic. Consideram ca geneza
placerii estetice, la nivelul subiectlului re-
ceplor (lector, privitor, ascultator), are
loc anterior contactului cu arta, mai
exact in momentul optiunii pentru o arta
anume, pentru un gen, iar in cadiul ge-
nului — pentru o operi (un anumit spec-
tacol, o anumitd poezie etc.).

Aceasta dubla selectie are drept pre-
misid o aliludine estetica bazati pe su
biectivism afectiv, uneori tributar unor

criterii paraestelice (recomanda:ea
unor prieteni. primirea in dar a
unei carti, ocazia de a achizitiona un

disc etc.) ; alteori, determinaniele atitu-
dinii estetice sint de ordin rational : do-
rinta de a cunoaste un autor sau un cu-
rent estetic, interesul pentru un studiu
sistematic s.a. De fapt, dincolo de cazul
individual, orice selectie artistica are opre-
determinare. Motivatiile predeterminante
contureaza Jlaolaltid senzatia de agreabil,
de confort, inregistrati in faza prelimi-
nard ; in clipa contactului real cu opera
de arta, ea se inalta in planul psihicu-
lui, pentru ca, treptat, pe parcursul re-
ceptarii, placerea estetica sa se conver-
teasca din nou, pe un plan superior, in
element rational, care este judecata de
intelegere si evaluare (variabila in func-
tie de numeroase elemente particulare :
nivel de intelegere filosofico-ideclogica,
cultura generalda si de specialitate, gust,
virsta etc.).

Pentru a obtine o satisfactie deplina,
subiectul isi restructureaza mesajul ar-
tistic receptat in plan ideatic — filoso-
fic si estetic; trecind dincolo de forme,
culori si sunete, el isi depaseste simturile
prin gindire. Este faza intelegerii, care
conduce la aderare sau non-aderare, adica
la emiterea judecitii de evaluare. Facem
o digresiune : consideram eronat punctul
de vedere potrivit caruia anumiti recep-
tori mu vor sa inregistreze dintr-o operi
de arta decit elementele de divertisment
parainteligibil. Apare, deci, in receptareu es-
tetici, un element sine qua non : accesibili-
tatea necesara unei decodificdri optime —
decodificare indispensabila placerii estetice
si intelegerii. Subiectii amintif{i mai sus vor
sa inteleaga. dar nu pot. S3 ne amintim
de proverbul francez ,Nu dorim ceea ce
nu cunoastem* ; transferind expresia in-
tr-o sinonimie de tipul : Nu dorim = nu
ne place ; Nu cunoastem = nu intelegem,
aceasta devine, In plan estetic: nu ne
place ceea ce nu intelegem — un refuz
afectiv datorat unui refuz intelectual. Ni
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fiecare, insa, percepe numai

se parc cvidenlt «¢i plicerea oste
conditionata de puterca mesajului
esictic de a piatiunde in registiul intelee-
tual, patrundere care, singurid, asigura
acceplarea .ofensivei* artisticului in sfera
bio-psihica individuali. (BEste insi cazul
si amintim cd si reversul este la fel de
primejdios peniru receptarea estetici :
un mesaj prolix plictiseste, eliminind pla-
cerea indispensabild contactului cu arta.)

In linii mari, alirmatiile de mai sus
sint valabile si pentru arta moderna, desi
odald cu modificarile morfologice ale di-
feritelor arte s-au inregistrat schimbari si
in procesul receptlirii. Ne putem intreba
dacd etapele receptirii unui produs ar-
tistic mai sint PLACERE — INTELE-
GERE — CUNOASTERE, sau aslazi dru-
mul se parcurge invers.

Sa ne amintim ca, in artele plastice
contemporane, majoritatea curentelor sc
indreapti spre nonfigurativ ; si ne amin-
tim de asonaniele, asincroniile si aritmi-
ile din muzici ; de introspectiile, tropis-
mele si retrospectiile din literatura s.a.m.d.
Artele sincretice — cum este si arta dra-
matici — imprumutd, firesc, elemente de
expresie de la toate artele. Este vorba
deci de noi limbaje artistice, care, evi-
dent, nu transmit nimic, daci emititlorul
nu foloscste 31 un cod inteles cel putin
partial de receptor si care oferi accesul
la un all cod percepul pentru prima oara.
In acest context, se mai poate vorbi
despre pliccrea (esteticd), daca — asa
cum am vizut — accesibilitatea esle anu-
lald sau mult redusi ?

Lucian Blaga spunea, in 1924 : ,Pare-
rea ¢a o operd arlistici trebuie si plach
nemijlocit, fard de nici o pregatire prea-
labila, e inventia unei estetice copila-
resti“ 1. lar DBrancusi cerea publicului
sau : ,.Priviti sculpturile mele pina cind
le veti vedea“.

Ajungem la concluzia ca, in receptarea
estetica moderna, subiectul jubitor e
artd parcurge drumul de la judecata de
intelegere, prin elementele pregalirii gn-
terioare, la placerea estetici. Dar cit de
intortocheat. de presirat cu obstacole
este acest drum ! A. Schopenhauer scria :
.Operele poetilor, ale artistilor contin,
cum se gtie, o comoara de inlelepciune
adinca tocmai fiindcd prin ele vorbeste
inielepciunea naturii insasi, ale cirei
enunturi ele nu fac decit si ni le tilma-
ceasca, exprimindu-le clar si redindu-le
cu mai multa puritate. De aceea, cel care
citesle o poezie sau priveste o opera de
arid este pus, de fapt, in situatia de a
contribui, dupa propriile puteri, la scoa-
terea la lumind a acestei intelepciuni ;
atit cit i

3 L. Blaga, ,Probleme estetice* fin
,2ari si etape“, Bucuresti, E.P.L.. 1963.



permite putcrea lui de intelegere si cul-
tura luj (.). In fala unui tablou trecbuie
1 poposeascd [iecare ca in fata unui per-
soniaj princiar, adica asteptind daca si in
ce miasurd intelege tabloul respectiv sa
i se adresezc ; ca si aceluia, privitorul sa
nu-i vorbeascd el mai intdi, caci riscd sa
nu fie luat in seami“ % Consideram ca
accasta  pozitie corespundea raporturilor
exisienle, in secolele trecute, intre con-
sumatorii de artd si opere; dar astizi
— si poale ca acesta esle destinul dra-
matic al artei contemporane — omul nu
mai poate ,astepta" ca arta si-i.vorbeas-
cii, fard ca el sa-i fi descifrat in prealabil
limbajul ; alifel, dialogul ny mai are loc.
Paralel cu tendinta de democratizare a
contactului cu arta, aceasta se lasi tot
mai greu descifratd, astfel incit nu putini
oameni se apropie cu reticentd de marea
artad. ,Partliciparea (..) de care trebuie si
dea dovadi cel care contempld o operd
de arli, pentru a-i gusta frumusetea, se
intemeiazi, in parte, pe faptul cad orice
operd de arla isi poate viadi electul numai
prin mijlocirea flanteziei pe care trebuie
deci s-o stimuleze, sin-o lase niciodata
inactivi si s-o t{ind in permanentd mis-
care*”. In [felul acesta, nevoia de gin-
dire apare ca prealabili bucuriei super-
oare oferite de opera de artd. Hegel spu-
nea: ,Frumusetea (..) nu e decit unanu-
mit mod al exteriorizirii si reprezentirii
adevarului*. Astazi, intelegem afirmatia
in sensul ci intreaga creatie artistica pre-
supune gindire, judecatd., o anume logici
particulard — atit in procesul genezei cit
si in cel al afirmdrii ei prin public —,
ceste deci tercn de cunoastere. Teren de
cunoastere a lumii prin arti sau/siteren
de cunoastere a artei luale in considerare
ca mod de existenld, ca mod de a fi al
omuluj in Jume, specific uman ?

Continuind rationamentul, ni se des-
chide o altd perspectiva : un spirit supe-
rior, prin culturi si educatie, poate re-
cepta opera de arti in tolalitatea ei, rea-
lizind concomitent plicerea si judecata de
infelegere si evaluare, ajungind deci pe un
drum mai scurt la cunoastere ?-Este eea
ce G. Cilinescu numea ,motivarea ratio-
nald a emotiei estetice — idealul orica-
rei eclucatii artistice : suprapunerea pla-
cerii estetice cu intelegerea, cu mutatia in
planul cunoasterii. Este mai ales cazul re-
ceptorilor specialisti (artisti, cronicari,
teoreticicni etc.), dar, ca tendinti, feno-
menul se poate inregisira la orice subiect
amator de arta.

Este momentul si facem o precizare de
terminologie, cu semnificatii in plan se-
mantic : este vorba de utilizarea alterna-

4 A. Schopenhauer, ,Despre eicnta
intimd g artei“ in ,Studii de estetica®,
Bucuresti, Editura stiintificd, 1974.

5 A. Schopenhauer, loc. cit.
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.placere* si ,emotie
estetici*. Cei doi teorelicieni care s-au
relerit la acest aspect — George Cali-
nescu $i Tudor Vianu — au impus ideea
ca formula ,placere estetici“ este im-
proprie, deoarece — in cazul unei drame,
sau (ragedii — subiectul nu inregisticazd
propriu-zis o .placere“, el fiind zguduit,
infiorat. Daca, intr-adevir, nu este vorba
de o plicere pur senzoriala, credem, insj,
ca, prin intermediul catharsis-ului, emotia
induce placerea. Asadar, etapele receptarii
estetice moderne par a fi: cunoastere-
placere-intelegere.

Ce este pliacerea estetici ? Una dintre
ccle mai minujioase examindri ale con-
ceptului pare a ne fi rimas — in estetica
romineasca clasici — de la Tudor Vianu.
Esteticianul se refera la faptul cid pla-
cerea estetici seamidnd cu oricare alt ras-
puns fiziologic dat de organismul uman la
o excitatie exlerioara. Altfe] spus, si in
cazul unui stimul estetic, organismul tra-
ieste stari de durere, bucurie, tristete etc.,
dar — adiugdm noi — aceste raspunsuri
sint atenuate datoritd detagdrii subiectu-
lui receptor, specifici trairii estetice, si
lransligurate in vederea unor emotii de
gradul doi. Intervine aici un element ma-
jor : gustul (la prima vedere, subiectiv,
dar avind si o determinare obiectiva, ceea
ce genereazd si un anume scepticism teo-
retic fatid de aforismul ,De gustibus non
disputandum*).

Ce este gustul ? Nu vom da definitii, ci
vom aminti cad teoreticianul Lalande l-a
denumit  temperament estetic*, Tudor
Vianu — ,unul din simturile cele mai
diferentiate*, in timp ce Lucian Blaga ve-
dea in gust ,un fenomen de constiinta“.
Cert este ci, in mdasura in care apartine
domeniului senzorial-afectiv, gustu]l este-
tic poate fi si trebuie cultivat, ameliorat,
peniru ca el si poati discerne repede si
sigur valorile autentice, facilitind astfel
drumul judecitii spre cunoastere. Prin
gust se trece de la gindire la placere, si
de aici la intelegere si apoi la evaluare
si cunoastere.

Educarea gustului estetic se obtine prin
contact continuu cu arta, contact care
rafineazi totodatd capacitatea de recep-
tare a simturilor : vizul, auzul si, uneori,
chiar si simtul tactil si cel olfactiv. Ast-
fel, sinteza de simfuri — cum am outea
denumi  gustul estelic — se cizeleazi,
ajungind si respingi ceea ce e lipsit de
calititile artisticului si sd adere la valoa-
rea autenticid. Aici intervine si o anume,
spontaneitate a intuitiei, inregistratd. nu
la nivel strict individual, ci ca o acu-
mulare prin generatii. Subiectul receptor
avind un gust rafinat va sesiza multiplele
semnificalii ale metaforei si, corelind ele-
mentele propuse de artist, va adera mai
repede si mai usor la sistemul semiotic-
estetic oferit, INTELEGINDU-L. Am a-

tivdi a termenilor
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juns deci la ceilal{i doi termeni ai recep-
tarii estetice : intelegere si  cunoastere,
asociati in plan formal-logic.

Intrebarea fundamentali este: cunoas-
terea artistici este de acelasi tip ca i
cunoasterca stiin{ilici sau cea din viata
cotidiana ? Un raspuns a formulat Solo-
mon Marcus, definind specificul fiecarui
tip de cunoastere. Este limpede, astazi,
<l informatia stiin{ificai este cu totu] alt-
ceva decit informatia transmisi prin
artd : arta restructureazi date anterior
cunoscule, din viatla cotidiani sau din sti-
inta. Prin analogie cu stiri si procese din
viald se creeazd si operele de arti oni-
rice sau de anticipatie.

Asadar, care este specilicul cunoasterii
artistice ? Lucian Blaga considera cia in
artd cunoasterea nu urmareste adevarul,
ideea, ci .pldsmuirea, inlentia revelato-
rie*. Adici — arta majora este o meta-
structura a realitatii. Blaga scria: , Plas-
muirile revelatorii sint opera omului si
ele rezidi in inchipuiri metaforice, com-
plex structurate, organizate si purtind pe-
celea unor categorii stilistice abisale...
Arta porneste de la semnele sensibile,
concrete ale misterelor si trece la reve-
larea acestora prin plismuiri de natura

tot sensibila, concretd, intuiliva.. De
acest Dbifunctionalism al scnsibilitatii,
care poate sd stea alit in serviciul cate-
goriilor teceptive ale constiintei, cit si in
slujba categoriilor stilistice ale imcongtien-
tului (subl. n.), nu s-a {inut niciodat)
secama la examenul ce-l comportd pro-
blemele de estetica* @, lar Al. Tanase con-
chide : .Satisfactia estelicad dalorata arter
nu are (...) nimic comun cu cuforiile senti-
menlale, cu plicerile usoare care angajeazi
doar o participare a straturilor de supra-
faia ale structurilor noaslre suflletesti, ci
pornestie din adincuri, din insusi nucleul
fiintarii noastre in orizontul misterului* ?

Asadar, tendinia omului contemgporan
de a accede la arti devine realitate in
momentul in care, congstient de dificul-
tatea limbajului artistic, va adera la ne-
cesitatea parcurgerii elapelor,

Astfel, omul — mai bine zis, cei doi
oameni, artistul si receptorul de arta —
traverseazi impreunia o aventura existen-
tialad unica : revelarea ideii prin arti.

G Lucian Blaga, apud Al
cit.

7 Al Tanase — loc. cit.

Tanase, op.

Cenaclul dramaturgllor

20

in lecturd:

wPartida de sah“
de loan Chelaru

A sasea sedinta din aceasti stagiune a
Cenaclului dramaturgilor a pus in discu-
tie textul Partida de sah de loan Chelaru.
Au citit aciori ai Teatrului ,Bulandra“ :
Petre Gheorghiu, Mirela Gorea, Mihai
Mereutd, Constantin Florescu, Luminita
Gheorghiu. Spicuim din opiniile expri-
mate :

PAUL EVERAC : ,Intr-un cadru oare-
cum intim, ne-am adunat sd ajutam in-
trarea in naosul dramaturgiei a tovara-
sului Ioan Chelaru, deja intrat in templul
literaturii, dat fiind ca are la activul sau
la pasivul siu niste merite literare con-
semnate... Actor al Teatrului National din
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lasi, este nascut in 1946 si a absolvit
Institutul in 1975; a debutat in 1979, in
«Convorbiri literare», cu o nuvela, a
scris pind in prezent sase piese de teatru,
dintre care comedia Operatiunea Asan a
fost jucati la Teatrul National din Iasi
in stagiunea ’81/°82. Are pe masa lui de
lucru incd douad piese. Atentie, daci nu-l
oprim la timp, cine stie ce mai urmeaza.
Piesa pe care am ascultat-o astazi este
merituoasi pentru cenaclu, printre al-
tele, pentru ca nu se revarsa pe trei cea-
suri si este, mai degrabd, as zice, o piesa
scurtd. Nu-i de Teatrul National...“



