
artă in independenţa şi specificitatea ei, 
împiedicînd <.·onfundarea ei cu obiectele 
şi evenimentele concrete ale universului 
cotidian (deci penibila confuzie pe care 
o săvîrşeşte publicul diletant, între scenă 
şi viaţă, confuzie generatoc'lre, uneori, 
chiar de intervenţii şi replici din sală) ; 
cufundarea ei în fluxul continuu de sen­
zaţii cotidiene, curente. Doar interesul 
este ce) care ştie să fixeze privirea pinft 
Ia a o facC' întrebătoare, şi numai respec­
tul este cel care poate să o dirijC'ze pînă 
la a o face pătrunzătoare, atitudini fun­
damentale ale spiritului în dialogul cu 
opera de art[t. InterC'sul îi face pe specta­
tor capabil să interogheze fonna drama­
tidt n..<;upra sensUJilor şi semnificaţiilor 
ei ; respectul îl face capabil să o asculte 

şi s-o intPrpreteze. Natura specifică a 
operei dramatice se dezvăluie, aşadar, nu­
mai unei orientări suscitate de interes şi 
călăuzite de respect. De aceea, orice în­
tîlnire, cu atit mai mult una deliberată, 
ca in cazul spectatorului de teatru, cu 
opera de artă, implică solemnitatea unui 
ceremonia!. In sanctuarul Thaliei se intră 
ca intr-o catedrală, prin portalul recule­
gerii, nu ca într-un magazin de cravate. 
Numai aşa poate fi depăşit stadiul per­
cepţiei rudimentare a replicilor şi mişcă­
rilor de pe scenă aliituri şi concomitent 
cu alte gesturi şi evenimente colaterale, 
ce se impun atenţiei, caz frecvent îndeo­
sebi în receptarea "domestică" a unei 
piese la televizor, deprindere adusă apoi, 
une<>ri, şi in sala de spectacol. 

OANA CĂTĂLINA POPESCU 

De la plăcerea 
la judecata de 

estetică 
valoare 

O întrebm·e .pe care ne-o punem de 
multe ori : cum poate fi arta înţeleasă '? 1 
Aceasta generează alte întrebări : tre­
buie ea înţeleasă '/ Aşa.dm·, .poate conduce 
ea la cunoaştere '! Sau trebuie doar să 
plactt '? Ştim că - în accepţia clasică, cel 
puţin - doar frumosul place ; or, arta 
nu întotdeauna ,.place" imediat, uneori 
pune probleme, întreabă, îndeamnă la me­
ditaţie. Unicul ei scop este plăcerea, sau 
are şi alte finalităţi '! Alex. Tănase ob­
servă : ,.Lucian Blaga defineşte arta ca 
o creaţie de cultură, alături de mitologie, 
metafizică şi ştiinţă, adică o incercare de 
a depăşi lumea dată, de a revela miste­
rul" 1• Aşadar, dincolo de aparenţe, spre 
PSenţe, prin creaţia artistică. Dimpotrivă, 
A. Schopenhauer, formulind teza caracte­
rului dezinteresat al artei - arta fii:.d 
considerată şi de Kant ,.finalitate fă1 ă 
scop" -, rontesta aportul artei la cu­
noaştere. In ultimă instanţă, de la raţio­
nalismul cartezian incoace, au existat 
două puncte de vedere fundamental 
opuse : functia artei este plăcerea în stne ; 
arta are şi o funcţie gnoseologică. A opta 
pentru unul dintre cele două puncte d� 
vedere - sau a găsi o cale care să J� 
concilieze - este fundamental. pentru 
că exprimă însăşi atitudinea faţă de ton­
diţia artisticului. 

Parcurgind istoria artei, ni se pare 
oportun a examina raportul dintre plă­
cere şi cunoaştere - care, după părerea 

1 Al. Tăna8e, "Lucian Blaga - filo-
soful-poet, poetul-filosof", Bucur<'5t., 
Editura "Cartea românească", 1977. 

noastră, constituie numai împreună rostul 
creaţiei artistice. 

Trebuie spus că, in alte epoci, recep­
tarea artistică se consuma mai lent. con­
tactul senzorial convertindu-se treptat in 
judecată de valoare. Pe parcursul istoriei, 
acest raport s-a modificat. Astăzi, raţio­
nalu' ciştigft teren in toate compartimen­
tele vietii spirituale, avind drept corolar 
"desublimarea artei" (Hegel). O victorie 
sau o infringere, pentru artă '? Vom vedea. 

Trăim deci· sub imperiul lucidităţii 
noastre. Dar cum gîndeşte azi iubitorul 
de artă ? Şi care este drumul in recep­
tarea estetică : de- la plăcerea estetică la 
cunoaştere - sau invers ? Cum a apărut 
a doua ipoteză'? 

Să urmărim drumul pe care îl par­
curgem in incercarea de asimilare a artei. 

Luînd contact cu o operă artistică, su­
biectul receptor aderă sau nu la mesajul 
artistic, dar chiar in absenţa plăcerii de­
pline sau a capacităţii de a decodifica 
pînă la capăt structura estetică, elemen­
tele percepute îi vor perturba informa­
ţiile anterior asimilate, producind mutaţii 
la nivelul sensibilului şi al raţionalului. 
Căci, aşa cum arată R. Ingarden, in cazul 
"trăirii estetice" - fază activă a vieţii -
"numai in anumite momente intervine re­
ceptarea pasivă" 2• 

Se pune intrebarea dacă plăcerea este­
tică apare instantaneu, in momentul on­
tactului cu opera de artă (sculptură, ta­
blou, carte, spectacol, piesă muzicală, 

2 R. Ingarden, "Studii de este•.icd.", 
Bucureşti, Editura .. Uni vers", 19'/G. 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



film etc.) , şi ,  oorelal cu aceasta, se for­
mulează imediat judecata de în ţelegen• 
şi evaluare, plăcerea dispărînd apoi odată 
cu abandonarea obiectului contempla �iei 
de către receptor, sau este pregătită şi 
se prelungeşte în timp - prin gî ndire şi 
revenire. pe plan mental şi afectiv, la 
contactul artistic. Considerăm că geneza 
plăcerii estetice, la nivelul subiectului re­
ceptor (lector, privitor, ascultător) , are 
loc anterior contactului cu a1·ta, mai 
exact în momentul opţiunii  pentm o artă 
anume, pentm un gen, iar în cadrul ge­
nului - pentru o operă (un anumit spec­
tarol, o anumită poezie etc.) . 

Această dublă selecţie are drept pre­
misă o atitudine estetică bazată pe su 
biectivism afectiv, uneori tributar unor 
criterii paraesteli ce (recomancta , !'..11 
unor prieteni. plimirea în dar a 
unei cărţi, ocazia de a achizi ţiona un 
disc etc.) ; alteori, detenninantele atitu­
dinii estetice sînt de ord i n  raţional : do­
rinţa de a cunoaşte un autor sau u n cu­
rent estetic, interesul pentru un studi u 
s istematic  ş.a. De fapt, d incolo de cazul 
i ndividual, orice selecţie artistică are o p re­
determinare. Motivaţiile predete1minante 
conturează laolaltă senzaţi a de agreJ.bil,  
de confort, înregistrată în fa7.c'1 prelimi­
nară ; în clipa contactului real cu opera 
de artă, ea se înalţă în planul psihicu­
lui.  pentru ca, treptat, pe parx:u1-sul re­
ceptării ,  plăcerea estetică să se conver­
tească din nou, pe un plan supe1ior, în 
element raţional, care este judecata de 
înţelegere şi  evaluare (val'iabilă în func­
ţie de numeroase elemente particulm·e : 
n i vel de înţelegere fil050fico-ideologică, 
cultură generală şi de specialitate, gust, 
\'Îrstă etc.) . 

Pentru a obţine o satisfacţie depl ină, 
subiectul îşi restructurează mesajul ar­
tistic receptat în plan ideatic - filoso­
fic şi estetic  ; trecînd dinoolo de forme, 
culori şi sunete, el îşi depăşeşte simţurile 
prin gîndire. Este faza înţelegerii,  care 
conduce Ia aderare sau non-aderare, adică 
la em iterea judecăţii de evaluare. Facem 
o digresiune : considerăm eronat punctul 
de vedere potrivit căruia anumiţi recep­
tori nu vor să înregistreze d intr-o operă 
de artă decît elementele de divertisment 
parainteligibil. Apare, deci, in receptare:a es­
tetică, un element sine qua non : acces!bi h­
tatea necesară unei decodificări optime -
decodificare i nd ispensabilă plăce1ii e.;tetice 
şi înţelegerii .  Subiecţii amintiţi mai :.us vor 
să înţeleagă, dar nu pot. Să ne amintim 
de proverbul francez "Nu dorim ceea ce 
n u  cunoaştem " ; tl·ansferînd expresia in­
tr-o sinonimie de tipul : Nu dorim = nu 

ne place ; Nu cunoaştem = nu înţelegem, 
aceasta devine, în plan estetic : nu ne 
p lace ceea ce nu înţelegem - un refuz 
afectiv datorat unui refuz intelectual. Ni 
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se pare evident ci\ plăcerea osle 
cond i ţionatft ne puterea mesajului 
estetic de a pittlunde în regist!U l i n tell--c­
tual, pătrundere care, �>ingură. asigu r:i 
acceptarea ,.ofensivei" artisticului  in sfera 
b i o - ps i h i c[! i n d i  \" iclualft. (E.-;t<' ins[t cazul 
sf1 am intim că şi reve1·su l  este la fel de 
primej d i os pen tru receptarea estetică : 
un mesaj proli x pli ctiseşte, el imin ind plft­
cerea ind ispen�ab i l ii  contaclu lu i cu arta.) 

Tn l i n i i mari ,  afirmaţiile de mai sus 
sînt valabi le şi j){"nl !'U arta mocicrnft. deşi 
odată cu modif ic:u·i l e  m<wfologi ce ale di­
ferit elor a rte s-au în registrat sch imbări şi 
în priOc<>sul receptf1ri i .  N<> putem în irt'ba 
dacă etapele receptări i unui  produs ar­
tistic mai �>înt PLACERE - !NŢELE­
G ERE - CUNOAŞTERE, sau astăzi d ru ­
mul s e  parcurge invers. 

Să ne amintim că, in artele pl;u;tice 
contemporane, majoritatea curentelor se 
înd 1·eaptă spre nonfigurativ ; să ne ami n ·  
t i m  d e  asonanţele, asincron i i le ş i  aritm i ­
i l e  d i n  muzică ; de i ntrospecţi ile, tropis­
mele şi rctrospecţiile din l i teratu ră ş.a.m.d . 
Artele si n<"retice - cum este şi arta dra­
matică - împrumută, fi resc, elemente de 
expresie de la toate artele. Este vorba 
deci de noi limbaje artistice, ca.l'e, evi­
dent. nu transmit nimic, dacă emiţ:Homl 
nu fol<>Scşte ?i un cod înţeles cel puţi n 
parţial de receptor şi care oferă aoce�;ul 
la un alt cod perx:eput pentm prima oară. 
In acest context, se mai poate vorbi 
despre plăcerea (estetică), dacă - aşa 
cum am văzut - a<'cesibili tatea este anu ­
lată sa u  mult redusă '? 

Lucian Blaga spunea, in 1 924 : "Păre­
rea că o operă artistic:� trebuie să placă 
nemijloci t, fără de n ici o pregăti J·c- prea­
labilă. e i nvenţia unei estetice copilă­
reşti" �. Iar Brâncuşi cerea publicului 
său : ,.Priviţi sculpturile mele pînă dnd 
le veţi vedea" . 

Ajungem la concluzia că, în receptarea 
estetică m odernă, subiectul iubitor ele 
artă parx:urge drumul de la judecata de 
înţelegere, prin elementele pregătirii an ­
terioare, l a  plăcerea estetică. Dar cît de 
întortocheat. de presărat cu oblitacole 
este acest drum ! A. Schopenhauer scria : 
.. Operele poeţilor, ale artiştilor conţin,  
cum se ştie, o comoa1·ă de intelepciune 
adîncă tocmai fiindcă prin ele vorbeşte 
înţelepciunea naturi i însăşi, ale cărei 
enunţuri ele nu fac decît să ni le tă.lmft­
cească, exprimîndu-le clar şi redindu-le 
cu mai multă puritate. De aceea, cel care 
citeşte o poezie sau priveşte o operă de 
artă este pus. de fapt, în situaţia de a 
contribui, după propriile puteli, la scoa­
terea la lumină a acestei înţelepciu ni ; 
fiecare, însă, perx:epe numai atît cît ii 

3 L. Blaga, "Probleme estetice" in 
"Zări şi etape" , Bucureşti , E.P.L .. 1!163. 
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permite putere.'! lui  de intelegere şi cul­
tura lu i ( . .  ) .  In faţa unui t.'!blou trebuie 
s;i poposească fiecare ca in fata unui per­
sonaj pri nciar, ad ieft aşteptînd dacft si in 
ce mfl.-;ur;i in ţelege tabloul n-spectiv să 
i se adreseze ; ca ·şi aceluia, privitonJI sit 
nu- i vot·be-ască el mai  intii, căci riscă să 
nu fie luat in .seamă" '• . Consider{tm că 
•• eeastă pmd ţie corespundea raportu rilor 
existente, in secolel e trecute, intre con­
sumatorii de artă şi opere ; dar astăzi 
- şi poate cii acL'SI.a este destin u l  dra­
matic al artei cuntemporane - omul n u  
mai poate ,.mştepta" ca arta să-i .vor·beas­
c[,, fără ca el să-i fi deflcifrat in prealabil 
limbajul ; a l t fel, dialogul nu mai ar·e Joc. 
Paralel cu tendinţa de democratizare a 
(' ( >ntactu lui cu atia, aceasta se lasă tot 
mai gn•u desci frată. astfel incit nu puţini  
oameni se apropie cu ret icenţă de marea 
artă . .,Partici parea ( . . .  ) de care trebuie să 
dea dovadlt cel care contemplă o operă 
de artă, pt'ntru a-i gusta frumuseţea, se 
întemeiazii, în patte, pe faptul că orice 
operii de arlft îşi poate vădi efectul numai 
prin mij loci rea fanteziei pc care trebuie 
deci s-o stimuleze, să n -o lase n iciodatii 
inactiv{t şi s-o ţină în permanentă m i ş­
care" :.. ln felul acesta, nevoia de gîn­
d i re apar·e ca prealabi l<i bucuriei supen­
oare oferi te de opera de artă. Hegel spu­
nea : .,Fmmuse(.ea ( ... ) nu e decît un anu­
mit m<xl al ext.eriori ziirii şi reprezentiuii 
adevărului" . Astăzi, înţelegem afirmaţia 
in sensul ctt întreaga creaţie artistică pre­
l;upun.e gîndi re, judecată. o anume logică 
particulară - atît în procesul genezei cit 
�i în cel al afirmări i ei prin public -, 
este deci teren dE' cunoaştere. Teren de 
cunoaştere a lumii prin a1·tă sau/şi teren 
de cunoaştere a artei luate în considerare 
ea mod ele E-xistentă. ca mod de a fi al 
omulu i în l ume, .specific uman ? 

Conti nuind raţionamentu l,  ni se des­
chide o a l tă perspectivă : un spirit supe­
rior, prin culturii şi ed ucaţie, poate re­
cepta opera de artt1 în total itatea ei, rea­
lizînd concomitent plăcerea şi judecata de 
înţelegere şi evaluare, ajungînd deci pe un 
drum mai scurt la cunoaştere ? ·  Este eea 
ce G. Călinescu n umea "motivarca raţio­
nală a emoţiei estetice" - idealul orică­
rei educaţii artistice : suprapu nerea plă­
cerii estetice cu înţelegerea, cu m u ta.ţia în 
planul cunoaşterii .  Este mai ales cazul re­
ceptorilor specialişti (artişti, cronicari, 
teoreticieni etc.), dar, ca tendinţă, feno­
menul se poate in registra la orice subiect 
amator de artă. 

Este momentul să facem o precizare de 
termi nologie, cu sem nificaţii i n  plan se­
mantic : este vorba de u ti l izarea alterna-

" A.  Schopenhauer, "Despre e -;.pnţa 
i ntimă a artei " in "Studii de esteti că'' , 
Bucureşti, Editura ştiinţifică, 1 974. 

5 A. Schopenhauer, loc. cit. 

tivii a termeni lor .,plăcere" şi  �emoţie 
pstetică" . Cei doi teoreticieni care s-au 
rl:'ferit la acest aspect - George Căli­
nescu �i Tudor Vianu - au impus ideea 
că fotmula "plăcere estetică" este im­
proprie, deoarece - in cazul unei drame, 
sau tragedi i  - subiectul nu înregbtu::az;] 
propriu-zis o �plăcere ", el fi ind zguduit, 
infiorat. Dacă, intr-adevăr, nu este vorba 
de 0 plăcere pur senzorială, credem, însă, 
că, prin intermediul catharsis-ului, emoţia 
induce plăcerea. Aşadar, etapele receptării 
estetice moderne par a fi : cunoaştere­
pl<icere-in ţelegere. 

Ce t:>ste plăcerea estetică ? Una dintre 
cele mai m i nuţioase exami n ări ale con­
ceptului pare a ne fi rămas - în estetica 
românească clasică - de la Tudor Vianu. 
Esteticianul se referă la faptul că plă­
cerea estetică seamănă cu oricare alt răs­
puns fiziologic dat de organismul uman la 
o excitaţie exterioară. Altfel spus, şi  î n  
cazul u n u i  stimul estetic, organismul tră­
ieşte stări de durere, bucur-ie, tristeţe etc., 
dar - adăugăm noi - aceste răspunsuri 
sint atenuate datorită detaşării subiectu­
lui receptor, specifică trăirii estetice, şi 
lransfi gurate în vederea u nor emoţii de 
gradul doi. Intervine aici u n element m<\­
jor : gustul (la prima vedere, subiectiv, 
dar avind şi o determ inare obiectivă, ceea 
ce generează şi u n  anume scepticism teo­
retic fată de aforismul �De gustibus non 
clisputandum" ) .  

Ce este gustu l ? Nu vom d a  definiţii, c i  
vom aminti că teoreticianul Lalande 1-a 
denumit .,temperament estetic" , Tudor 
Vianu - "unul din simţurile cele mai 
diferenţiate" , î n  timp ce Lucian Blaga ve-· 
dea în gust .,un fenomen de conştii nţă". 
Cert este că, în măsura î n  care aparţine 
domeniului senzorial-afectiv, gustul este­
tic poate fi şi trebuie cultivat, ameliorat, 
pentru ca el să poată discerne repede şi 
sigur valorile autentice, facilitînd astfel 
drumul judecăţii spre cunoaştere. Prin 
gust se trece de la gind i re la plăcere, şi 
de aici la înţelegere şi apoi la evaluare 
şi cunoaştere. 

Educarea gustului estetic se obţine prin 
contact conti nuu cu arta, contact care 
rafinează totodată capacitatea de recep­
tare a s i mţurilor : văzul, au zul şi, t.::.-:eori, 
chiar şi simţul tactil şi cel olfactiv. Ast­
fel, sinteza de simţuri - cum am ou tea 
d<'numi gustul estetic - se cizelează, 
ajungînd să respingă ceea ce e lipsit de 
calitiitile a rtisticului  şi să adere la valoa­
rea autentică. Aici i ntervine şi o anume. 
spontaneitate a intuiţiei , înregistrată. n u  
la nivel strict individual, ci ca o acu­
mulare prin generaţi i .  Subiectul receptor 
avind u n  gust rafinat va sesiza multiplele 
semnificatii ale metaforei şi, corelînd ele­
mentele propuse de artist, va adera mai 
repede şi mai u şor l a  sistemul semiotic� 
estetic oferit, INŢELEGINDU-L. Am a-

9 

https://biblioteca-digitala.ro



juns deci la cei lalţi  doi termeni .ai recep­
Uu·i i  estetice : in ţelcgere şi cuno.,'lş tere, 
asnci a ţi in plan formal-logic. 

Intrebarea fundamentală este : cuno.a�­
terea artistică este de acelaşi  tip ca ş i  
cunoaşterea ştiinţifică sau cea d i n  viaţa 
cotidiană ? Un ri1spuns a formulat Solo­
mon Marcus, definind spec i ficul fieci1ru i  
t ip d e  cunoaştere. Este limpede, a�tăzi , 
d1 informaţia ştiinţifică este cu totu] alt­
ceva decît informa ţ ia t1·ansmisă prin 
artă : arta restructureazt1 date anterior 
cunoscute, din viaţa cotidiană sau d i n  şti­
inţă. Prin analogic cu stări şi procese din 
viaţă se creează şi operele de art:"1 oni­
rice sau de anticipaţie. 

Aşadar, care este specificul cunoaşterii 
artistice ? Lucian Blaga considera că în 
artă cun-oaşterea nu urmăreşte adevărul, 
ideea, ci "p lăsmuirea, intenţia revelato­
rie" . Adică - arta majoră este o meta­
structură a real ită ţi i . Blaga scria : "Plăs­
muirile revelatorii sint opera omului şi 
ele rezidă in inchipuil'i metaforice, com­
plex structurate, organizate şi purtind pe­
cetea unor categorii stilistice abisale ... 
A rta porneşte de la semnele sensibile, 
concrete ale misterelor şi trece la reve­
larea acestora prin plăsmuiri de natură 

tot sensibilă, concretă, intuit i v[! . . .  De 
acest bifuncţionalism al sensibilităţii, 
care poate să stea atit în serviciul cate­
gorii /ar recc�ptive a le conştiintei, cît şi în 
slujba categoriilor stilistice ale i»conşt icn­
t ltlui (sub ! .  n . ) ,  n u  s-a ţinu t  niemd aF1 
st•ama l <l examenul ce-l com 1> 01iă pro­
blemele de est c ti61" 1 0 •  Iar Al. Tiinase con ­
chide : .. Satisfactia estC'tică datorat:1 art<'l 
nu a re ( . . .  ) ni m ie c < Hnun cu eu fori i le �;enl i­
menl.'lle, cu p l ;keri l e  u�oarc c a re angajeaz:1 

doar o part ic i pare a st ratu ri lor de supra­
faţ{J ale structurilm· n(>.'lsl rP sufleteşti , ci 
pomcşte din adinc u r i ,  din însuşi nucleu l 
fi in ţării noast1·e in orizontul misterului" 7. 

Aşadar, tendinţa omului eonh'mporan 
de a accede la artf1 devine 1·ealit.ate in 
momentul în care, conştient de dificul­
tatea limbajului artistic, va adera la ne­
cesitatea parcurgerii etapelor. 

Astfel, omul - mai bine zis, cei doi 
oameni, artistul şi receptorul de artă -
traversează împreună o aventură existen­
ţială unică : revelarea ideii prin arti1 .  

1 0  Lucian Blaga, apud Al . Tănase, op. 
cit. 

i Al. Tănase - loc. cit. 

Cenaclul dramaturgilor 

A şasea şedinţă din aceaLStă stagiune a 
Cenaclului dramaturgilor a pus în discu­
ţie textul Partida de şah de Ioan Chelaru. 
Au citit actori ai Teatrului �Bulandra" : 
Petre Gheorghiu, Mirela Gorea, Mihai 
Mereuţă, Constantin Florescu, Luminita 
Gheorghiu. Spicuim din opiniile expri­
mate : 

PAUL EVERAC : "Intr-un cadru oare­
cum intim, ne-am adunat să ajutăm in­
trarea in naosul dramaturgiei a tovară­
şului Ioan Chelaru, deja intrat in templul 
literaturii, dat fiind că are la activul sau 
la pasivul său nişte merite literare con­
semnate . . . Actor al Teatrului Naţional din 
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in lectură : 
"Partida de şah" 

de Ioan Chelaru 

Iaşi, este născut in 1 946 şi a absolvit 
Institutul în 1975 ; a debutat in 1979, in 
«Convorbiri l iterare», cu o nuvelă, a 
scris pînă în prezent şase piese de teatru, 
dintre care comedia Operaţiunea Asan a 
fost jucată la Teatrul Naţional din Iaşi 
in stagiunea '81/'82. Are pe maLSa lui de 
lucru încă două piese. Atenţie, dadi nu-l 
oprim la timp, cine ştie ce mai urmează. 

Piesa pe care am ascultat-o astăzi este 
merituoasă pentru cenaclu, printre al­
tele, pentru că nu se revarsă pe trei cea­
suri şi este, mai degrabă, aş zice, o piesă 
scurtă. Nu-i de Teatrul Naţional . . . "  
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