
juns deci la cei lalţi  doi termeni .ai recep
Uu·i i  estetice : in ţelcgere şi cuno.,'lş tere, 
asnci a ţi in plan formal-logic. 

Intrebarea fundamentală este : cuno.a�
terea artistică este de acelaşi  tip ca ş i  
cunoaşterea ştiinţifică sau cea d i n  viaţa 
cotidiană ? Un ri1spuns a formulat Solo
mon Marcus, definind spec i ficul fieci1ru i  
t ip d e  cunoaştere. Este limpede, a�tăzi , 
d1 informaţia ştiinţifică este cu totu] alt
ceva decît informa ţ ia t1·ansmisă prin 
artă : arta restructureazt1 date anterior 
cunoscute, din viaţa cotidiană sau d i n  şti
inţă. Prin analogic cu stări şi procese din 
viaţă se creează şi operele de art:"1 oni
rice sau de anticipaţie. 

Aşadar, care este specificul cunoaşterii 
artistice ? Lucian Blaga considera că în 
artă cun-oaşterea nu urmăreşte adevărul, 
ideea, ci "p lăsmuirea, intenţia revelato
rie" . Adică - arta majoră este o meta
structură a real ită ţi i . Blaga scria : "Plăs
muirile revelatorii sint opera omului şi 
ele rezidă in inchipuil'i metaforice, com
plex structurate, organizate şi purtind pe
cetea unor categorii stilistice abisale ... 
A rta porneşte de la semnele sensibile, 
concrete ale misterelor şi trece la reve
larea acestora prin plăsmuiri de natură 

tot sensibilă, concretă, intuit i v[! . . .  De 
acest bifuncţionalism al sensibilităţii, 
care poate să stea atit în serviciul cate
gorii /ar recc�ptive a le conştiintei, cît şi în 
slujba categoriilor stilistice ale i»conşt icn
t ltlui (sub ! .  n . ) ,  n u  s-a ţinu t  niemd aF1 
st•ama l <l examenul ce-l com 1> 01iă pro
blemele de est c ti61" 1 0 •  Iar Al. Tiinase con 
chide : .. Satisfactia estC'tică datorat:1 art<'l 
nu a re ( . . .  ) ni m ie c < Hnun cu eu fori i le �;enl i
menl.'lle, cu p l ;keri l e  u�oarc c a re angajeaz:1 

doar o part ic i pare a st ratu ri lor de supra
faţ{J ale structurilm· n(>.'lsl rP sufleteşti , ci 
pomcşte din adinc u r i ,  din însuşi nucleu l 
fi in ţării noast1·e in orizontul misterului" 7. 

Aşadar, tendinţa omului eonh'mporan 
de a accede la artf1 devine 1·ealit.ate in 
momentul în care, conştient de dificul
tatea limbajului artistic, va adera la ne
cesitatea parcurgerii etapelor. 

Astfel, omul - mai bine zis, cei doi 
oameni, artistul şi receptorul de artă -
traversează împreună o aventură existen
ţială unică : revelarea ideii prin arti1 .  

1 0  Lucian Blaga, apud Al . Tănase, op. 
cit. 

i Al. Tănase - loc. cit. 

Cenaclul dramaturgilor 

A şasea şedinţă din aceaLStă stagiune a 
Cenaclului dramaturgilor a pus în discu
ţie textul Partida de şah de Ioan Chelaru. 
Au citit actori ai Teatrului �Bulandra" : 
Petre Gheorghiu, Mirela Gorea, Mihai 
Mereuţă, Constantin Florescu, Luminita 
Gheorghiu. Spicuim din opiniile expri
mate : 

PAUL EVERAC : "Intr-un cadru oare
cum intim, ne-am adunat să ajutăm in
trarea in naosul dramaturgiei a tovară
şului Ioan Chelaru, deja intrat in templul 
literaturii, dat fiind că are la activul sau 
la pasivul său nişte merite literare con
semnate . . . Actor al Teatrului Naţional din 

10 

in lectură : 
"Partida de şah" 

de Ioan Chelaru 

Iaşi, este născut in 1 946 şi a absolvit 
Institutul în 1975 ; a debutat in 1979, in 
«Convorbiri l iterare», cu o nuvelă, a 
scris pînă în prezent şase piese de teatru, 
dintre care comedia Operaţiunea Asan a 
fost jucată la Teatrul Naţional din Iaşi 
in stagiunea '81/'82. Are pe maLSa lui de 
lucru încă două piese. Atenţie, dadi nu-l 
oprim la timp, cine ştie ce mai urmează. 

Piesa pe care am ascultat-o astăzi este 
merituoasă pentru cenaclu, printre al
tele, pentru că nu se revarsă pe trei cea
suri şi este, mai degrabă, aş zice, o piesă 
scurtă. Nu-i de Teatrul Naţional . . . "  
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PETRE G H EORGHIU : . ,Din punctul 
de vedere al repl ici i , piesa mi  se p.'lre a 
fi un l ucru foarte i n teres<Jnt. Şi,  ce (•ste 
nein teresant se poate tăia. . .  Dup[t prima 
parte, mi-a slăbit puţin i nteresul . . .  Un 
l im baj bine scris, bine stăpînit. Frîntu
rile acelea de gînduri, care dau cu loare, 
caracterizează personajele. Scheletul pie
sei ar trebui s[t fie mai bine articulat" . 

PAUL TUTUNGIU : "LuCJ"area tovarii
şului Chelaru mi se pare modestă din 
punct de vedere dramaturgie. Ca prozii, 
sînt cîteva elemente interesante care pot 
fi luate în discuţie. In dramaturgia con
temporană, pe aceeaşi temă există lu
crări mult mai profunde, mai interesante, 
cu mai multe straturi semantice. Or, par
titura lui Chelaru pare a avea unui sin
gur, mi-a amintit de candoarea literaturii 
lui Brătescu-Voineşti. Două episoade, care 
se anunţau a fi nuclee i nteresante, nu 
sint rezolvate interesant. Episodul cu mîn
zul părea că anunţă ceva, că se va in
stala, in  sfîrşit, o tensiune dramatică ; ră
mîne nerezolvat. Un alt episod foarte i n
teresant, rămîne nespeculat din punct de 
vedere dramaturgie, deşi d i n  acela al 
prozei este excelent. Personajul anchetat 
exclamă : «Punea nişte întrebări parcă 
gîndite intr-o altă limbă». Intreaga pil rti 
tură mi s-a părut ternă din punctul de 
vedere al dramaturgiei, neindrăzneaţă". 

MIRCEA MUNTEANU : �Piesa se ·re
duce la u n  dialog . . .  Dialogul acesta a fost 
susţinut excepţional de actori ; ce s-ar fi 
intimplat dacă ar fi fost citit de actori 
mai slabi ? Piesa n-ar fi fost pusă deloc 
in valoare ... " 

EUGENIA BUSUIOCEANU : "Uneori o 
lectură foarte bună avantajează piesa, 
cum s-a întîmplat astăzi, cind au fost 
două recitaluri de actor... Pentru mine 
există aici, in această piesă, o lecţie des
pre felul cum se poate crea u n  text cu 
mai multă discreţie, în ce priveşte cu
noaşterea şi comunicarea oamenilor pe 
scenă şi, dacă vreţi, comunicarea chiar 
cu publicul" . 

LAURENŢIU ULICI : "Poate că la o 
primă vedere, şi mi-e teamă că şi la ul
tima vedere, opinia lui Paul Tutungiu se 

arată şi d reaptă şi adevărată. I ntr-adevăr, 
la acea.�tă primă vedere, piesa tovarăşului 
Chelaru l as[t un sentiment contradictoriu, 
care ţine de structura ei paradoxal<i. D ia
logul este fluent, repl icile sint, evident, 
bine scrise, cu mînă ch iar ue pro7..ator, 
cum s-a zis, planul semantic e reliefant 
şi caracterizant, şi, cu toate acestea, sar
cina - iau termenul din electricitate �. 
sarcina dramatic;i e nu l ă.  De ce e nulă '! 
Poate fi indcă un conflict posibil intre 
cele două personaje nu e decit propus . . .  
Este întărită senzaţia asta de lipsă de ten
siune şi de citeva clişee pe care am să 
i le comunic mai tirziu, dacă doreşte au
torul ,  ce trebuie numaidedt «eşapate». 
Tema aceasta, a călăului şi a victimei, 
pe lîngă faptul că este foarte actuală şi 
foarte modernă, ar implica, şi prin ac
tualitatea ei, prin ideologia ei subtextuală, 
o sumedenie de ramificaţii . . .  

Dacă imi îngăduie autorul, i-aş sugera 
citeva lucruri, pentru că o piesă de tea
tru trebuie să aibă tensiune, trebuie să 
aibă conflict ; mai ales piesele acestea 
atit de dificile, practic cu numai două 
personaje, din asta se ţin : o tensiune de 
un anume tip, afectiv, intelectual, ideo
logic trebuie să existe, pentru că altfel 
adorm i şi nu poţi rezista. Poate că dacă 
ar concentra şi dacă ar exista ni şte ru
peri. . .  Se pare că la un moment dat pe.r,
sonajele vorbesc limbi diferite, începe bă
trînul, cu o idee, continuă portarul, cu 
altă idee, se sugerează, dar numai se su
gerează (şi mai mult in mintea mea de
cit in textul piesei !) că ar putea fi vorba 
de i ncomunicare . . .  Ar trebui găsit un rost 
celorlalte personaje, care in momentul de 
faţă nu au nici un sens" . . . 

Ca de obicei, o interesantă sinteză a 
discuţiilor a făcut, in final, dramaturgul 
Paul Everac. 

Mircea RAREŞ 

REPLICA SERII : �Domnia-sa a venit 
aici astăzi, se pare, renunţînd la un exa
men de şofer, pentru că socoteşte că aici 
va primi un carnet in dramaturgie". 
(Paul Everac) . 
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