
PI ESA ROMÂNEASCĂ fN PREM IERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL "NOTTARA" 

NEGRU ŞI ROŞU 
de Horia l. oui ne�cu 

1 �  

Data premierei : 7 aprilie 19�:!. 
Regia : DAN MICU. Decorurilc : 

DRAGOŞ G EORGESCU. Costu
mele : NICOLAE ULARU. Muzica : 
V,\f,ILE Ş I R LI. 

DistribuPa : ŞTEFAN SI LEANU 
(Tarquinius) ; ALEXANDRU RE
PAN (llrutus) ; EMIL IIOSSU (Sex
tus) ; LUCIA M U REŞAN (Tullia) ; 
ELENA ALBU (Lucretia) ; GEORGE 
B U ZNEA (Collatinus) ; DORIN 
l\IOGA (Valcrius) ; CONSTANTIN 
G U R IŢA (Vcrginius, Un negus-
tor) ; ION SIM INIE, ION I'OP.\, 
VALENTIN TEODOS I V ,  VASILE 
LUPU. ION POitS I LA, A N CA B E 
J E N A R U ,  M A RI A N A  P ETRE (Ce
tăţenii Romei) ; CONSTANTIN 
BREZEANU (Metellu!!) ; D RAGOŞ 
PASLARU (Aquileus) ; TONY ZA
HARIAN (Aulm;) ; VICTOR ŞTREN
G A RI) (Appius) ; DINU LUCIAN 
(Tigellinus) ; VALERIU A RNAUTU 
(Individul) ; VIOREL COMANICI 
(Vitellus) ; MIRCEA .JIDA (Macc
rinus) ; G EORGE PAUNESCU (Pri
mul trimis) ; N A POLEON CREŢU 
(Al doilea trimis) ; ŞERllt\ N  CAN
TACUZINO (Sclavul) ; VASILE 
L U C I .\ N  (Crainicu)) ; ION lG OROV 
(lln negustor) ; PAUL N A D OLSKI 
(Comandantul gărzii) ; M ·\RIAN 
URAGAN (Titus llrutus) ; ADRIAN 
l'iNTT': \ (Tiberius Rrutus) ; I U LI A  

C I U G U U:A (Iulia) ; CONSTANTINA 
ILIE (Fcml'h). 

A l exandru Uepan şi Ştefan S i l eanu 

Cnnsped î n d  crea �ia lui I Io r i a  Lovi -

nescu - S{' r i i tor recepti v la vari ate 

teme �i moda l i tt l( i  d ramatu r � i c e  -, de
t e dim1, în u l t i m i i  a n i .  o tot mai acce n 

tualft atrac(: i e pent l'li problema t i ea . .  pu 
tet·i i " , iar în ('ad ru l aces t eia .  pentru mo

t i vul axial al l i bert:i ( i i  ca vnloa re J u n da
ment�Llă a e x i s len(ci . J<;a sv i ns i nu eaz;1 î n  

Paradisul, u n de, î n  f : td u ra d P  sciencl' 
fiction, a u torul atrftgea l u a rea-a m i n lL' 

asup ra fornwl o :· abe ra n lP l a  ('arc pnatt· 

ajunge p u l l'!'t'<l instr: li na l �l dP J i na l i ta i '.' : t  

originarti, rt'levind îns :'t p i·ot.P i s m u l  a�pi
ra( i c i  spre l i bertate, i nc u k a t :i ca u n  �e r -
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men ac liv i n ontologia f i i n tei. In Oraşul 
viitorului, Lovinescu i n vestiga, in fond, 
continu tu l  şi configuraţiile l ibertăţi i ,  in 
col i ziune cu puterea manifestată in ac t e  
de vol untarism exacerbat. I n  Negru şi 
Hoşu, piesă istorică aparţinînd categoriei 
teatrului pol it ic, aceeaşi problematică este 
<'xplorati't readuci nd in atenţie, intr-o ri
guroasă transpunere dramaturgică, întim
pl[u·i .  consemnate de Titus Livius in A b  
Urbe condita, petrecute in Roma .,in ve
leatul învăluit  in negura faptelor" , invi
tindu-ne să reflectăm asupra p roceselor 
istorice, ca moda l ităţi de valorizare a 
crcativitft\ i i  ci vice. 

I n .,argumentele" oferite in programul
spectacolului,  Lovinescu mărturiseşte a fi  
u rmărit să realizeze, pe de o parte, "un 
teatru de acţiune pură, debarasat com
plet de supe1·stiţia d ramei psihologice 
moderne" . i a r  pe de al ta, să evite orice 
ten taţii de "demitizare" r>au .,actual izare ". 
In cazul primului  argument, opţiunea 
scri itorului nu este numai estetică, ci şi 
de viziune istorică. In acod ·�U istorio
grafia contemporană, el îşi propune să 
sul"prindă nu atit dramele i nd ividul u i  î n  
i m pactu l dur c u  real i tatea, cît structuri le 
şi devenirile istoriei, facto:·ii ei perma
nen ti  - acţionînd desigur distinct pe 
fiecare segmen t al spi ralei - prin care 
se exprimă spiritul negentropic al l i ber
tăţii in raport cu puterea tran'iformată 
intr-un element retardant al m i şcării so
ciale. D i namismul naraţiu n i lor d i n  " isto
riile"'  l u i  Titus Livius i - a  inspirat, fără 
îndoială, lui Horia Lovinescu, modalita
t ea .. dramei evenimenţiale" , dar "âcţiunea 
pură" este doar un deziderat teoretic, 
contrazis de concreteţea piesei. care în
făptuieşte in speci ficitatea conflictul u i  

· unitatea d i ntre caractere ş i  acţiune. Bru
tus, Tarq u i nius, Tull ia, Lucretia sînt i n 
contestabil personaje in ca�e d ramele lu 
m i i  sint trăite c a  drame ale .. eul u i " . Ur
mărind îndeaproape l i n iamentele cunos
cute d i n  scrierea lui  Titus Livius (di n  
acest punct d e  vedere, drama are atri
butele u n u i  .,teatru documentar" de bună 
calitate). autorul procedează ca u n  "mo
ralist", conturind personaje exponenţiale 
pentru tendinţele politice sau etice con
f.runtate. Desluşim in această viziune u n  
a l t  impuls venit  d i n  partea textului i n 
spi rator, pentru că istoricul şi fi lowful 
antic, însufleţit de năzu i n ţa implementă
ri i etici i in viaţa popoarelor, concepe is
toria ca o şcoală a moral u l u i ,  impuls 
adoptat de Lovinescu atit ca nmmă de 
condu i tă politică, cît şi ca principiu de 
construcţie dramaturgică, u n  principiu 
care presupune defin i rea personajelor 
pri ncipale in contraste binare (Tarqu i 
n ius-Brutus ; Tullia-Lucretia), dar şi o 
relativă li nearitate, decurgind d i n  domi-

n a n ta ati tud i n i i  lor. Nu trebuie să de
ducem însă că "schem a "  construcţiei, 
impusă de vehemenţa şi stringenta de
monstraţiei. respectată cu i ntransigenţă 
de scri i torul ce-şi descoperea apetente 
. .  cl<L�iciste" , conduce implicit  Ia personaje 
schE>matice. Dim potrivă, autmul ştie să 
indi vidualizeze esenţa social -istorică, să 
dezvăluie formele complexe ale �unidi
mensionali tăţi i " ,  Tarquin ius şi Bru tus, cei 
doi piloni pe care se sprij ină piesa, con
stituind .. microuni versu ri" ,  pendulind, tot 
i n  tehnica de contrast, i n  sensuri i n ver
sate, inke catabasis şi  anabasis.  Tarq u i 
n ius este t i m n u l  insetat d e  pu tere care 
subordoneazi• visu l de m ă reţi e a Romei 
nesăbuitei sale ambiţii  de glorie şi om
n i potentă, acceptind i ni ţial crima ca pe 
u n u l  din tre instrumentele dominaţiei, 
sfîrşind prin a o transfmma i n tr-o vo
l uptate ; trufia sa devastatoare dobîn
deşte valenţele demon ismu l u i .  In opoziţie, 
B rutus person if ica răbdarea şi co!ltinenţa 
in urmări rea perseverentă a scopului,  ac
ceptă ma�ca " m ăscăriciului" în aştepta
rea momentului p ropice de declanşare a 
i nsurgenţei, este un .,civis" cu vocaţie 
demofi lă, lucid asupra conseci n ţelor i m 
previ;"ibile a l e  i nstaurări i unei noi ord i n i ,  
care poate, scăpată d e  sub control, s ă  
se transforme într-un a l t  haos. In con
tra<;t cu Tul lia, înzestrată cu i ngen i ul 
conspiraţiei şi al mirşăviei, prăbuşită sub 
povara fărădelegilor săvîrşite, Lucretia 
intrupează vi rtutea, acc!.!ptînd suicidul ca 
pe un m i j loc de apărare a demnităţii. 
Unele personaje, chiar d i n tre cele cu 
pondere in acţiune, sint menţi nute însă 
in stadiul de epure ale unor idei sau 
ati tudini,  i lustrînd paralelogramul forţe
lor confruntate, fără să dobîndească, aşa 
cum am fi dori t, individualitate şi vibra
ţie. 

O iluzie este ş i  obiecti vitatea absolută 
conţinută în cel de-al doilea argument, 
pentru că. aşa cum subl i n ia Hegel, �Pînă 
şi un istoriograf care crede ş i  susţine că 
se m ulţumeşte a fi un simplu înregistra
tor" "aduce cu sine categori i l e  sale pro
prii  şi priveşte p r i n  ele ceea ce i se în
făţişează " .  Cu atît mai mult u n scriitor, 
mai ales cînd acesta e Horia Lovine:;cu. 
Negru şi Roşu nu este o simplă oeconsti
tui re, ci  se articulează ca u n  proces cog
nitiv, oferind temeiuri de reflecţie des
pre trecut, prezent şi vi itor, implicat î n  
întrebarea finală : "Şi m a i  departe ? Mai 
departe va decide istoria" . Hotărît, piesa 
nu este o simplă historia rerum gestarum, 
ci  o meditaţie despre societate şi i ndivid, 
despre răspunderile de totdeauna ale 
omemm. Spaţiul  politic al străvec h i i  
Rome este, aşadar, metafora spaţiului  i s 
toriei. Este adevărat că Lovinescu n u  "ac
tualizează " ,  in schimb dezvăl uie va'it şi  
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profund intelesurile de actualitate ale 
trecutului. 

Punerea in  scenă a Iost asumată de 
Dan Micu, care a optat pentru formula 
spectacolului ele .,s i n teză" , apelind copi oo 
la posibi li tăO le dP generali zan' ale si m
bolurilor. Opţiu nea este consonantă cu 
propunerile piesei. in care faptele sint 
tratate ca .. simbol u ri" . însuşi titlul fiind 
sC'mnificativ pentru această modalitate 
de esen ţia l i zare a i nţelesurilor (Negml= 
teroarea. pu terea <ieturnatii de la finali
tatea p rimordială : Roşul= republica, de
mocraţia, justiţia infiiptui tă pri n sacrifi
ciu ) .  Costumele. realizate dP Nicolae 
Ulam, împrumută, dealtfel, aceste două 
cu lori de bazft, subliniind, din start ati
ţud�n�a personajelor in contextul î�pre
JUranlor. Simbolurile integratoare sînt 
conţinute mai ales in structura spaţiului 
de joc şi in elementele decorului con
struit de Dragoş Georgescu. Vizînd să 
�ree-:e . nu un spaţiu localizat, ci spaţiul 
Istonet, realizatori i au recurs la două 
s�mboluri fundamentale : apa, semnifi
cmd curgerea, deveni rea, şi fierul, sem
nul emblematic al forţei. Apa nu curge 
la suprafaţă, ci în subteran, nu este 
pură, ci infestată de miasme în canalul 
de aducţie - Cloaca maxima - wnă 
unde dospeşte mînia poporului dar se 
comit, de asemenea, tainice şl teribile 
crime. ln centrul scenei este ridicat un 
spaţiu celular, din gratii de fier - în 
care se desfăşoară principalele acţiuni -
menit să avertizeze spectatorul cii intr-un 
regim tiranic libertatea este încătuşată 
dar şi tirania trăieşte în propria închi� 
soare. Crima, instrumentul de susţinere 
al puterii alienate, este şi ea vizuali zată 
prin simbolul femeii în negru, prezentă 
în momentele cind se petrec nelegiuirile, 
simbol însă redundant şi artisticeşte ne
convingător. Simbolistica decorului este 

pregnantă, dar funcţionalitatea acestuia. 
limitată, obstrucţionind uneori mi şcarea 
în scenă şi chiar capacitatea imaginativă 
a actorilor. Reducţia spaţiului de joc de
termină o corelativă reducţie a jocului de 
relaţie. Să adăugăm constatarea că, fo
calizînd atenţia asupra sensurilor princi
pale, regiwrul a tratat dihotomia si nteză
analiză în termeni de opoziţie, deşi ea 
nu se traduce decît într-o .relativă de
plasare de accent în favoarea uneia sau 
alteia dintre formule. Intr-o asemenea 
concepţie, spectacolul se "citeşte" uşor, 
dar ideile nu se încarcă indeajuns cu 
pulsaţiile apte să transmită tensiunile 
conlruntărilor ; spectacolul are plastici
tate, dar avea nevoie şi de o respiraţie 
mai liberă. 
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Demersul l u i  Dan Micu m i se parc im
plinit in modu l cum însufleţeşte persona
jul colectiv - masa -, personaj-cheie in 
piesa lui Lovi nescu, deopotrivă subiect 
ş i  obiect a l  istoriei, inspirator, agent sau 
comentator al acţiuni lor, surprinzîndu-i 
labil itatea între revol ttt şi su bordonare, 
alunecarea atît de rapidf1 de la acţiune 
la parezit, un itatea de asp i raţii ,  dar şi 
manifC'stfi.rilc contrad ictori i . Regizorul 
crecazft şi cîteva mome-n k nwmorabile. 
Sf1 ami n ti m scena con fru n tării, ru :mbtile 
mlădieri , dintre Bm lus şi Tarq u i n ius l a  
catafalcul Lucretiei, cind soarta Romei 
este decisă de puterea de persuasiune a 
viitorului consul. 

Din distribuţie remarcăm în primul 
rînd pe Alexandru Repan, cunoscut prin 
performanţe de rezonanţă, autorul unor 
creaţii memorabile în roluri lovinesciene. 
Inventiv şi pitoresc în i postaza de "măs
cări ci "  (ar fi fost necesară o mai nuan
ţată interpretare a comportamentului di
simulator), el îşi demonstrează generoa
sele resurse, cu inspirate variaţii de to

nalitate, mai ales în compunerea sigură 
a figurii consulului condus de pasiunea 
idealului republican. Alături de el, Şte
fan Sileanu (Tarquinius) reuşeşte să co
munice cruzimea rece Şi abilitatea tira
nului de a manipula mulţimile, dar n u  
şi infatuarea anomală a celui căruia con
temporanii i-au dat apelativul "Trufaşul" . 
Mizînd mai mult pe forţa de seducţie fi
zică şi pe explozii temperamentale, Emil 
Hossu (Sextus) îşi foloseşte parcimonios 
posibilităţile de portretizare. Elena Albu 
este o Luc.retie demnă şi sensibilă, iar 
Lucia Mureşan (Tullia) dovedeşte o re
levabilă capacitate de transfigurare. 
George Buznea (Collatinus), Dorin Moga 
(Valerius) , Ion Siminie (Un cetăţean) . 

Victor Ştrengaru (Appius) , Viorel Comă
nici (Vittelus) sint prezente signifiante, 
valorificind corespunzător premisele ro

lurilor. Muzica lui Vasile Şi-rli ilustrează 
adecvat i maginile scenice. 

Obsedat de marile reuşite ale lui Dan 
Micu, nu mi-am putut reprima totuşi 
impresia de a fi asistat la un spectacol 
încă în curs de elaborare, 
omogenizat şi cizelat. 

insuficient 

Constantin MACIUCA 
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TEATitUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

PĂMÎNTUL 
FllGJiDUINŢEI 
de Radu Had i la 

Data prcmicrl'i : 29 martie 19K:l. 
ltcgia : BAN ALECSANDitESClJ. 

Scenografia : MIUCEA MATCA-
HOJI. 

Distribuţia : PETRU DONDOŞ 
(A!;'cntul 1) ; VI CTOR NICO.LAE 
(Agentul II)  ; GELU BOGDAN 
I VAŞCU (Santlni) ; PETRE BA
CIOIU (Morgan) ; OCTAVIAN LA
LUŢ (Rluşan) ; VIORICA MIS
CHILEA (Ana) ; PAUL BASARAB 
(Adrian) : EUGEN NAGY (Ale
xandru) ; ION TUDORICA (Bra
toş) ; MARIUS BODOCHI (Emil) ; 
MARIA SELEŞ (lna) ; MONICA 
MODREANU (Valy) ; OCTAVIAN 
COSMUŢA (Apo11tol) ; MAIA ŢI
PAN-KAUFMANN (Prlnţcsa) ; EMI
LIAN BELCIN (Bob) ; TOTU CO
LOMAN (Jose) ; LUCI A W ANDA 
TOMA (Lya) ; BUCUR STAN 
(lloban). 

In aparenţă, o piesă poliţistă, în fond 
o dramatică dezbatere pe tema dezrădă� 
cinării, a condiţiei imigranţilor într-un 
mediu străin şi ootil - iată ce

' îşi pro
pune Radu Bădilă, în Pămîntul făgădu
inţei. Doi oameni încă tineri, ademeniţi 
de iluzia unei excepţionale situaţii mate
riale şi profesionale, se hotărăsc să-şi pă
răsească ţara şi să se stabilească dincolo 
de ocean. Apar unele greutăţi pe care 
-cei _doi le consideră i nerente î�ceputului, 
ap01 oferta de a conduce şi administra o 
fennă, ceea ce pare a-i pune la adăPQ6t 
de orice griji .  Prima aniversare a sooirii 
pe acest "pămînt al făgăduinţei" şi al tu
turor posibilităţilor" prilejuieşte un i'rist 
bilanţ, pentru că ferma a fost între timp 
vîndută, iar viitorul nu se arată deloc 
luminos. ,.Prieteni i "  se dovedesc oameni 
lipsiţi de scrupule, rapacitatea şi venali
tatea acestora mergind pînă Ia crimă. 

Acţiunea începe de fapt din acest mo
:nent, cînd un om a foot găsit, fără viaţă, 
m apartamentul său din Long Island City 
şi poliţiştii Morgan şi Santini vin să an� 
cheteze ceea ce se numeşte în presă un 
,.fapt divers" . Concluzia - sinucidere : 
arma ucigaşă poartă amprentele celui 
mort. Ancheta decu11ge ca o simplă for
malitate. Dar, reconstituind faptele, ascul
tind depoziţiile martorilor, se dezvăluie o 

l u m e  i n grozito a re, vi<'iatii de m i nciu n;i şi 
nccms�c. care .se zbate să su prav i etuiasca, 
acapa n nd toL ce .se f)oate, i n d i ft'renL de 
m i j lo<tce. Ac('as t a  est<• con d i ţ i a  i m i gran
t u l u i ,  mai ve<·h i  sa u mai nou, a f l a t  in m i 
zt•ri e sau benefic i i nd <le o precar5. b u n ă 
stare, dat· i n totdea u n a  m ăc i nat d e  n es i g u 
ranţ{t şi t Pa m :i .  

Poate c{t acest text,  ffi('rit uos pri n r i t 
m u l  u nor s<:Pne ş i  pri n biogra f i i l e  i n terP
san le, colora te•, a l e  unor personaje, a r  :fi 
a v u t  d<• c î ş t i gat.  i n  CP<'a C<' pri veşte con
s t r u c tia d ramat ic[t , pri n t'l i m i narea u nor 
l u n g i m i .  U n e-ori, dc•zbaterea devi ne obo s i 
toa H• , um-ori . rezolv[u·i le (mai a l es i n  f i 
n a l )  s i n t  p rea , .f[tcu le" . Dar lectu ra, a:ia 
cum ne-H prez i n t[t regizorul Dan Alecsan
d rescu in spectacol,  reuşeşte s<i e v i te :ia
blon u l ,  dind cursivi tate ac ţ i u n i i  şi ten 
�l u n e  con fl ictu l u i ,  stabi l i n<l relaţi i precise 
1 n t re pet·sonajP. Fără indoi a l 5. ,  Dan Alec
san_d resc u e "in m i n ă  bun;i" , con tinuind 
sen a unor spectacole ce poartă am pre n t a  
per·sona l i t{t ţ i i  şi a talen tulu i s ă u .  A p rec i 
em , cu deosebire, modul în care ştie sil 
p u n ă  i n  valoare actori fără un palmares 
bogat, d a r  care, aici,  îşi <lovedesc d i n plin 
talentul, sensibilitatea şi forţa de com u
nicare. Vom aminti, in primu l rind, pe 
Mon ica Mod rea nll (Valy) , pentru sobrie
tatea şi e<:hilibrul cu ca re îşi construieşte 
rol u l .  p�ntru felul d iscret dar con v i ngă
tor de a înfăţişa u n  <lestin tragic ; � ·poi 
p_e �etre Băcioi u , care îmbină eleganţa 
ŞI s1 guran ţa anchetatoru l u i  (Morgan) cu 
răbufn iri în care răzbate complexul de 
inferioritate al omului de culoare. Gelu 
Bogdan Ivaşcu (Santini) reuşeşte să-şi în
fnin�ze la timp temperamentul exploziv, 
ca ŞI pe acela al personaj ului. IOn Tudo
rică (Bratoş) şi Octavian Cosmuţă (AP06-
tol) redau gongorismul şi laşitatea perso
najelor. iar Marius Bodochi (Emil) este 
un cinic agresiv şi un nihilist resemnat. 
Oc tavian Lăluţ (Riuşan) parcurge cu con
vingere dificila partitură a omului deza
măgit, chinuit de indoiel i , revoltă şi des
perare, nuanţînd în mod remarcabil repli
cile. Maia Ţipan Kaufmann (Prinţesa) are 
prestanţă şi aplomb, evită capcanele unui 
rol ambiguu, reuşind să pună in evidenţă 
adevărata imagine a unei afaceriste ra
pace. Paul Basarab (Adrian) poartă masca 
imobilă a omului l ipsit de scrupule, care 
caută să-şi rezolve prin forţă interesele. 
Contribuţii utile la reuşita spectacolului 
aduc şi Petru Dondoş, Victor Nicolae 
Viorica Mischilea. Eugen Nagy, Maria Se� 
leş, Emilian Belcin, Totu Coloman Lucia 
Wanda Toma şi Bucur Stan. 

' 

ln d�orul fix creat de Mircea Matca
boj j - spaţios, utilizînd întreaga scen:i -
au fost plantate elementele necesare pen
tru desfăşurarea acţiunii ,  în culorile sum
bre cerute de atmosfera justificat apăsă
toare a dramei. 

Mihai CRIŞAN 
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PIESA ORIGINALĂ lN  NOI VERSIUN I  SCEN ICE 
'l'EA'fRUL MAGHIAR D E  STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

MEŞTERUL MllNOLE 
de Lucian Blaga 

Data premierei : 8 martie 1983. 
Adaptarea scenică şi regia : TOM

PA GABOR. Decoruri şi costume :  
EDIT SCHRANZ-KUNOVITS. Mu
zica : DEMENY ATTILA. Tradu
cerea : MARKO BELA. 

Distribuţia : HEJJA SANDOR 
(Manole) ; PANEK KATI (Mira); 
CSIKY ANDRAS (Stareţul Bogumil, 
Solul) ; CZIKELI LASZLO (Gă
man) : BIRO LEVENTE (Vodă) ; 
JANCSO MIKLOS (Primul zidar, 
fost cioban) ; BARKO GY0RGY 
(Al doilea zidar, fost pescar) ; 
NAGY DEZSO (Al treilea zidar, 
fost călugăr) ; SATA ARPAD (Al 
patrulea zidar, fost ocnaş) ; TAMAS 
SIMON (Al cincilea zidar) ; GAL 
ZSOMBOR (Oşteanul, Omul cu vi
oara). 

Două importante piese aparţinînd lui 
Lucian Blaga au fost prezentate în pre
mieră absolută la Teatrul Maghiar 
din Cluj : Zamolxe, în 1 924, ŞI Cr;:
ciada copiilor, la începutul anului 
1940. Acum, acelaşi teatru din Cluj-Na
poca reia Meşterul Manole, intr-o ambi
ţioasă montare aparţinînd unui tînăr re
gizor, considerat. chiar de la primul con
tact cu scena şi cu publicul,  o mare pro
misiune - promisiune care, iată, acum se 
şi confirmă. 

Pentru Lucian Blaga, drama existenţei 
constă în aspiratia omului spre absolut, 
spre un adevăr ce depăşeşte uneori posi
bilităţile condiţiei umane. Teatrul său 
este un teatru de idei, mai bine spus o 

· demonstraţie dramatică prin care se ex
primă profund.ele sensuri ale existenţei 
omului,  reprezentate prin acţiunea eroi
lor. Pornind de la creaţia folclorică, poe
tul nu se mulţumeşte să dramatizeze o 
legendă, ci creează o operă in spiritul 
tr-adiţiei populare : Meşterul Manole este 
un "mit românesc" ,  este drama omulu i 
în lupta cu credinţele false, susţinute de 

î nriidftcin.ate supersti ţii, i n  care jct·tfa ri
lwt l ft dev ine o dramă omeneas<:·ă pro
fund[!, da totită credinţei fctme a creato
m l u i  in opl';ra sa. In viziunea lui Blaga, 
m itul Mt'Şlerului  Manole va fi a.o;;tfel tra
gi-d i a  creato11.1 l ui de geniu, cuprins de 
p<ttim[t, ia r ideea de .sacrificiu porneşte 
d i n  el.  d i n  .st.răfu n d u r i le f i i n ţei .sale, des
t i n u l  s ;iu artistic u rm ind l egt•a propriei 
s.:t le nat u r i .  Mai m u lt chiar, pentn.J a-şi  
dP6ii.virşi creaţia, e l  însuşi et;Le obligat s ă  
s e  j t•rtfeasc<i. as igu rî nd astfel t[tria clă
d i r i i  în care şi-a . zid i t .soţia. Iar glasu�ilc 
lo1·, răsun ind in dang[ttul c l opott>lor, se 
vor in t iln i şi d incolo de moarte, In dra
goste şi in veşnicie. 

Ex istă în Meşterul Manole o perma
nentă nelinişte, o permanenUt luptă a 
luminii cu i n tunedcu l .  Blaga cau tă rădă
cinile mitului, aducînd în aceast[t dramă 
atmosfera str[tvechiului pămînt românesc, 
dar şi înfruntarea d i n tre douft eoncepţii 
de viaţă d i ferite : pe de o parte. senină
tatea lat i n ă  a bucuriei creaţiei ( M i m),  pe 
de a l ta, întunecatul şi tulburele misti
cism .slav (B<>gum i l, a cftrui "et·ezie" n u  
e totuşi lipsită d e  intere&'1nte elemente d e  
eri tici't socială) . 

Remarcind frumoasa transpunere in lim
ba magh iar[! a dramei Meşterul Manole 
(au to rul t;·aducer i i  este Mark6 Bela), tre
buie să precizăm că vers iunea scenică 
semnaW.1 de Tompa Gabor concentrează 
acţiune-a . oferi ndu-i o desfăşu rare Iogic;1, 
esen ţia l i 7A'ltă, dinamică, fără a tri'tda opera. 
Impunind acest decupaj regizoral, Tompa 
stabileşte relaţii şi raporturi clare intre 
personaje, aducînd în prim-plan momente 
semnificative. Munca zidarilor este dură, 
efortul este cumplit, icnete, gemete înso
ţesc truda lot· nebună, după care se pră
buşesc epuizaţi de ooteneală şi indirjire, 
apoi - intocmai ca Sisif - o iau iarăşi 
de la capăt. Manole are viziunea operei 
finite, în ochii lui sclipesc lumini păti
maşe, vecine cu nebunia. Bogumil pero
rează cu o convingere rece, îngheţată, in 
care se simt intmnsigenţa, neiertătoarea 
cruzime a crezurilor devenite dogmă. 

Ajutat de o remarcabilă scenografie 
(Edit Schranz-Kunovitz), într-un decor 
unic ce are in fundal maiestuoasa i ntrare 
a lăcaşului de credinţă (ogl i m:ile d i n  in
t�rior reflectă imaginile ca o confruntare 
cu propria conştiinţă), spaţiul scenic este 
distribu it prin scări metalice, schele, 

platforme, pinze suspendate, al cătuind ge
neroase locuri de joc. Se joacă la nivelul 
scenei, se joacă sus, se joacă prin trape 
şi pe schele, pe scări şi pe platforme mo
bile. Costumele sînt atemporale : o vagă 
sugestie a cămăşilor albe pe care le 
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r><Jo<JI'1<-J zida r i i  poate sch i ţa, dar nu def i n i ,  
i m brfJcfun i n l t•a dac k<-1 ; Vodf1 poa•;tii u n  
fl'l de frac rx•rl.IJ>Ca l i u ,  in ..... orzona t  de me
da l i i  şi eşarfe, sub haina monahaJ ă, sc
\'Pr austeni. descoperim un 13ogum i l 
Mefisto i n t r-un t•lcgant cot>tum negru. 
Sorgi ntea folclorică se f.ace simţită prin 
rnu zid1, ale d1rei motive de i nspiraţie 
sint auten t i ce, dar sti l i7�"lte, ca şi prin 
unele m omente coregrafice, ca de pi ldf1 
in scena z i d i r i i  M i·rei - jocul bătut băr
b[J�te de zidarii ce o înconjoară intr-un 
et"''C neie1·tător, stdngîndu-se tot mai mult, 
i n i1buşitor, crud . 

Dar, ca şi in montarea l u i  Alexa Vi
sarion pe scena Naţionalulu i clujean , in 
l ocul dezbaterii poet ice, al hieratismului 
sugerat de autor. i nfrunUirile sînt dure, 
in ve:-şunate. realizate in registrul acut. 

Desigur, intr-un spectacol u nitar este 
greu să cvidenţiezi o anume creaţie, dar 
Csiky Andn1s, in cele două roluri (Bo
gumi l  şi  Solul) ,  se remal'Că prin eleganţa 
ro�tiri i şi prin sugestiva plastică a mişcă
r·i i ,  iar Hejja Sandor (M anole) , prin forţa 
d ramatică şi convingerea cu care acţio
nează. Panek Kati ( M i ra) îşi  demonstrea:dt 
apti tud i n i le de tragediană (am fi dori t-o 
ceva mai nuanţat[!) , Czikeli  U1szlo (Gă
man) îşi  strigă cu sinceri tate durerile şi 
nHădrea, iar B i ro Levente (Vodă) are 
prestanţă şi ţinută. D i n  grupul zidm·i!or, 
.Jancsu M i k l (\t;, Bark6 Gyorgy, Nagy 
De7.�o. Suta Arp1Id şi Tamas Simon �>C 
strădu iesc şi reuşesc sii imprime fiecărui 
per'Sonaj o individualitate d istinctă. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

NU NE NllSTEM TOŢI 
Lll L\CEEilŞI UfRSTl\ 
de T odor Popeu:u 

Data premierei : 7 decembrie 1982. 
Regla : GHEORGHE JORA. Sce

nografia : ALFRED IPSER. 
Distribuţia : VIRGIL ANDRIES

CU (Ştefan) ; MIRELA ATANASIU 
(DOina) ; MARIETA MIHALCEA 
(Suzana) ; LUCIAN IANCU (Tu
dor) ; EMIL BIRLADEANU, VIO
nEL POPESCU (Stroe) ; ELENA 
GURGULESCU (Maria). 

O p r i m f1 observaţie care s-ar im pune 
priveşte sol i d i tatea opţ iun i lor repertori ale 
;de !t><.il iu l u i constănţean, d i n  d ramatur
gia atit de bogată, de d i versă, dar şi de 
i negală valo1·ic , a lui Tudor Popescu. De
parte de �a se da in vint" numai după 
ultima eomed ie, aşa cum fac destule alte 
teatre, const:inţen i i  au meri tul de a se fi 
opri t cu toată se1·inzitatea asupra dra
melor acestui autor, a cărui glorie au fă
cut-o neîndoielnic comedi ile sale, de mare 
succes la public. A i c i  s-a jucat, in pre
mieră pe ţară, piesa Scaunul şi tot ai ci 
foC joacă acum Nu ne naştem toţi la ace
ea.�i ·vîrstă, unR d i n trQoo:elc mai proft.:1 d · ·  
şi mai impresionante drame ale autorului . 
Căci Tudor Popescu nu este numai un 
autor de succes, ci  şi u n  autor de substan
ţă, cele mai bune piese ale sale interesind 
- şi justificindu-şi popularitatea - şi 
prin felul  cum spun şi p rin ceea ce spun 
publ i cul ui .  

O irezistibi l ă  dorinţă de a dezvălui ade
vărul pînă la capăt - şi despre ceea ce 
s-a intimplat mai de mult sau pînă nu 
de mult, şi despre ceea ce se mai întîm
plă şi  astăzi -. neocolind .,subiectele" şi 
problemele dificil�. mai ales datorită apa
rentei lor de tabu -uri , tocmai pentru a 
le releva sem n i ficaţiile de esenţă, capaci
tatea de a detecta mecanismul soci al al 
com portamentelor individuale şi de a in
vesti s i tuaţi i le d ramatice imaginate cu 
C('rlf> valenţe generalizatoare - transii n rl  
c u  subtil itate concreteţea subiectului i n  
registrul parabolei d ramatice - şi, n u  in 
u ltimu l rînd, o replică vie, scăpărătoare 
'ii suculent comică, au făcut pe bună drep
tate d i n Tudor PopffiCu unul di ntre cei 
mai j ucaţi autori români de azi . Spiritu
lui justiţiar al autorului, de o necruţă
toare virulenţă în satirele sale sociale, i 
se asociază, in drame, o foarte personală 
înţelegere şi căldură uman ă, un fel de 
tandreţe de sorginte cehoviană, aptă să 
i ntereseze şi să impres ioneze şi dincolo 
de momentul istoric investigat. Autorul 
nu-şi scuză, dar nici nu-şi acuză nicio
dată personajele dramelor sale, presim
ţind că, dacă ele vor reuşi să trăia!<că 
adevărat in pagina textulu i , insă�i aceas
t i\  viaţă a lor le va pune în faţ.i destu' e  
întrebări pedepsitoare p r i n  l i psa lor d e  
dispun.� . 

Personaju l  principal d i n  Nu . ne naştem 
toţi la aceeaşi vîrstă, activistul de odi
n i oară, reintors de mult la rosturi le unei 
munci mai simple, d i rect pr<Xluctive, nu 
mai are atît de multe răspunsuri sigure, 
dar are in sch i m b  mul t mai mu l te între
bări  faţă de sine însuşi. El inţelege că şi 
atunci cind n u  greşeşti faţă de societate 
şi de cerinţele ei de moment sau de con
j unctură. poţi totuş i  greşi,  cu mult mai 
grav, faţă de tine însuţi, faţă de viaţa ta 
şi a celor pentru care această viaţă pu
tea să însemne ceva. Complexitatea aces-
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Lucian Iancu, Virgil Andriescu şi 
Emil Birlădcanu 

tui personaj. poate nu atît de bogat, dar 
atit de în·cercat sufleteşte, in simplitatea 
dîrză a condiţiei sale, obligat prea multă 
vreme să-şi reprime o dragoste de care 
vi aţa nu-i mai dă apoi dreptul să se 
bucure. face din Ştefan una dintre cele 
mai convingătoare figuri ale unei epoci 
marcate de entuziasmul pionieratului. 

Spectacolul constăn ţean, semnat regiw
ral de Gheorghe Jora - într-o scenogra
fie ternă şi cenuşie, care se întoarce îm
potriva intenţionalităţii ei artistice (data 
rată lui Alfred Ipser) - reuşeşt e  să se 
menţină în datele unei onestităţi şi ono
rabilităţi profesionale, bizuindu-se pe 
forţa şi expresivitatea interpretării cîtor
va dintre actorii de frunte ai teatrului. 
Se cuvine să-1 menţionăm în primul rînd 
pe Lucian Iancu, actor de o mare mobi
li tate interioară, capabil nu numai să 
treacă de la comic la tragic în fmcţiuni 
de secundă. ci şi să sugereze ambivalenta 
structurală a tragicului şi comicului ace
leiaşi replici, prezenţă scenică robustă, 
iradiind o adevărată vervă a comunicării, 
care nu poate să nu se transmită irezis
tibil şi publicului. In rolul lui Tudor (a 
se remarca frecvenţa personajelor pOZi
tive cu acest nume, care nu e altul decît 
al autorului !), Lucian Iancu aduce o bo
nomie funciară, o revărsare de generozi
tate sufletească şi un sentiment al orga
nicităţii bucurii lor simple ale vieţii, care-i 
dau personajului un extraordinar farmec 
al autenticităţii. (Premiul de i nterpretare 
la festivalul timişorean răsplăteşte astfel 
o creaţie de referinţă, consacrînd un ac
tor de prim-plan al scenei româneşti con
temporane.) Interpretîndu-1 pe Ştefan, 
Virgil Andriescu are datele necesare per
sonajului, de care se apropie în bună mă
sură, fără a reuşi însă o i nteriorizare 
convingătoare a trăirilor sale. Elena Gur-
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guiL'.scu, î n t r -o \'itd i t rt t e n l < l l i vtt dl' dep.-t 
şirc a m a i  vech i ul u i stiU st i l  dl' j oc. l' X 
t l'l ' ior. con fPr{t acu m cr<'d i b i l i t a te � i  f a r 
nwc apa ri t i i lo r  personaju l u i  M a r ia . ( E  n u 
m a i  un î nC{'put d!' n•ven i re prol''l•siona l it .  
Jll' care speritm cit prem i u l  de i n t erp re
t a re la fest. i \·al u l  t i m i şorean va avea da
rul  sit - ]  s l i mu kze în cont i nuare.)  Cu 
<tp lom bu l :- /t u  b i m•cunoscut, Em i l  B î r l it 
d l•a n u  pr)l't rl'l i zeazft pregnant noei vi tat<'a 
soc i a l ;i a pe rsonaj u l u i  s ;-t u mall'fic. St roP. 
C'oreC't <'. dar p a l i d P. con t u t·u r i le ;-;ch i ţ al< ·  
< ! L' M;t r i l' l a  M i h a kea ( S u zana) �i  de t i 
neri i M i n• l a  A t a nns i u  ( Doi na) � i  L i v i u  
lVI<mola::he (Crişt i a n ) .  

Rcprczen l a \ i e i ,  î n  i n t reg u l  C ' i .  î i  l i psl' � l l' 
s t r r tl u c i rl'<t sccn icft lll'<'l>sartt. dar n u - i  l i p 
seşte adevft ru l  de via1tt, peste cnre nu pu
tem t rece c u  u ?U ri nţ(t .  

Victor P J\RIION 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SFINTU GHEORGHE 

UIL\TL\, MOilRTEL\ ŞI 
ÎNVfEREL\ LUI GEDEON 
CEL MINUNL\T 
de Siitii llndnls 

Noua premieră a Teatrului Maghiar 
de Stat din Sfîntu Gheorghe n u  
este doar prezenta rea unei spumoase, 
spirituale comedii ţărăneşti, în care 
umorul frust se împleteşte cu sub
tilitatea rafinată, ci vădeşte şi am
biţia de a cuprinde într-un cic.l.'l.r 
de spectacole opera unui valoros d.rama
turg. Intr-adevăr, acest Minunat Gedeon 
reprezintă cea de-a şasea premieră cu o 
piesă de Si.ito Andras - şi nu numai 
comedii,  ci şi lucrări realizate în regis
trul grav, ca O stea pe rug sau Cain şi 
Abel, demonstrînd atît programul ferm 
al teatrului cît şi apetenta publicului pen
tru dramaturgia acestui important scri 
itor maghiar din ţara noastră. 

Scrisă cu mulţi ani în utmă, Gedeon . .. 

demonstrează cu prisosinţă talentul de 
comediograf al autorului, care ştie să in
venteze o acţiune dinamică ; replica este 
directă, mustoasă, de efect sigur, iar per
sonajele. investite cu biografii pline de 
semnificaţi i .  Dar, dincolo de aparenţa co
mică pe care o îmbracă personajele, se 
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Data prcmi<'r<'i : 1 1  martie l!JH:l. 
Itt•gia : TOMPA MIK LOS. Deco

ruri : DEAK Bi\ltNi\. Costume : 
I>EAK M. Rit\. Mu:r.it·a : HOR
VATII Ki\ltOLY. Cor<'grafia : 
BENKO (i iZELLi\. 

Uistribuţla : I>OBOS IMRE (Gc
dcon) ; Bi\LAZS f.:V A (i\nna.) ; KA
Li\MAit GY0RGY (Simeon şi Si
mcon-Sfîntu Petre) ; SZABO ZOL
TAN (Dascălul şi Dascălul Duru
mil) ; NEMf.:S LEVENTE (Presbite
rul şi Prcsbjt<'rui-Tăm;!r) ; KIRA
LY .JOZSEF (Vătăşclul şi Vătăşe
Iul-Zorobăbel) ; E. SZABO LA JOS 
(Vizeslepedos) ; MOLNAR GIZEL
Li\ (Soţia lui) : BALINT GAJDO 
ZSOLT (Fiul lor) ; UALINT PETER 
(Pista) ; JNCZE ILDIKO (Cillke) ; 
FULUP K LARA, ItOZSNYAI JU
LL\, V ARADI MARIA, SZAUO 
MARIA (corul femellor) ; BOKOR 
ILONA (Reghina.) ; DEBRECZY 
KALMAN (Vînzli.torul de ziare) ; 
Gi\JDO DELINKE (Fetiţa) : D. VA
SARHELYI KATALIN, VOLGYESI 
JANOS. HAitTON ARPAD (Ţărani). 
Fiicele Sodomei : ROZSNAY JU
Lit\ (Hănl) ; ISTV AN MARTA 
(Ccnci) ; SZABO MARIA (Bebi) ; 
V ARADI MARIA (Fani). 

simte fiorul tragic al adevărului.  de viaţă, 
realitatea crudă , înfăţişată într-o tuşă 
energică. în culori contrastante. Gedeon, 
promovat in cea mai importantă funcţie 
din colectivitatea rurală, se dovedeşte un 
zbir, un mic tiran care işi terorizează se
menii, e6te obtuz şi pătimaş, neinţelegă
tor pînă la absurd. Este clar că un ase
menea om nu poate rămîne în această 
funcţie, ceea ce se vede pe scenă foarte 
curînd. Dar el nu inţelege nimic, se con
sideră persecutat, nedreptăţit. Telefonind 
la .,raion" .  pentru a incerca să determine 
reveni rea asupra deciziei pe care o con
sideră injustă, comunică rezultatul ace6tei 
convorbiri soţiei sale � ... . .  cică a fost o 
greşeală. Au spus că a fost o greşeală 
faptul că am fost menţinut pîn ă  acum 
acolo. Greşeală au fost $i laudele... Cum 
o să mai trăiesc ? Şi greşeala a fost o 
greşeală . . .  " Dar avatarurile eroului abia 
acum urmează . . .  Numit responsabil al ma
gazinului sătesc, face şi aici o ,.organi
zare" ce frizează absurdul, etichetind măr
furile la intimplare, în ordinea alfabetică, 
dar, de fapt, dezorganizind totul cu ace
eaşi febrilă pasiune pentru tot ce e6te 
nesemnificativ. Consecin ţa  e firească : de
ficitul nu poate fi justificat, atrăgind o 
condamnare de opt luni inchisoare. Ma
nia grandorii nu-l părăseşte nici după el i 
berarea obţinută prin amnistie : cumpără 

l o <· u l  de V{�· i e l in cavoul famil iei u n u i  
J4rof.  Iar  srî rş i tu l  �te l o14ic : Gedeon în nc
bu neştP, S<' v ist·az;I în rai , pl"intre sf i nţi 
�i i nf4N i , ca u n  n ou m î n tuitor al l um i i , 
t rc·zi ndu-�c in c{tmaşa de forţă cu care 
\'a fi transportat la ospiciu . ' 

Te x t u l  t dt icşlc mai a l e� prin bogata ti 
pologi l' um;mii prPzcntii în acţiune, a l fl -
1 ur i  de G l'{leon afl îmlu-sc bi gota l u i  so
\ ÎP, Anna, inci ntal{J de ascens iunea soţu
l u i, ascu nzînd versPll'le b i blice brodate ori 
de cîte ori ast<>aptii o vizi ti1 şi miigu l i t it 
de amoi"Ul fiu lui ei,  Pis ta, cu C i li ke, fata 
14rof u l u i ,  dar i nf4rij orat;J. ca an•a.�t;I legă
t u rii si1 n u d {Junt•ze , .poziţiei pol itice" a 
soţu lu i ; apoi Simeon, groful ,  degenerat, 
u m i l it de dcgd n goladii, strecmindu -se 
prin v ia (t1 ca o um bră ; Vătăşelul de l a  
PrimăriP, servi l ş i  poltron ; Dascălul be
ţ i v  ; PrPsb iterul, fan faron şi oportunist -
i n  opozi ţie cu ţ{mm i i ,  dem n i ,  înţelepţi şi 
obil.>ctivi,  fie c;I sint individuali zaţi, pre
cum fam i l ia Vizeslepedti, fie că apar in 
14rupuri compacte, u nitare. 

Regizorul Tompa M ikl6s a descifrat cu 
exactitate ideile textului, înfăţişînd (> 
lume colorată ş i pitorească, exploatînd di
namismu l acţiu n i i  şi s i tuaţ i i l e  com ice ale 
piesei . Fără îndoială că cele mai i zbutite 
momente ale spectacolului s i n t  scenele 
actu·lui doi , în decorul magazinului sătesc, 
in care se încinge u n  chef de pom ină cu 
l ăutmi, u nde cumpărători i se i zbe6c de 
nepriceperea noului responsabil . ' Gedeon, 
şi unde Vătăşelul îi evocă acestuia ,.glo
ria" de altădată . Decorul (Deak Barna) are 

meritul de a oferi acţiunii un cadru pro
pice de desfăşurare, permiţînd rapide 
schimbări : sediul colectivei, locuinţa lui 
Gedeon, magazinul sătesc, cavoul gro
fu l u i  etc. 

Dobos Imre (Gedeon) a realizat o re
marcabilă creaţie artistică, fiind agresiv 
şi umil, febril şi blazat, în acelaşi timp ; 
dificila partitură îi permite schimbări de 
ritm şi de atitudine, pe care le rezolvă 
cu profesionalitate. Balazs Eva (Anna) dă 
cuvenita ambit;uitate personajului, urmă
rind ambiţiile, prăbuşirea şi avatarurile 
soţului, fără a înţelege nimic şi pe n i 
meni. Tînărul Kalamar Gyărgy (Simeon) 
realizează o interesantă compoziţie, cu 
eleganţă şi anume stil.  Szab6 Zo!tan 
(Dascălul) şi Nemes Levente (Presbiterul) 
au înţeles exact esenţa personajelor. Ki
raly J6zsef (Văt�lul) ne prezintă, cu 
ştiinţa dozării umorului, un personaj co
mic . Balint Peter (Pista) şi Incze Ildik6 
(Cilike) aduc în scenă tinereţe, sinceri
tate şi umor frust. E. Szabâ LajO'i <Vi
zeslepedă) redă cu sobrietate figura unui 
ţăran sărac şi dem n .  iar Molnar Gizella 
(soţia lui) se remarcă prin fiorul drama
tic de bună calitate. Din lunga distribu
ţie se cuvine a mai cita, pentru contri
buţia utilă la reu5ita spectacolului. p.-' 
Bokor I Jona, Debreczy Kalman, D. Vâsâr-
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helyi Katalin,  Vt)lgyesi Janos, Marton 
A rp;id etc. 

Cu rezerva u nor anumite lungimi din 
fi nal, pricinuite - poate - şi de n u me

roasa figu ratie, mai puţin profesiona l i 
zată. perfcc t i b i l  încă p r i n  rod are. spec

taco l u l  cu Viaţa, moartea şi învierea lui 

G edeon cel minunat poat l' l'i considl•ra l 
(' reuşi l ;i prin valoarea textului ,  pri n ade
vărul de viaţft pe care î l comunică, pri n 
am pren ta puternicei personal i tăţi regizo
rale şi pri n  partiturile oferite actorilor şi 
rPz : � l va te cu taiL•n t �i pasiune. 

Mihai CRIŞJ\N 

--- - ----- - - - -----

TUDOR MUŞAT�-�GU-=-_§_O 
TEATV.UL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

A U  ESCU 
Data premierei : 1 8  decembrie 

1982. 
Regia : VICTOR TUDOR POPA. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : PETRE BACIOIU 

(Decebal Sp. Nccşulescu) : GHEOR
GHE RADU (lorgu Langada) : 
OCTAVIAN LALUŢ (Traian :s'ecşu
lcscu) : GEORGE GHERASIM (Ge
neralul Stamatescu) : TUDOREL 
FILIMON (Platon Stamatescu) ; 
BUCUR STAN (Bebe Damian) ; 
MARIANA POPOVICI (Amelie, 
soţia lui Decebal) ; LIGIA MOGA 
(Miza General Stamatescu) : MARIA 
MUNTEANU (Nina Damian) ; OC
TAVIAN COSMUŢA (Un comisar) ; 
PETRU DONDOŞ (Doctorul) : ION 
MARIAN (Fane) ; OCTAVIAN TEU
CA (Pişlică) ; MONICA MODREA
NU (Mitzi) ; GHEORGHE JURCA 
(Manole) ; VERA MARGINEANU 
(Ana). 

Petre Băcioiu, Maria 
Munteanu şi Gheorghe 

Jurcă 
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La fel de tînăr, la fel de spiriLual, la 
fel de .. teatral" ca şi, probabi l ,  la da�t 
premi erei absol u te , se a ra t [l a fi şi astăzi 
acest i nepuizabil . .. Eseu, al lu i Tudor 
Muşatescu. fie că t-ste punctul de porn t 
r e  al unui  spec tacol i n ovator (ca Sl'ns şi 
ca formulă scenică), aşa cum era cel dl' 
<tcum mai  bine de zece ani,  montat de 
Dinu Cernescu l a  Teatrul G iuleşti (şi care 
se mai joadt şi astăzi 1 ) ,  fie că este in 
scenat într-o l i nie tradiţională, cu o vă
d ită grijă pentru respectarea l i terei şi spi
r i t u l u i  textu l u i ,  a�a cum este actuala 
\·ariantă a Naţionalului  c lujean, datorat� 
regizorului V ictor Tudor Popa. Acui tatea 
s.atirei de moravuri , critica virulentă a 
J>•)l it icianismului  şi corupţiei burgheze, 
croch iurilc inconfundabile ale personaje
lor, verva com i că a repl ic ilor, l irismul  
discret şi  t andru - calităţi care au per
s:mal i zat intotdeauna scrisul lui Tudor 
M u ·1alescu - sînt aici poate mai preg
n a n te decît. in alte piese. 

Specta:·ol ul  - încadrat în decoru rile 
elegante şi funcţionale ale l u i  T. Th. Ciu
pe - rccom pune cu atenţie atmosfera 
l'pocii ,  m izînd in primul rînd pe virlu
l, i le  comice ale d istribu ţiei . Actori i 'lU 
f:;st indruma\i  de regi zor spre u n  joc fi
I"Csc. f;J r;i să fie sol icitaţi de nici  o acro

'J a l i e  d e  con tîndu-se pe 
cele mai multe 
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ct inlre cazuri vitd i te cu prisosi nţit .  Deşi ii  
n•vene<t locul de vioară i n tii ,  Petre Bă
doiu se achi t;) de rol (D�ebal Ne;: iu
lescu),  cor�t. dezinvolt, dar parc;) nu cu 
suficient fatmec. Adevf1ratele ,.vedete" 
sint interpreţii pr-1·sonajelor de .,virsta a 
treia" : Gheorghe Radu ( lorgu Langada) ,  
a�itat şi  m ucal i t  in  d osul u nei m ăşti Je 
,.gaga" de tot hazul .  Ligia Moga (Mi.-..-'1 

Stamatrncu) , i n tempestivă şi maternă la 
nesfîrş i t, mereu copleşitoare şi rid icol it, 
) i  George G herasim (Generalul Stnma
tescu ) ,  un fost .. moş Teacă" galonat �i 
i n fanti l i zat prematur. Cei trei se comple
tează cuceri tor, sint prezente permanente, 
ş i  atunci cind doar trec prin scenă, mar
cind cu exactitate <.--senţ.a umorului  lu i  
Tudor Muşatescu. Octavian Lăluţ (Traian 
Ne-cşulescu) prac tică un stil com ic m a i  
reţinut,  m a i  sobl'U, dar nu mai  puţin �fi 
cace, relevind n eaşteptate (pentru mi ne) 
d isponi bil ităţi pentru un joc interiorizat 

ori pentru caricatura in  fi l igran. "Codle
tele'' - Mariana Popovici (Amelie), Maria 
Mu ntl>anu CNina Dam ian) şi Monica Mo
d reanu (Mi tzi) - sint intr-adevăr co
chete. şi , chiar mai mult,  reuşind să-�i 
d i ft>r{'nţieze, atit cit era n�esar, carac
terelt•. Un cuplu de .,agenţi electoral i ·' ,  
desprinşi parcă d i n  caricaturile de epoc;J 
ale lu i  Anestin, este interpretat cu m u l U1 
culoare de Octavian Teucă (in special) �i 
Ion Mai"ian. Tudorel Fi l imon (Platon Sta · 
matescu) şi Bucur Stan (Bebe Damian J ,  
primul evoluind intr-o zonă m a i  agresiv 
.�at i rică, al doi lea sch i ţind cu o ironie m a i  
dPLaşată s i l ueta intrigantului tenebros, 
sint a l te două apariţii notabile ale aces 
tei montări . Alături de toţi aceştia, Petre 
Dondoş, Vera Mărgineanu şi Gheorghe 
.J urcă impl inesc şi ei - pe măsura rob 
rilor lor, mai şterse - acet;t omogen 
. . .  E.�cu de "belle-epoque" . 

Dinu KIVU 

------ ---------- --------- - -- ----- . 

T ITL\N IC-UilLS 
:• TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI � 

Data premierei : 10 septembrie 
1 982. 

Regla : ANCA OV ANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : G HEORGHE HAUCA 
(Spirache) ; ELENA CORICIUC 
(Dac:a) ; SILVIA BRADESCU (Chl
rlachiţa) ; IULIA BOROŞ (Sa.rml
scgetuza) ; MARINfo�LA PATRU
BUGEAC (Gena) ; FLORJ N  ZAN
CESCU (Traian) ; MIHAI-SORIN 
VASILESCU (Decebal) ; GHEOR
GHE METZENRATH (Dinu), STE
LIAN PREDA (Stamatescu) ; DO
RIS PEREVOZNIC (Rldulescu-Ner
cea) ; MIHAI PAUNESCU (Proco
piu) ; ION LIGI (Vecinul) ; VIO
LETA AFRASINEI (Doica) ; NAR
CISA VORNICU (Servltoa.rea) ; 
ION SUSLANESCU (Fotograful) ; 
FLORITA RUSU (Vecina) ; CON
STANTIN GHINIŢA, VALERIAN 
RACILA, SUZANA MACOVEI (Oa
menii din oraş). 

Sub i n fluen ţa m utaţiilor care s-au pe-
1 recut in î nţel egerea comicului ,  regizoa
rea A nca Ovanez-Doroşenco, polem izind 
cu "senti mental itatea rizătoare" a lui Tu-

dor Muşatescu - despre care Călinescu 
spunea că "nu j igneşte lumea observa
ta" , - propune o ]�tură a piesei Titanic
Val.� potri vit căreia unul dintre polii de 
tensi u ne ai reprezentaţiei este grotescul .  
Acordind importanţă vieţi i  din afara sce
nei şi din tre repl ici,  ea creează acţiuni i  
u n  cadru, compunînd, cu  aj utorul figura
ţiei şi al sugesti i lor scenografice, citeva 
tablouri de epocă, panorama comică a 
u nei lumi apuse, cu tot sistemu l  său de 
stări şi semne, mode şi clişee. Aceste 
apariţii de plan secund, prin simpla lor 

. prezenţă sau participare directă la ac
ţiune (inmormintarea simbolică a lui  Tache 
N�şulescu, intrunirea electorală pentru 
alegerea lui Spirache), amplifică dimen
siunea socială şi politică a textului. 

Com icul spectacolului  n u  este conciliant. 
In decupajul caracterologic efectuat de 
regizoare asupra clanului Spirache :.'ll"et 
şulescu, caricatura este demascatoare şi 
provocatoare. Răsturnînd - prin accente 
şi detalii  în jocul actori lor - imaginile 
consacrate, fără să omită sau să schimbe 
replici, Anca Ovanez sugerează noi viziun i  
asu pra u n or personaje. Astfel, Gena n u  
mai este cenuşăreasa familiei, generoasă, 
cu spirit de sacrificiu, victima egoismulu i 
celor din jur, iar Dinu refuză chipul 
băiatului  blînd şi timid, deza1mat in  faţa 
farmecelor frivolei Sarmisegetuza. Măci
n<.J \ 1  de complexe şi ambiţii ,  aceşti eroi, 
in interpretarea Marinelci Pătru-Bugeac 
şi a l u i  G heorghe Metzenrath, dezvăluie  
infi im i tăţi n u  numai fizice, dar şi sufle
teşti. Cu simţurile mereu la pîndă. ei sînt 
într-o stare de permanentă dispon i bil itate 
erotică ; gesturile înfrigllrate cu care işi 
mal trateaz;'i partenerul, cinismul cu care 
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il sch imbr1 sub tentaţia ban u lu i  le trr1deazr1 
ferocik1tea. vul garit<1tea �i pervers i talt>,1 . 
Cu prin�i de dorinţa de parven i re, ameţi ţi 
dt• n oua l or cond i j.ic d e  îmbogăţiţi pPste 
noapte>. Ch iriac h i j.a , Dacia, Sarrnjsegetuzn. 
Traian. Stamatescu .  Rădulescu - Nercea. vi
c len i � i  vit- io�i .  f i i nţe gol i te de s p i ri t .  
transmit o febrr1 peri cu loasă . 

Scenografia lu i G<'orge Doroşenco ;Is i 
gurii omogenitatea viziun i i .  comen t înd i ro
n ic o l u me circumscrisr1 u nu i t i m p d<It .  
A i c i .  S p i rache (Gheorghe Hau c[I) . h ;i i t u i t  
ele <un biţi i le şi meschin[Irii](' famil iei de 
s<'rv i tu ( ile n oi i sale i postaz� de om

· 
bo

gat. este un personaj grav. mai degrabr1 
sceptic şi pesimist.  Aceste accen t(' noi re
velat.c de teatrul d i n  Botoşan i nu inca rc:i 
forţa t textu l .  Vi zi unea nu este gmtu i ti! şi 
d i s propor ţionată, ea se poate justifica 
pri n lectură şi se susţ i ne prin expn•s1a 
scenid1. Si lvia Brădescu, Marinel a Pătru
B ugeac, Gheorghe Metzenrath, Iulia Bo
roş, Elena Coriciuc, Florin Zăncescu. Ste
l ian Preda. Boris Perevoznic nu parod iazr1. 
ci tri!iesc d rama, n u  expun caricatura, ci 
o în t rupeaz[I .  Evitînd picanteria situaţii
lor, păst rînd vi goarea l in i i lor precise în 
j ocul fizionomiei,  ei creeaz;i tipuri ce se 
reţin .  

Ludmila PATLANJOGLU 

• TEATRUL DE STAT DIN SIBIU 
- secţia română 

Data premierei : 14 octombril.' 
1982. 

Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra
fia : MUGUR PASCU. Muzica : 
CONSTANTIN IRIDON. Textele 
cîntecelor : GHEORGHE BUŢIU. 

Distribuţia : MIRCEA HINDOREA
NU (Spirache) ; EUGENIA DIMI
TRIU BARCAN (Dacia) ; LIVIA 
BABA (Chiriachîţa) ; RODICA 
TURBATU (Sarmisegetuza) ; GE
RALDINA BASARAB (Gena) ; BE
N EDICT DUMITRESCU (Traian) ; 
CONSTANTIN CHIRIAC (Decebal) ; 
DAN TURBATU (Dinu) ; NICOLAE 
CALUGARITA (Stamatescu) : ION 
GHIŞE (Nercea) ; SANDU POPA 
(Procopiu) ; EMILIA POROJAN 
(Doica) ; PAUL MOCANU (Foto
graful) ; DANA LAZARESU-POPA 
(Servitoarea) ; OVIDIU STOICHIŢA 
(Vecinul). 

Dacă Anca Ovanez contrazice "senti
mentalitatea rîzătoare" a lui Tudor Mu
şatescu printr-o descriere lipsită de iluzii, 
care valorifică inflexiunile grave ale co-
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micului, Iulian Vi ş.1 preferă s;i o refor
mu lt•ze p r i n  d istanţm·t' i ron ică.  F;kind d i n  
Titanic-Vals o com edie muzical[! ,  e l  î n 
eea rcti sf1 )X'rs i rleze ceea ce este fact i ce 
şi con venţ i onal in imaginea noastri't dPs
pre <Iceastă cron ic[! a vieţii mic-burghcw 
in p rov i ncia romiirwa.sc[t i n t erbeliC:! .  
P ropu m•r<'a. i n t en•sa nt r1 c a  i n tenţie. 
nu '>l' m;I t e r i a l i zPaZ[I in s]wctacol,  

demonstraţia n u  a re pregnantă : transfe
rul pare exterior şi artificial, pentru cr1 
regizorul nu n'spec t fl regul i le genu l u i  nnl
z i c<Il .  i a r  i n ventivitatea sa artistică t>s!t' 
s<l rar[I .  I u l i a n  V i �a. care ne-a obi .}nuit .  in 
u n ek d i ntn• montii ri l e  sale, cu o lect u r;-I 
Pl'rson;I I fl. deconcertează acum pri n a t i 
t u d i nea n eu t ră ş i  l i psa de sti l .  Forma dc
gajatfi ,  spontană ş i  spirituală este mima t ;i .  
I n tr-u n decor vetust, semnat de Mugur 
Paseu. ce reconstitu ie arhivistic real i ta 
tea pic'sei, mistificînd-o în sens natu ra 
l ist. scena este invadată de personaje . 
Mf1şti vesele ş i zgomotoase com pu n  o 
1 ume ghid uşă, capricioasă şi i n ofensi vă, 
cu del ici ul graţiozităţilor şi al dulceg;i 
ri ilor. Comicul se reduce la bufonerii ,  cu 
UŞ<1<Ire alu zii licenţioase pe alocu ri , ce co
boară textul in pitoresc ieftin. Reprezen
tatia i nventariază i n  general anecdok1, 
s<'nsurile piesei top i ndu-se într-un senti-

mentalism retoric. Lipsit de o atentă şi 
scrupuloasă întrepătrundere a pla nurilor, 

speck1colu l  suferă de monotonie. Părţile 

rnuzi�a!e, fără str�uc i re (Constantin Iri

clon), pe versuri anodine (Gheorghe Buţiu), 

par parazitare în montare. Actorii, fie· 

c;i trec grăbi ţi peste nuanţe şi gradaţi i,  

u n if01mi zînd ex presia eroilor, fie că în
carcă jocuJ, îngroşînd personajele. Spec
tacolul îşi găseşte tonul firesc doar în
tr-o scurtă scenă, cea J intre Sarmisege
tu7.a şi Stamatescu, in care numai verva 
burlescă a actorului Nicolae Călugăriţa ne· 
aminteşte de fantezia comică de altădată 
a regizorului Iulian Vişa. 

• TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

L.P. 

Capodopera comediei noastre interbelice· 
- azi, semicentenară - îi ispiteşte rela
tiv rar pe regizori, deşi inceputul acestei 
stagiuni a marcat coincidenta mai mul
tor premiere, pe scenele din ţară. Per
fect construită, piesa cere celor ce-o in
scenează o prealabilă rigoare documen-· 
tară. Muşatescu şi-a "cunoscut" eroii, 
cum i-a cunoscut şi Caragiale pe ai săi. 
E lumea tinereţii lui, a provi rtciei cu ta
bieturi şi veleităţi, lumea romanţioasă, . 
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I leana Zărncscu, Lill Niculescu, Ion I;ocşa, Cristina Radu, Sorin 
Zavulovici, Ileana Focşa şi Mihaela Mitrachc 

Data premierei : 15 decembrie 
1982. 

Regia : ROMULUS VULPESCU. 
Scenografia : EMIL MOISE SZAL
LA. 

Distribuţia : ION FOCŞA (Spl
raehe) ; ILEANA ZARNESCU (Da
ela) ; I LEANA FOCŞA (Chlrla
chi�a) ; MIHAELA MITRACHE 
{Sarmlscgetuza) ; CRISTINA RADU 
(Gena) ; SORIN ZAVULOVICI 
(Traian) ; LILI NICULESCU (De
cebal) ; PETRE DUMITRESCU 
(Petre Dinu) ; ION LUPU (Stama
tescu) ; DEM. NICULESCU (Rădu
lescu Nercea) ; VALERIU BUCIU 
(Procopiu) ; MARIN ALEXAN
DRESCU (Un vecin, un foto�tra() ; 

ANDREEA RAICU (Doica) ; EUGE
NIA RENDESCU (0 servitoare) : 
AUREL DUMINICA (Un flaşnetar). 

dar şi  aprigă, a burgheziei mărunte, aspi
.rind să parvină. Surprinsă in elementul 
ei de pitoresc social, familia lui Spirache 
Necşulescu trebuie infăţişată cu fideli
tate ; forţa portretistică a "muşatismelor" 
obligă la ledură scenică atentă. 

Acest lucru esenţial nu putea să scape 
omului de cultură care este Romulus Vul
pescu, di rector de scenă din fină plăcere 
t>pirituală. Cîmpulungeanul Muşatescu este 

astfel omagiat, pentru cele opt J�t:enii 
cite ar fi impl init, pr·intr-un specta.::ol < u 
virlu\i l i terar-didactice. Scene "decupate" 
parcă din albumul unei lumi patriarhale 
vădesc respect absolut pentru litera ş i  
spiritul operei (scenografia lui  �m rl  
Moise Szalla, reuşită doar pentru actul 1 ) .  

Spirache, in interpretarea lui I on Focşa, 
ne prilejuieşte satisfacţie, actorul vădin
du-se din nou convingător ca propagator 
al piesei româneşti mai vechi. Dem. Ni 

culescu (Rădulescu Nercea) şi Petre Du
m itrescu (Dinu) reuşesc studii de carac
ter demne de reţinut. Cu ştiuta ei serio
zitate, Ileana Zărnescu înfăţişează o au
toritară Dacia, iar Ileana Focşa, in teri
bila Chiriachiţa, soacra "trecută şi ea in 
actul dota!" ,  ne-a trezit regretul că o ve

dem prea rar pe scenă. Sorin Zavulovici 
este Traian ; acest rol n-a mai fost mar
cat de vulgaritate, ca în alte montări, ac

torul l imi l:.indu-se, cu succes, la tipul "ne
isprăvitului" inofensiv. Gena Cristinei 
Radu, gîndi tă cu lirism şi  discreţie, reco
mandă o actriţă in ascensiune profesio
nală. Valeriu Buciu, Aurel Duminică, Ion 

Lupu, Mihaela M itrache, Lili  Niculescu 
se integrează disciplinat într-un spectacol 

de restituire culturală, deo5ebit de util 
pentru cunoaşterea unui dramaturg prea 
puţin ştiut de noile generaţii. 

Ionuţ NICULESCU 
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PR IN TEATRELE DIN ŢARĂ 
TEATRUL NATIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

• FL\Ţil-N FL\Ţl\ 
CU TEL\TRUL 

de Mi rel 

dupa Ion Saua 

2-1 

Data premierei : 7 aprilie 1983. 
Regia : MIREL I LI EŞIU. Sceno

grafia : CONSTANTIN RUSSU. 
Mişcarea scenică : MIRIAM RA
DUCANU. Muzica : SABIN PA
UTZA. Imagine film : CRISTIAN 
PERIANU. TEOF1L V ALCU (Acto
rul, Autorul) ; IONELA TUDOR 
(Pianista). 

LADA 
Distribuţia. : VALERIU BOBU 

(Rccuziterul) ; FLORIN MIRCEA 
(Regizorul tehnic) ; ADRIAN TUCA 
(Directorul) ; DAN WERNER (Acto
rul Romeo) ; VIOLETA PO.PESCU 
(Actrita Julieta) ; MARCEL FIN
CHELESCU (Doctorul) ; ION LAZU 
(Comisarul) ; DOINA DELEANU 
(Adevărata. Julieta) ; CATALIN 
CIORNEI (Adevăratul Romeo) ; 
VIRGIL RAICIU (Suflerul) ; VIR
GINIA RAICIV (Croitorea.sa). 

IOV 
Distribuţia : PETRU CIUBOTARU 

(Fantezistul) ; CATALIN CIORNEI 
(Teatratorul) ; DIONISIE VITCU 
(Bărbatul) ; VALERIU BOBU, FLO
RIN MIRCEA, SAUL TAIŞLER 
(Doctorii moliereşti) ; CARMEN 
BARBU, CONSTANTIN AVADA
NEI, ION LAZU (Familia) ; G ELU 
ZAHARIA (Realislul) ; DESPINA 
Mi\ RCU (Văduva) ; DAN ACIO
BANIŢEI (Othello) ; CONSTANŢA 
LTmCA (Figuranta) ; AL. WINK
LER (Fotograful) ; CONSTANTIN 
A V ADANEI (El) ; MONICA BOR
DEIANU (Ea) ; SERGIU TUDOSE . 
( Fral.clc) ; CORNELL\ GHEOR-
( ;  IIIU (Doamna). 

-1 .  L -...-......... .._ 
Saul Taişler, Florin Mircea, Dionisie 

Vitcu şi Valeriu Bobu 

Iată ef1, după Costin Mari nescu -
Măşt i , la Teatrul "A. Davila" d i n  P i 
tc�ti -, un alt  regizor găseşte motive d e  i n 
lert>s eont.cm pora n  in opem scris[! a l u i Ion 
S.;wa : M i re! l l ie�iu, artist ·�are v i ne în 
teal1u d i n  zona gazetăriei şi a fi lmului  
doC'u mentar, şi  care a ob�i nu t, ca ci neast, 
rezu l t a t e  di n tre cele mai notabile (după 
Gopo, este al doilea - ş i  ueoC'amda l ft, 
u l t imul - r()llTlân distins cu .. Palme d'Or" 
l a  Canncs, Pl'ntru CinteC'ele Renaşterii). 
Un debut t<u·div, dar binevenit in regia 
de teatru. cu o evident[! semni ficaţie pro
gramatidl.  Căci M i re! Ilieşiu nu face 
acest "prim pas" cu orice piesă, şi ori 
unele, el pune in scenă texte de Ion Sava 
(şi tot sp!'Ctacolul îl  s ituează pe autor 
nu numai în postura de ,.precursor" , dm· 
şi de mentor - fie şi i ndirect - al re
giei de azi ) ,  şi face acest gest la Iaşi (ele 
al  cărui Naţional numele l u i  Sava este 
l egat poate mai intim decit de al orică
rui alt teatru în care a activat). Asistăm 
cleei,  i mplicit, şi l a  un spectacol-omagiu.  
inchinat memoriei u nuia di ntre cei mai 
pasionaţi,  mai ,.m istu i ţi "  oam en i de tea
tru români. spirit complex şi complet (re
gizor, scenograf, d ramaturg, teoretician 
ele.). celui care a pus o piatră de teme
lie Ia eclifici u l  concep tu l u i  modern de 
tea lm rom<înesc. 

· 

Scenariul l u i  Mirel I l ieşiu este un co
la.i. rootuit din fragmente din conferi n p; 
S'J�·ctatorul de ieri şi de azi, articolele 
Gînduri regizorale şi Primatul regiei, mo
nologul Paricidul şi piesele Lada şi Iov. 
Un colaj în care cele două piese sint, 
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cumva, doar exemplificări pentru u n  am
plu discurs despre i nefabilul teatrului,  
despre raportul d i ntre realitate şi  artă, 
d i n tre viaţă şi i luzie, despre funcţi i le 
.scenei şi destinul creatoru lui  "faţă-n 
faţ.l" cu opera, despre .ambiguitatea ade
vărului şi  esenţialiwrea prin ficţiunl', 
despre . . .  cam tot ceea ce înseamnă, pen
tru un împătimit, Teatml.  Dincolo de 
aerul ei, inevitabil, de "deja vu · .  de
monstraţia este convingătoare, M i re! I l i 
eşiu fiindu-i fidel . lui Sava n u  n u m a i  in 
l i teră, dar şi . în punct şi virgulă. Şi  in 
.scenariu, şi i n  spectacol, comperajul  rea
lizat de Teofil Vâlcu fi ind cred i bil,  de
gajat, cu un umor subţire şi bine di·ă
muit, dar şi cu un "ceva " ce vine di ntr-o 
altă lume, lăsată in urmă cu vreo cinci
zeci de ani. 

A rgumentele ,.pro domo" ale acestei 
-conferinţe trebuiau să fie, aşadar, Lada 
şi Iov. Mă grăbesc însă să nHtez că re
gizorul a apelat şi la i nserturi de film 
mut (create de el însuşi, se înţelege),  de 
u n  haz savuros - experienţa montajulu i 
cinematogmfic îşi spune aici cuvîntul 
( i ntr-unul d intre acestea .apare şi ca un 
bun interpret) . In schimb, tocmai textele 
d ramatice n-au reuşit să fie concludent�· 
exempli ficări ale unei teOI; i seducătoarL'. 
I n  pa rte, datorită ins�i scriitui; i .  Lada 
este o fa rsf1 destul de neînsemnată, por
n i tă de la deruta unei trupe care - i n  
preajma premierei cu Romeo ş i  Julieta 
pri meşte un colet de la Verona. In el se 
află chiar Romeo şi Julieta, resuscitabil i  
prin anume gesturi, de neacceptat pen
tru interpreţii rolurilor. Şarjă amuwr.tă 
la .adresa relativismului şi a superficiali 
tăţii, Lada conţine, in. spe, şi o idee i m 
portantă, pe lîngă care m izanscen.a lui  
Mire! Il ieşiu a trecut, sau n-a ştiut să 
o exploateze : aceea a transfigurării prin 
artă. a preponderenţei ficţiunii artistice 
asupra realului.  O i nterpretă a Julietei 
capabilă să fumeze î n  scenă în ti m p  ce-şi 
aşteaptă rîndul la replică (ceea ce se in
tîmplă î n  spectacol) ,  ş i  care î n  secunda 
u rmătoare poate să-şi spună mai adevă
rat, mai emoţionant tirada decit Jul ieta 
insă�i (ceea ce nu se mai întîm plă în spec
tacol) ,  ar fi fost o perfOJmanţ[J demnă 
de gîndirea lui  Sava. Es te  adevărat 
ideea este doar subsidiară in text dar: 

Mire! I l ieşiu şi-ar fi onorat mai 
'

m u l t  
idolul scoţînd-o in evidenţă. I n  repre
zentaţie există însă umorul şi i ronia lui  
Sava, căro1·a Dan Werner (actorul Ro
meo� . Violeta Popescu (actriţa Julieta) , 
Adr1an Tuca (Directorul ) ,  Florin Mi 1·cea 
(Regizorul tehnic), Virgil R.aiciu (Sufle
ruJ) le dau consistenţă şi "fiabilitate" 
(cum ar spune un tehnician proaspăt pro

mmrat in artă) . 
Iov (subin titulată "tmgicomedie" ) este 

-o piesă mai complicată. Un terţet de per
sonaje - Realistul. Fantezistul şi Teatra-

borul (cuvînt i n ventat de Sava) -, repre
zentind tot atîtea i pos taze posibile ale 
Autorulu i, încearcă să găsească o soluţie 
scenică domesticei drame a lui Iov băr
batul pedepsit de nevastă. (In par�ntezf1 
fie spus, Iov e-;te un m i toman, dacă nu 
chia1· u n  masochist, a cărui supremă 
exultantă deJ'iV[i din ambitusul suferin
ţei pe care şi-o i maginează ş i  o joacă.) 
Cred că nici Sava nu a luat prea mult 
in serios această dramă - pasibilă şi  
de speculaţii freudiene -. ci a folosit-o 
ca pe un simplu pretext, pentru a pun·� î n  
discuţie tot o problemă teoretică : aceea 
a autorulu i  in căutarea unei rezolvări 
pentru un subiect dat. Cazuistica scriito
r"Ului este m·tificioasă, doar concluzia sa 
a re şansa plauzi bil ităţii : viaţa poate i m 
pune artei (rolurile s e  i nversează, mereu) 
deznodam intul corect. 

In Iov, i nter·pretul rolului titular Dio
n isie Vitcu, concepe un personaj ne�:;tep
tat şi, după părerea mea, inadecvat ; 
sumb ."U, monoton, fatalist, fără acea 
volte-face pe care o aşteptam de fiecare 
dată, cu enormă plăcere, în jocul aces
tui actor. Nu am înţeles de ce Mire! Il i
eşiu l-a văzut pe acest Iov i n  tragic şi 
nu in comic , cum mi se pare că a; fi 
f<lbl fi resc. Terţetul "autorial" - Fan
tezist�! (Petre Ciubotaru), Realistul (Gelu 
Zahana), Teatratorul (Cătălin Ciornei) -
nu reuşeşte să depăşească schematismul 
construcţiei dramatice, nici pe acela al 
corectitudinii regizorale. Izbu tese însă, i n  
roluri pasagere (şi mai generoase i n  pito
resc), Dec;pina Marcu (Văduva) , SergJ •J 
Tudose (Fratele) , Comeli.a Gheorghiu 
(Doamna) şi  trio-ul doctorilor moliere�ti 
(Valel·iu Bobu, Saul Taişler, Florin Mir·  
cea) . Un moment aparte, in care - din 
nou - se vede cla1· mina de maestru al 
decupaj ului de film care este Mire! I lie
şiu : scena d i ntre i nterpretul lui Oth€.llo 
(Dan Aciobăniţei) şi Figurantă (Con
stanta Le1·ca) - o excelentă parodie tea
trală a cinematografului i n terbelic. 

Asupra intregului spectacol domne:ite, 
a tolstăpi n i toare, umb:·a tulburătoare şi 
demtantă a lui  Pirandello. Ion Sava s-a 
apropiat de el tirziu (în 1 9:38 a montat 
pent11.1 prima dată Şase personaje în că 
utarea unui autor), dar toată creaţia sa, 
l iterară şi scenică, poartă, voit sau n u ,  
amprenta unei influenţe p i randelliene. 
Nici Mire! Ilieşiu nu s-a dezis de ea. Ynsă 
climatul cultural pe care debutantul în 
teatl"U de azi 1-a evocat cu atîta scrupu
l·ozitate mi se pare - int'i'-un fel - da
tat. Faţă-n faţă cu teatrul ec;te o propu
nei·e absolut corectă şi riguroasă. Dar, 
,.Faţă-n faţă cu publicul (de azi) " '! 
Poate că n-ar fi fost rău dacă Mire! I l i 
eşiu a r  fi a v u t  orgoliul s ă  adauge semă
năturii sale şi precizarea ,.aprilie 1983" . 
Şi să o fi t radus în fapt scenic. 

Dinu KIVU 
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• PUTEREL\ 
ŞI llDEUilRU L 

de Ti tu5 Popouici  

• 

Data premierei : 8 aprilie 1 9�:�. 
Regia : NICOLETA TOlA. Deco

rurile : ANDREEA IOVANESCU. 
Costumele : SAFTA ŞERBU. 

Distribuţia : TEOFIL V ALCtl 
(Pavel Stoian) : CATALIN CIORNEI 
(Mihai Duma) ; CONSTANTIN 
POPA (Petre Petrescu) ; PETRU. • 

CIUBOTAIW (Vasile Olariu) ; VA:• 
LERIU BOBU (Tiberiu Manu) : 
Vl llGINIA RAICIU (Marta) : 
ADRIAN TUC:\ (Ion) ; VALEitllJ 
OŢELEANU (Andrei) ; ION LAZU 
(Traian Măricş). 

Spada in mina dreaptă şi balan-
(a - in mîna stingă - cu eare au fust 
inf;iţişate zeita elină Themis şi per
sonificarea e i  romană, Justiţia, sint, aşa 
cum au remarcat de-a lungul anilor cla
sicii dreptului constituţional, la fel de 
esenţiale : balanţa (judecata, adevăml) 
fără spadă (auto1·itatea, puterea) e inefi
cientă, iar spada fără balanţă poate duce 
la orice. Acţiunea piesei noastre se pe
trece intr-un moment al isto;·iei dnd cam
pionii Adevărului,  după indelungi sufe
rinţe indurate în numele l u i  şi  după tot 
atitea crîncene lupte, îl văd triumfînd şi,  
implicit" şi tot in numele lui,  devin şi 
deţinăto1·i i ,  mînuitorii Puterii .  In ce mă
sură Puterea se va hrăni, în continuare, 
cu seva Adevărului care a zămislit-o sau, 
dimpotrivă. acesta va ajunge s-o stînje
nească. iată întrebările majore Ia care 
încearcă să răspundă spectacolul.  Coborinc' 
conflictul d i n  sfera abstracţiuni lor in
tr-o zonă cit se poate de concretă, dez
baterea prinde tmp. Căci n i c i  Pavel Sto
ian, nici Mihai Duma, nici Petre Pe
t rescu, n ici Vasile Olariu sau Tibe:-iu 
Manu nu sint nişte abstracţiuni. Iar ali
enarea l u i  Stoian, instrăinarea lui  de re
alităţile vieţii nu rămîne nici ea o de
venire personală, de tip sofocleic sau ib
senian : ea îşi arată, la vedere, la vede
rea spectatorului. influenţa pernicioasă 
asupra întregului spectru de oonsecinţe 
social e  şi poli t ice, ba chiar, ceea ce este 
cel mai g:·av, în vătămarea elementului  
de bază al  oricărei societăţi, Omu l  : 
, .Uite, Pavele, îi spune la un moment 
dat Petrescu, într-o replică de o tristeţe 
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Cătălin Ciornci "şi Teofil Vâleu 

copleşitoare, n ici interogatori i le dP zi  şi 
de no<Jple, n ici ch inurile mnrale şi fizice, 
n i ci senzaţi a cu m p l i tei ne·drepU\ţi nu 
m-au durut atît cit m-a du m t  .raptul <"i\ 
tu ai putut s<'i crezi despre m ine d1 m i -am 
trtHlat rat ria " .  Ori·cît .ar fi de dure rea
l i tă(i l<' ct ezv;'\lui te pe scen<i, dom inanta 
lor nu p{)at e Ii însft tristeţea, c;ki acelaşi 
adevăr al vietii  îl  aduce în faţa lumini
lot· raro pci pe Duma. sch i mbul a flat pe 
o treapU! superionri\ a istorici, hotă.rit să 
fadt aslf<'l încît, precum o declar[! într-o
înfruntare cu Sloi an : "asemenea l Ue11..1ri 
s ă  n u  se mai întîmple" . Ia1· c::\derea fi
nală de cm'tinii se face pe o t·cplică me
morabil;i : .. Hai în casă, î i  spune soţia, 
lui  Stoian. că e tî1·ziu "  . .,Nu e tîrziu, o· 
contrazice acesta, sugei"Înd, p.a1-că, o re
cunoaştere şi, in orice caz, convingerea 
că o eră nouă abia incepe, nu e tîrziu, 
e devreme" . . . 

Cu m ijloacele de reprezenk"lre ale tea
trului, de altă natură decît cele ale ci
nematografului, spectacolul  a încercat să 
suplinească numemasele flasli-back-uri 
ale filmului omoni m  p1intr-un de· 
cor (Andreea Iovănescu) cu două 
locuri de joc, sim u l k"ln prezentate pe 
scenă : un col ţ mobilat cu o sufragerie· 
mai m u l t  sau mai puţin luxoasă, pentru 
prezentu l  acţiunii  ; un sistem de ţevărie
şi de schelă.Iie figurînd un imens şantier, 
pentru momentele de remf'!Tlorare a t re
cutului .  In a-ce.astft ambianţă, regia (Ni
coleta Toia) a incercat să im primc o 
anume dinamică dezbaterii,  efort i zbutit 
atîta vreme cit Teofil Vâlcu (Stoian) a 
izbutit el însuşi, pri n propriul său tem
perament artistic, să sugereze forţa i n
terioară a personajului,  stimabil chiar in 
greşelile f:lptuite :;;i in singurătatea care-i 
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·cu pri nde tot mai ap<"L>ft tor �ufletu l .  D i n  
pf1cnte, acestei . .  forţe" i - a u  cam l ipsi t  
parteneri i d e  l uptă : un PetrPscu (Con
�;lant i n Popa) re�em nat. invins, pa1·că, 
înainte dt• a i n t ra pe lNen, un Duma 
(CiHftl i n  C i ornei) exterim·, l i psit  de fla
dira i ndi gnft r i i  şi a credinţei,  de puterea 
de seducţie de care ne a m i n t i m  că era 
i n�u fl eţit personajul .  un colonel Manu 
(Valeriu Bobu) p 1·ea de tot automati zat şi  
sdwmatie. ca şi Ola1i u (Petru C i ubota
ru ) ,  cu �abloanele l u i  vet·bale nel q>s:te, 
tot u ş i ,  el<• oarece prizf1 la p u b l i c .  

Radu ALBALA 

• ViNl\TO/lREil . llE 
RllŢE 

tie l\lek§aAd r Uampi lou 

Data premierei : l !J decembrie 
1 982. 

Regia : NICOLAE SCAULAT. 
Scenografia : MARIA MIU. Tradu
cerea : ALEXANDRU STAitCK. 

Distribu�la : MIHAElA. AltSE-
NESCU (Vera) ; SERGIU TUDOSE 
(Zilov) ; FLORIN MIRCEA (Koza
kov) ; DAN ACIOBANIŢEI (Salam
pin) ; ADRIAN TUCA (Kusak) ; 
VIOLET/\ POPESCU (Galina) ; MO
NICA BORDEIANU (Irina) ; DES
PINA MARCU (Valorla) ; CON
STANTIN AVADANEI (Chelnerul) ; 
copilul GABRIEL IACOB (Billatul). 

-------- --------------------------

Nu am ci tit, n ic i inainte nici după 
s pectacol, textul . L-a citit, i n  schimb, în
tr-o zi noroc-oasă, un .regizor de pătru n
zătoare inteligenţă artistică ; ceea ce de-

scriem mai jos e exclus i v  ceea ce am vă
zut noi din această l ec tu ră . 

Zăcînd mahmur, îmbrăcat, pe pat, Zilov 
visează, zicem noi, un vis. Căci ce altceva 
JX..ate fi tot ce se petrece î ntre prima 
scenă a primul u i  act şi u l tima ( u ltimeie) 
alt• cel u i  de-al tt·eiiea, decît un v is, u n  
vis care, precum se ştie, JXIUte d i lata o 
cli pă într- u n  răstimp disp1·oporţionat de 
J u n g  sau comprima cîţiva an i într-o sin
gu rii cl ipă '! In v is u l  ăsta, Zi lov, stitpînit  
de vol u ptatea confes i u n i i  - caracteristic[! 
atitor eroi ai l i teraturi i ruse, de l a  Tol
stoi In E h renbU I·g ·-. îşi deapăn f1 viaţa . 
Şi d i n  ce se <t l cf1tu ieşte viaţ.,'l l u i  ? Din
t r-unn. d intr-al t a  ş i  din mai n i m ica toată 
(cf1ci Vampilov nu c, n ici la C i u l im:;J.-, 
nici in " iniîmp l aren cu u n  metteur en 
ragt•" , şi  n i c f li eri in cele citeva piese cîte 
ii consti tu i e lă.�iimintul, naratorul unor 
evt• n imente dt de cit i nsol i te, stran i i sau 
ext1·aord i nare) . S-a căsători t , cîndva (cît 
e de atunci ? dar cine mni poate şti , Îf\ 
vis ?), d i n tr-o dragr)ste ce s-a ofilit  de 
m u l t, cu o femei e  pe atunci frumoasă, 
l a nd r[t, sens i b i l ă  la poezia vieţii  şi astăzi 
ncră şi rece faţă de un bărbat ce indră
gcşte mereu m<ti mu l t (care e C:lU7.a şi 
care efectu l ? cine poate şti,  în vis) aven
tu ii le extraconjuga l e  şi fericirea efemeră 
aflată intr-un fund de pahar ; a iubit-o 
pe Ve1·a şi acum n -o mai iubeşte, întîl
neşte o stud entă , se înd răgosteşte, are, ca 
tot omu l ,  m ici necazuri la un serviciu 
ca1·e nu e totuş i de natură să-i  scoată 
sunetu l  şi să-1 copleşească cu răspunderi, 
a�cultă de un şef care nu e nici mai ti
ran. nici mai bonom d ecît alţii,  îi moare 
tatăl, a cărui înmormîntare o ratează, 

fi i ndcă, imbătîndu-se, pierde avionul, pe 
care trebuia sii-1 înniidească cu un tren 

şi cu un vapor... Fapte, întîmplări de to:.. t :: 
mina ş i de toată ziua, care s-ar pierde 
în cea ma i searbădă banalitate, dacă nu 
s-ar petrece, iarăş i ca în tot ce a scris 
Vampi lov, sub o fierbinte cupolă de har 

artistic, de unde se întorc, reflectate, la 
spectator, scăldate în incandescenta de 
patos a încf1 unuia ce purcede d i n  Cehov, 
Dostoievsk i şi Gorki. Iar în visul acesta 

mai există un vis : , .vinătoarea de raţe ",  

escapada . anuală a5teptată cw înfrigurarea 
cu care un ocnaş îşi aşteaptă eliberarea, 
in care Z i lov, uşurat de toate apăsările, 
va petrece citeva zile în m i j locul naturii ,  
p e  care o adorii ş i  o evocă cu d ragoste 
'i cuvinte de poet, balsam alinător al su
fletul u i  său chinuit.  Desigut· că, într-un 

vis, nu toate se petrec în cea mai deplină 
1·igoare şi unele i mperfecţiuni de logică 

şi construcţie d ramaticii, pe care nu le 

Sergiu Tudosc 

? ... ... . 
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vom găs i niciodată Ja înai ntaşi i autoru l u i  
nostru , îş i  află astfel justi ficare : sînt 
" imagini  i nsesiz.abi le  . . .  care-ţi trec prin  
gînd cînd a i  b<'iut . . .  d a i  frîu l i ber fante
ziei . . .  un tablou de ţăran i beţi şi un cîn
t ec  de :>tradă.. .  undeva, departe, o pro
cesi une m i l i tară . .  :• spu nea Ccaikovski 
despre m işcarea a treia d i n Si mfon ia a 
IV-a care, nu şt i m  de ce, ne-a sunat de 
dte\·a m·i in  u rechi în  vreme ce p :i veam 
spectacol u l .  

Puşca, pc care noi am vitzut-o din 
p:·i m a  scenft a pd mu lu i act, t rebu e. con 
form unei legi de fier, ca în actu l al 
t t·eilea sft tragă. Şi aici , autorul, neded:>, 
ne oferft mai m u l te finaluri succesive. Sft 
f i e  această succesi une de sol uţ i i o car-enţă 
a deci ziei între mai multe opţiuni a unui 
dramat u rg nedeprins să zăboveasc<'i m i gă
l indu-şi ,  d zelîndu-şi opera, f i i ndcă sim
te<l , pnat<', gon i ndu-1 din spate, răsufl a
l'Ca fierbin t e a destinu lu i ce avea să- i 
<:urme viata la numai treizec i şi cind de 
ani  '! Sau să fie o i nv i taţ ie la un , .final 
deschis" '? S:.i f i  şti ut, oare, Vampi lov c;"t, 
a�a cum s-a spus, .. unei istol'ii .  frumuse
ţea îi stă numai în partea ei de taină'' '! 

Nicolae Scarlat a imprimat spectacol u
l u i  un ritm robust, aproape sufocant -
fiindcă. să ne în ţelegem, "visul "  de care 
vorbeam nu e visul galeş al unei domni
şoare în toa rse de la un bal. ci  coşma ml 
unui  om ce doarme zvîrcolindu-se şi 
a nmcîndu-şi plapuma de pe d însu l . El 
şi-a găs i t  in t erpretul dorit în persoana lui 
Sergiu Tudose. care nu degeaba a pri m i t 
un premiu de i nterpretare al A.T.M. pe 
anul 1 982 ; cheltu ind o cons iderabi lă ener
gie (o singură observaţie : în pdma scenă 
a actu lui al treilea, scena de la braserie, 
parti tura ar trebui atacată mai domol şi 
ma i crescendo, ca să nu se ajungă în si
tuaţia unei soprane care a pornit prea 
.. de sus" , şi nu mai are, pe urmă. unde 
s ă  urce) , actorul şi-a trăit cu patimă per
sonajul ,  un om bîntuit  de duhuri rele, 
inexpl icab i l de rău cu toată lumea, în
cepînd cu sine însuşi , aflat pe culmile 
desperării cînd vede că, din pricini pe 
care nici el. nici nimeni altci neva n-ar 
şti să le expl ice, şi-a ratat , de fapt, viaţa, 
a creat un personaj de dramă rusă cum 
nu multe s-au mai perindat pe scenele 
noastre. Violeta Popescu (Galina) a fost 
o nevastă adînc dezamăgită, ţeapănă şi  
pl i nă de u n  năduf ajuns la stenahorie ; 
am fi vrut-o, poate, şi cu cîte o undă de 
duioşie la adresa soţului ei, dar nu e cum 
o vrem noi : Galina e, în piesă, aşa f'um 
o vede Zilov. Cu economie de mijloace, 
cu o gestică şi o mimică parcimonios 
porţionate, dar concludente, Constantin 
A vădanei (Chelneml) a fost singuml om 
calm din piesă, reperul de raţional ism şi 
moderaţie. Insemnăm cu aceleaşi merite 
pe Mihaela Arsenescu (Vera), Florin Mir
cea (Kozakov) , Dan Aciobăniţei (Saiam-
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pin) ,  Ad rian Tuca (Ku.sak),  De·spi na M ar
cu (Valeria) ş i ,  în sfîrşi t , sinJ::ura cam în 
a fa ra at mosferei ,  cu un rol p;ux:ă încă i n 
su ficient l ucrat. p e  M on ica Bo1·deianu 
( I r i na ) .  Scenogra fi a Mariei Miu, cu pu t i
nele Pi decoruri ,  schimbate (prin forta 
lur ni ri lo;·) In vede1·e, a contri bu it şi  ea 
la acest i m pmlant spPctacol al Naţionalu
lui ieşean. 

TEATP..UL DF. NORD 
DIN SATU MARE 
• SECŢIA ROMANA 

AMFITRION 
de Peter Hacks 

R. i\_ 

Data premierei : 16 ianuarie 1983. 
Regia : SZABO AGNES. Scenogra

fia : PAULOVICS LASZLO. Tradu
cerea : HORST H ELGE şi MIRCEA 
I<'ILIP. 

Distribuţia : MARIUS BODOCHI 
(Jupiter) ; LAURENŢIU LAZAR 
(Mercur) ; ADRIAN ANA (Amfi
trion) ; CONSTANTIN MIRON (So
slas) ; DANA TALOŞ (Aicmena). 

Tentati<J a ceea ce, în cinematograf, se 
numeşte rcmakc (refacere, reluare din alt 
unghi a unei povesti-ri, personajele şi si
tuaţiile rămînînd identice) sau în muzică 
variaţiuni pe o temă dată, a �xistat din� 
totdeauna în dramaturgie şi ea R-a exer
citat mai ales asup·ra subiectelor din mi
tologie sau din istoria antică. In cazul în 
speţă, ar fi de ajuns să amintim fie şi 
numai lucrările lui Plaut, Moliere şi Kleist,. 
pentru a ilustra interesul pe care legenda 
lui  Amfitrion (de fapt, mai degrabă, a 
soţiei sale, Alcmena) 1-a stirnit de-a lun
gul timpului. Interesantă este, de aseme
nea, constata·rea că autorii citaţi au abor
dat foarte diferit materialul preluat : dacă 
primii doi I-au transformat în comedie, 
Kleist a intu it şi a exploatat vîna tra
gi că a subiectului ; dacă Plaut şi Moliere 
1-au propus ca erou de prim-plan pe Ju
piter, dramaturgul german a ales-o ca 
personaj principal pe Alcmena etc. In 
ceea ce-l priveşte, Peter Hacks - unul 
dinke cei mai importanţi reprezentanţi ai 
scrisul ui dramatic actual d in R. D. Ger
mană, autor a numeroase alte prelucrări 
(Pacea după Aristofan, Iarmarocul din 
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Plundersweilern după Goethe, de pild;i) 
- a preferat formula d ramei de idei i n  
variantă inlim istă, .,de cameră ",  bogată 
deopotri vă în acct>nte tragice şi comice, cu 
un dialog - în versuri - spiritual şi 
personaje remodelate conform psihologiei 
om ului de azi. Cea mai originală contri
buţie a l u i  Hacks la i nterpretarea legen
dei o constituie însă inversarea "rolurilor" 
atribuite tradiţional lui  Amfitrion şi Ju
pi ter : primul devine exponentul ui;lei 
ideologii  absolutiste, de esenţă falocrat.i, 
exaltind forţa şi duritatea 01 c.1me i nfai
l i bile în cucerirea femeii ,  in timp ce "stă
pînul lumii" . "tiranul d i n  Olimp" etc. 
('Ste inzestrat cu toate atributele omului  
l ş i  bărbatu lui) adevărat - spirit larg şi  
plltrunzătoi', bunătate, căldură, tandreţe şi  
�enerozitate, calităţi datorită cărora ob
ţ i ne, dealtfel, şi dragostea Alcmenei. Dez
nodămîntul "ordonator" (regina optead1, 
in deplină cunoştinţă de cauză, pentru 
Amfitrion) nu survine decît ca u rmare 
a zgud uirii  morale pe care o suferă pfl
minte.anu l, constrins, - de teama de a 
pierde femeia iubită, - la un sever exa
men de conştiinţă. 

De o pregnantă teatralitate, textul - in 
premieră pe ta.ră, la teatrul sătmă.rean -
perm ite tmtarea story-u l u i fie în cheie 
com i că, fie în cheie tragicft. Tînăra regi
zoare (promoţia 1 982) S7.ab6 Agnes nu s-a 
op1·it înBft la nici una d intre aceste posi
IJ i l i tfl\i - limit.c'ltive, în fond -,  ci ,  făcînd 
dovada unei lăudabile matu>rităţi, a citit 
piesa ca pe o parabolă modernă a rela
ţ ie i  bărbat-femeie, incercind - şi reu şind 
cu brio - Mi traducă in imagini  scenice 
atît i ntenţiile critice, cît şi autenticul 
umanism, învăl uit intr-o i lxm ie amăruie, 
ale textului .  Montarea demonstrează sub
t i hi intuiţ ie 'psihologică, umor, solidă cu
noa�tere a instrumentelor profesiei, sub
sumate unei evidente bucurii,  pasiuni 
ch iar, de a face teatru . Moda l ităţile de 
expresie spectaculai'ă util iz.ate sint exploa
tate din plin : recitarea se îmbină cu o 
mişcare scenică riguros organizată, cu 
momente de pantomimă amuzante, drama
tice sau de un emoţionant l i rism, cu o 
muzică impecabil alea.<;ă şi integrată, cu 
un ccle1·aj efectiv CI'eaior de atm<l6feră. 
Spaţiul de joc depăşeşte rampa, se pre
lungeşte in sală şi ch iar in foaier. Sceno
grafia lui  Paulovics Laszl6 este, la capi
tolul  decoruri, în primul rînd funcţională ; 
in plus, costumele vădesc, pl"in . sti l 1Za1·en 
inspi rată a detalii lor şi armonia croma
tică, fantezie şi bun-gust. 

In sfîrşit, Szab6 Agnes ni se descoperă 
ca o bună alcătuitoare şi conducătoare de 
distribuţi i .  Spectacolul aparţine mai ales 
actori lor tineri de la Satu Mare, posesori, 
toţi, ai u nei dicţiun i  ingrij ite şi ai unui  
solid antrenament fizic. Dana Taloş evi
denţiază cu inteligenţă şi sensibilitate fe
m initatea Alcmenei. Marius Bodochi (Ju-

pite:·) are căldură şi  intensitate in glas, 
disti ncţie în atitudine. Adrian Ana su
gerează i zbutit obtuzitatea şi suficienta lui 
Amfitrion, dar rămîne intrucitva dator î n  
ceea c e  pri veşte înfăţişarea metarnorfozei 
morale a personajului .  Laurenţiu Lazăr 
( Mercu r) se remarcă prin mobilitate şi 
aptitud ini de mim. Alături de aceşti ti
neri şi foarte tineri interpreti , Constanti n 
Mi ron (Sosias),  unul di ntre veteranii  tru
pei, evoluează ponderat, cu un excelent 
umor sec. 

Alice GEORGESCU 

• SECŢIA MAGHIARA 

COPI I I  . SOL\RELU I 
de Ma1im Gorki 

Data premierei : 1 0  decembrie 
1982. 

Regla : KOV ACS ADAM. Deco
ruri : DIANA IOAN. Costume : 
SZATMARI AGNES. Traducerea : 
MAKAI IMRE. 

Distribuţia : KISFALUSSY BA
LINT (Protasov) ; KOV ACS f:VA 
(Uza) ; ELEKES EMMA (Elena) ; 
TclTH-PALL MIKL()S (Vaghin) : 
CZINTOS J()ZSEF (Cepurnol) ; 
DALNOKY ZSclKA (Melanla) ; 
VANDOR ANDRAS (Nazar Avghe
evlcl) ; DJ()SZEGHY IV AN jr. (MI
şa) ; ANDRAS GYULA (Egor) ; 
NAGY IZA (Avdotla) ; KOCSIS 
ANTAL (Troşln) ; TARN()I EMILIA 
(Antonovna) ; M. SZAB() ILDIK() 
(Flma) ; KISS IMRE (Roman) ; 
PARASZKA MIK L()S (Primul băr
bat) ; BESSENYEI ISTV AN (Al doi
lea bărbat). 

.,Dar noi, noi oamen ii, sintem copii i  
soarelui ,  copi i i  izvorului l u m i nos al  vie
ţii .. . " . Aplicată personajelor concepute de 
Gorki,  în 1 905, intre zidurile fortăreţei
temnită Petl'Opavlovsk, exclamaţia pate
tică a l u i  p,rotasov capătă o nuanţă iro
nică, sarcastică aproape. Căci "copiii soa
relui"  îşi tîrăs<: existenţa intr-un univers 
inchis, alcătuit d i n  aspiraţii nelămurite 
spre un nebulos "altceva ",  d i n  iubiri ne
î nţelese sau contrariate, din  iluzii  zadar
n ice. !n afara acestui univers n u  există 
pentru ei decît o abstracţiune pompos in
vocată - "Umanitatea, domnilor !" - sau 
un Moloh ameninţător - "Fiarele !" -, 

2!) 
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Kisfalussy Ba.Iint, Kovăcs f:va, 
Dalnoky Zsoka şi Czintos Jozscf 

cu care orice con tact devine o ciocnire 
sîngeroasă. Căci automl ,.Copilăliei mele" 
nu putea rămîne insensibil la găunoşenia 
spirituală a unei pretinse intelighenţii. De 
aceea, piesa a fost cal ificată de unii exe
geţi ca tragicomedie domestică, sintagmă 
exprimînd, dealtfel, concis, esenţa aces
tei lucrări, relativ rar jucate - poate, din 
cauza u nei prea puţin transfigurate adu
ceri la rampă a "sufletul ui slav" - în 
afara spaţiului geografic originar. 

Regiz,oru! Kovacs Adam a procedat la 
descifrarea scenică a textului din perspec
tiva dimensiunii comice - mai puţin se
s i 7.abilă, dar nu mai puţin reală - a ca
racterelor şi a tramei ; pe acest fundal 
î ntnJcîtva vodevilesc, autentica tragedie a 

Li :-:.·i şi a l u i Cepurnui cap;Hft con turu ri 
mai pregnante. Ceea ce însf1 at·  fi ad us . 

cred, spectacolului un plus de fortft ar fi  
fost incisiv i ta l<:>a, atitudi n P<t mai ma rcat 
crit icii faţft de l umea evocatft ; în Jips: t  
acestu i elcm<'nt. pit�<l risc:\ sft apară pu
blicului - in montare<�. siitmftreanft - ca 
o oarecare dmmoletă de salon, i ntenţie· de 
{'are, în mod sigur, nu au r���t an ima ţi 
n ici d ramatuntul , nici  directorul  de scenft .  

I mpresia l'ste întrtr ită de joc u l  actori 
-l'L'sc : neomogen, nu valori c - î n t reaga 
('{: h i pă demonstrind un cert pt·ore.s iona
l ism -, c i d in punctu l de vedere al n•
g i strelor in lerpretn t i ve în care l'Volu(.;'azft 
unul sau altul  din tre com1wnen \ i i  l'Î. Dac[t,  
de pildă, Kovacs Eva trft i eşte sensibi l şi 
cu i ntens ita te fiecare moml'nt al poveşt i i  
Lizei, dezvăluind resurse tmgice notabi l{' ,  

Dalnoky Z;<;oka (Melania) utilizează cu 
dezinvoltură procede-e com ice amintind de 
music-hal l . In tre acC\Ste douf1 extreme, IX' 
trepte felurite intr-o di•recţie sau cealaltă, 
se remarcă K isfalus.�y B:'t l i nt (un ProW.sov 
neaju torat şi n a i v ) ,  Czintos Jo;r .. �er (un 
Cepurnoi bla7 . .at, cu scurte i 7.bucniri de 
căldură şi tandreţe) , Elekes Emma (o 
Elenă sobră şi înţeleaptă), T6th-P:'t l l  M i 
kl6s (un Vaghin masiv ş i  dur), Vandor 
Andrăs, Kocsis Antal şi Di6szeghy Iv:'m .  
Lt.bu tite portrete de plan secund sem
nează Tarn6i Emilia şi M. Szab6 Ildi l".'· 

Derut,;mtă m i  s-a pă•rut scenografia spec
tacolulu i . Dacă decorul (Diana Ioan) în
chipuie, într-o cromatică, de:.tltfel, rafi 
nată .. nişte imense coloane de templu an
tic sau de edificiu m i nistedal, ca re aproapt� 
că strivesc personajele, costumele (Si'.at
mari Agnes) sînt, pur şi simplu, ţipăt.oc'lrc, 
u nele, la l imita kitsch-ului,  în cazul fe
meilor, şi oarecare, în vizibilă neconcor
danţă cu stilul vestimentar al epocii in 
care se petrece piesa, în cazul bărbaţilor. 

ALTE PREMIERE 
TEATRUL D E  COMEDIE 

:PROCESUL 
tie Il. SuLovo-Kobil i n  

I n  Uimă cu cîţiva ani,  l a  Teatrul Na
ţional din Tîrgu Mureş, Gheorghe Harag 
ne-a oferit unul dintre punctele de vîrf 
ale biografiei sale artistice : Moartea lui 
Tarelkin (sub acest titlu s-a j ucat cea 

a o 

de-a treia piesă a trilogiei l u i  A . .Suhovo
Kobîlin, A murit Tarelkin !) . Spectacolu l , 

prezentat şi la o ediţie .a Colocviului 
republican al regiz01ilor din teatrele dra
matice, de la Bîrl.ad, impres iona p 1·in 0X
cepţionala forţă de şoc a parabolei mii i 
tarismului agresiv, p e  care regizorul o 
constru ise pornind de la text, fără să-I 
con l.!'azică în spirit şi esenţă. Reprezen
taţia, prin ambitus-ul ei idea tic şi per
cutanta teatrală a b·ansfigurării scenice, 
căpăta o certă valoare de referinţ::i pen 
tru ansamblul m işcări i noa.�lre teatrale. 
situîndu-1 din nou pe Gheorghe Harag 
acolo unde de fapt îi era şi îi este locul : 
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Scenă din spectacol 

Data lJrt�mierei : r. martk 1!)!13. 
Regia şi versiunea sccnică : 

GHEORGHE HAUAG. Scenografia : 
UOINA LEVINŢA. Traducerea : 
ALEXANDRU KIRIŢESCU şi TA
TIANA BERINDEI. 

Distribuţia : CORNEL VULPE (0 
persoană. foarte însemnată) ; SIL
VIU STANCULESCU (Prinţul) ; 
CONSTANTIN BALTAREŢU (Var
ravin) ; ŞERBAN IONESCU (Tarel
kin) ; FLORIN ANTON (Ciblsov) ; 
DAN TUFARU (lbisov) ; SORIN 
GHEORGHIU (Silo) ; EUGEN RA
COŢI (H,rz) ; ŞERBAN CELEA 
(Scherz) ; DANIEL TOMESCU 
('Schmerz) ; GHEORGHE CRIŞ-
MARU (Omega) ; DUMITRU CHESA 
(Paramonov) ; AMZA PELLEA 
(Muromskl) ; SANDA TOMA (Atu
I'Va) ; AURQ.RA LEONTE (Ludo
cika) ; IURIE DARlE (Nclkln) ; 
AUREL GIURUMIA (Razuvacv) ; 
CANDID STOICA (Tişka). 

- ----· - --- -----

intre marii regizori, de tal i e  europeană, 
ai acestei ţări , care se poate mindri cu 
valoarea competitivă, pe plan mondial,  
a realizărilor sale teatrale. 

Revenirea lui  G heorghe Harag la tri
Iogia lui A. Suhovo-Kobilin, ş i  anumf' la 
cea de-a doua piesă a acesteia, Procesul, 

pe scen a Teatrulu i de Comedie d in Ducu
re:;; t i ,  n u poate trece n eobservată, conti
nuit<tlPa investigaţiei univp :·s u l u i  drama
Uc al acestui autor atrăgîndu-ne atenţia 
<J.supra unui program artistic în demersul 
regizoral. Dacă succesel e  "lui Gheorghe 
Harag, din ţară şi d i n  străinătate - ne 
amintim de o tulburătoare viziune a Fur
tunii lui A. N. Ostrovski ,  la Teatrul Dra
mat ic din Gyiir, în R. P. Ungară -, sînt 
relativ bine cunoscute, i n  Capitală, "de
butu l "  său era aşteptat cu tot i nteres u l .  
L a  toate aceste motive s-ar mai adăuga 
încă unul, nel i psit n i ci el de semnifica
ţie : notabilele eforturi ale Teatrului de· 
Comedie de a se situa d i n  nou in pri
mele rinduri ale mişcării noastre tea
trale făceau ca el să fie vital interesat 
de montarea l u i  H arag, preconi zată ca 
o întoarcere Ia izvoarele de adevăr · şi de 
sensibil itate ale l imbajulu i  teatral, pe care 
regizorul o declarase şi o n ăd ăjduia. 

Procesul, intr-o mai veche, dar destul 
de fluentă traducere, semnată d!' Ale
xandru Kiriţescu şi  Tatiana Berindei, şi 
in versiunea scenică datorată lui Gheorghe 
Harag, îşi  desfăşoară acti u nea la Peters
burg, în apartamentul familiei Muromsk i  
şi i n  săli le unei instituţii  ,.oarecare" , l a  
şase ani dup;i c e  nunta l u i  Krecinski 
- care dă titlul  primei piese a t ri l ogiei -
n-a mai avut loc. A avut loc, in schimb, 
hărţuirea continuă a fami l i e i  Muromski , 
de către u n  aparat birocratic, juridico-

:u 
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adm i n istrativ-poliţienesc, pe care piesa il 
denunţă vehement ca pe un adevărat i m 
periu a l  absolutismului m i tei. Prins in 
plasa de păianjen a ae€Stui i m periu, Mu
romsk i  nu-şi poate depăşi cond i ţia de 
victimă şi va tt·ebui să plătească. Cit '! 
D i rect proporţional cu propria-i inocenţă, 
cu propria-i modestie ş i  bună-credint.:.. 
simbolice nu atit pentru cinul său boie
resc, cit penhu valorile morale tradiţio
nale ale omului de rind, sau poate numai 
de m ijloc. Şi  M ...: romski va plăti cu tot 
ce are, cu toată averea lui ,  cu toată spe
ranţa şi increderea lui  intr-o dreptate 
i manentă, va plăti in cele d i n  UJmii cu 
viaţa, intr-o societate in -care viaţa i nd i 
vidului nu m a i  are n i c i  o valoare, in 
afm·a profi tului material pe care-I poate 
aduce reprezentanţilor aparatului bi :uera
tic. "Procesul " este, in aparenţii, cel i n
tentat de autoritatea ţaristă nevinovatei 
fete a lui Muromsld. Procesul real este 
-cel al spolierii şi distrugerii mot·ale şi 
materiale a lui Muromski,  după cum pro
cesul de fond este cel i ntentat de autor 
unei societăţi a oprimării ,  de tip labi
rintic, pre-kafkian. 

D incolo de un prim n ivel, riguros rea
l ist, al dramei care i se întîmplă lui  Mu
romski, piesa poate fi citită deci, pînă la 
u n  punct, şi ca p:�.rabolă a stării de fapt 
care a generat această dramă, a stărilor 
de fapt s imilare care ÎX>t genera drame 
asemănătoare. ln ultimă instanţă, specta
colul avea d e  răspuns la o singură intre
bare : de ce a pus regizotul această pi�ă 
şi nu alta '! 

Răspunsul lui  Gheorghe Harag n i  s-a 
părut de astă dată - şi la acest n i vel -
ezitant şi nedus actoriceşte pînă la capăt. 
Am apreciat faptul că maturitatea artis
tică şi profunzimea viziunii  l u i  Harag il 
determin:'� să urmărească indeaproape 
textul şi semnificaţiile l u i  reale, interzi
cindu-şi,  mai ales în prima parte a spec
tacolului,  extrapolări forţate sau ambi
guizări de ultimă dar trecătoare oră. Ne 
intimpină, de la inceput, un spectacol so
lid.  bine articulat in gravitatea de fond a 
demersului regizoral, găsindu-şi puncte de 
sprijin complementare, ca semnificaţie, 
h viziunea 'i tunali tatea cromatică a ca
d rului plastic, ca şi a costumelor (sceno
grafie, D oi n a  Levinţa), in desenul riguros 
şi auster al mizanscenei, in stilul i nter
pretării personajelor din casa Muromski 
(în prima parte a spectacolului) ,  ca şi in 
m ăştile de sorginte .expresionistă ale re
p rezentanţilor aparatului  birocratic, cu o 
menţiune s pecială pentru cele realiL".ate de 
Şerban Ionescu pentru Tarelkin şi de 
Constantin Băktăreţu pentru Var. avi!  . . 

Dealtfel, creaţi i le acestora sint şi cele mai 
reuşite din reprezentaţie, impresionind 
prin truculenţa şi precizia elaborării  corn-
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poziţi ilor. � i .  nu in ultimul rind, prin 
consecven tft s ti l istică. O consecvenţ:i de 
car(' mai dau dovadă, in i n terpretarea 
p n·gnan l <"t şi nuanţată a unor pet'Sonaje 
.se<:undare, Iurie Darie (Nelkin), Aurel 
G iurumia (Razuvaev), Candid Stoica (Tiş
ka),  Dumitru Chesa (Paramonov), ca şi 
intl'rpre�ii grupului de m ărunţi · funcţio
nari prevaricatori, foarte bine individua
li7.aţi, dar ş i  stigmati7.aţi in trăsăturile lor 
comune. In manevrarea acestui grup, ac
tionind ca un unic organism m i riapodic 
- excelent configurat plastic - peste 
care tronează i m placabil şi i mpenetrabil 
Varravi n, Gheorghe Ha:·ag dii nu o datit 
măsura robusteţii talentului său, in cu
tremurătoare vise coşmareşti ce dovedesc 
că nu numai somnul mţiunii  ci şi somnul 
simţului m oral naşte monştri . Notabile 
compoziţii  aclioriceşti realizează, in con 
sens, Silviu StăncUlescu (Prinţul) şi Cor
nel Vulpe (0 persoană foarte însemnată) . 

Am li'l.<>at mai la u rmă analiza inter
pretării lui Amza Pellea in rolul  moşie
rulu i  Muromski .  Un Amza Pellea pe care 
doream de m u l t  să-I t·pgfL� i m  l a  valoarea 
talentului său real ne cucere�te, cu o re
m<trcabi l ă  forţă de i n terioriwre, de la 
primele repl ici ale piesei şi se menţine un 
t im p Ia această cotă valorică, pentru a 
aluneca, m ai. ales către final, spre un stil 
de i nterpretare, în vădită d isonanţă cu 
amprenta stilistică regi7.orală, prin exce
lenţă modernă, conceptualiwtă şi rigun:Jo�o; 
controlată. Cam acelaşi lucru, altfel mo
dulat, se întîmplă şi cu i nterpretarea 
Sandei Toma in rolul A nnei Antonovna 
Atueva. Rolul fetei lui Mummski, Ludo
cika, încredinţat Aurorei Leonte, pare 
încă necrista l i 7.at de o intenţie artistic::i 
precisă. S-a r zice c ă  n�ginorului i i  scapă 
din m ină personajele din casa Muromski, 

in a doua parte a spectacolului .  Inten
ţiile regiei îşi pierd acum d i n  a.cuitate 
şi forţă, momentul morţii l u i  Muromski 
ajungind să fie foarte departe de p rem i 
sele demersului regizor·al .  Ijjr dacă regi
mrul n-a înd răL".ni t, poate, să m eargă pînă 
la capăt., sau n-a mai avut energia să 
facă acest l uctu cu toţi i ntet-preţi i ,  nu 
trebuie să ne m irăm că uni i  actori s-au 
intors i na poi de la j umătatea drumului .  

Abordarea trilogiei l u i  Suhovo-Kobilin, 

intreprin-dere regizorală de anvergură, dar 
şi de mare dificultate, are nevoie d e  o 

incununare prin Nunta lui Krecin.ski. O 

a�teptărn cu speranta şi nedezminti ta in
c:·edere la care n e  obligă proeminenta 
personalitate artistică a l u i  G heorghe 
Harag. 
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