
ION CRISTOIU 

(V) � t8111DIII� 111�rrm11111 
A illlri11nl�1iiJJIIIIIII 
�rllllll 

Mihail Davidoglu : de la "Omul din Ceatal" 
la "Cetatea de foc" (2) 

S e  pat·c că.  i ntr-adevăt·. epoca 1-a de­
term in at pe M i ha i l Davidoglu,  ca şi  pl' 
al ţi scri itori , si1 lase loc in piesă şi con ­
fl ictului social. c h i a r  dac ii nu avea voca­
ţie in această d i rectie. Sigur est e  însi1 cit, 
odată pusti în scenă piesa, receptarea an·s­
tcia de către anumiţi  publicişt i  se face 
cu ferma N>nvi ngere c.'t elemen tu l social 
t rebuia să f i  f<A� t fun damental.  Pri n tr- o 
ciudată, dar ex p l icabi lă receptare. în ca­
drul dezbaterii organ izate [a 19 şi 25 i u­

nie 1 947 de către Comitetul Artelor. re­
latată în Suplimentul de dum i n ică al 
.,Scîntei i "  din 6 iu l ie 1 947, autorul este 
încurajat în d irecţia investigă:·ii conflic­
tului social. De6chizînd dezbateri le, Za­
haria Stancu se a rată prudent în ceea ce 
priveşte anal i za piesei, i nsistînd doar pe 
semnificaţi i le unei asemenea reun iu ni i n  
contextul i mportanţei acordate de partid 
creaţiilor l iterar-artistice reali zate de că­
tre membrii de pat'tid. Mult mai dezin­
volt cu descoperirea u:�or semnificaţi i so­
cial-politice ale piesei ffite însuşi autorul, 
Mihail Davidoglu. Ca şi î n  alte cazuri, 
declaraţiile sale contravin, in parte, tex­
tului propriu-zis, favorizind, poate, recep­
tarea sociologistă. Astfel, relatind origi­
nile scrierii ,  el se vede ca unul  dintre 
cei ce-au răspuns p rompt unei comenzi 
social -pol itice : " ... in momentul cind mi-am 
dat seama că Partidul nostru şi poporul 
român au nevoie de opere literare care 
să exprime realitatea m aselor am scris 
Omul d i n  Ceata!, pe care o concepusem 
ca un epos al Deltei". Forţind sensurile 
textului, el declară că nu pitorescul Dd­
tei l -a interesat. ci, . .  pe de o parte, con­
tradicţiile care se t•edeau acolo unde o 
mma de profitori exploatau masa opn­
mată de  oamenii stăpînirii, pe  de  alta. 
lupta dîrzi:. a pescarilor săraci pentru 
drepturi şi libertăţi." Alţi parti ci pan ţi l a  
discuţie par s ă  îm părtăşească opti m ism ul 
autorului .  Arătînd că Omul din Ceata! ri­
dică probl eme caracteristice marilor mo-

mente .1 ' r  d rama tu rgiei u n i vl•rsal e. 'di n• 
a n t ic h i tate şi pi n[t in zi lel e noast re. Tra­
ian Şe l m a ru subl in iază : .. Davidoglu răs­
p u l�de acestor întrebări ca un comunist : 
acletoărul este in om iar omul îşi cuce­
reşte destinul prin luptă ( . . . ) .  Personajele 
însumează procesul dialectic al omului i11· 
transformare profilat pe fundalul, la în .. 
ceput pasiv, apoi trezit treptat la o con ­
ştiinţă colectivă : masa pescarilor" . Rez u ­
mind d iscuţiile şi formulind punctul de 
vedere al Comitetului Artelor, N. Moraru 
arată : .. Omul d i n  Ceata! constituie o· 
cotitură, un punct de plecare i» teatrul 
nostru. Este o mare realizare, dar este 
necesar ca autorul să înfăptuiască unita­
tea dintre elementele ideologice şi cele· 
tehnice, printr-o critică a întregului ma­
terial" . Marea majori tate a participa n ţ i ­
Im· se arată însă prudenţi î n  c e  priveşte· 

valoarea social-politică a piesei . Subl i ­
n i i nd, ca ş i  alţi i , cele două planuri d i n  
piesă (cel pas ional ş i  cel social) , u n  ao­
n i cat· vorbeşte de grave confuzii  ideolo­

gice. AI. Kiriţescu i nsistă asupra m isticis­
mului din lumea ad usă pe scen:"t. ln ge . . 
neral. atît aprecierile pozitive cit şi cel e· 

negative privesc piesa din perspecti va 
exigenţelor real ism u l u i  soci alist. Nicolae 
Moraru şi Teodor Rudenco, de exempl u . 

ob6ervă că Omul din Ceata! nu înd epl i­
neşte o exigenţă fundamentalt1 a real is -· 

mului socialist : crearea personajulu i po­
zitiv, cu perspecti va sa revol uţionar;i ,  
Florica Şelmaru v a  i nsista in m od  deo­
seb i t  asupra greşitei identifici1ri a pers­
pectivei autorului cu aceea a personaju ­

lui  : .. El (autorul, n .n.) a imprumutat prea 
adeseori perspectiva subiectivă, pasirmală 
a personagiilor, părăsind poziţia critică a 
creatorului asupra lumii reprezentate În  
opera de artă".  Traian Şelmaru va repro­
şa montăl'ii că n-a stirnit, prin pet\�ona ­

jele negative, ura împotri va claselor ex­
ploatatoare : .,Persooogiile reprezentin-1 
pătura exploatatoare au fost realizate 
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grotesc, stirnind in sală mai curînd ila.­
ritate decit un legitim sentiment de ură" . 
Potri vit lui  Teodor Ru.denco, autorul ne­
g l i jează cf1 . . la un moment dat influen­
tele sistemului capitalist au inceput să 
pătrundă şi în Deltă" . N. Morat'U, insu­
mind observati ile, arată că in p iesă .,pro­
cesul pătrunderii capitaliste in Deltă nu 
.apare clar" , ,.contradicţia de clasă e schi­
lată dar nu e dusă consecvent şi realist 
pină la capăt" . De asemenea, făcînd o 
cri t ică a ct·i ticii,  el precizează că aceasta, 
.. . . .  afară de unele încercări de a privi mai 
adinc problemele (Fiorica Şelmaru, S. Al­
terescu), a fost formală, lipsită de pregă­
tirea ideologică necesară înţelegerii ope­
rei de artă, adesea neprincipială" . 

Astfel incurajată şi indrumată, cm;era 
d ramatică a l u i  M i hail Davidoglu va fi 
marcată de o spectaculoasă creşter·e a 
ponderii confl ictul u i  social in opera �a 
ulterioară, pentru care, credem, autoz'U l 
nu avea vocatie, in detrimentul celorlalte 
aspecte : contu rarea unei atmosfere spe­
dfice, con fl ictele pasionale. Omul din 
Ceata! ex pri mă vocaţia autol'Ul u i  de a 
.aduce pe scenft o lume î nchisă, guverna­
tă de l egi propri i, o lume cu apm·enţe 
exotice, aflată totuşi la citiva paşi de 
:spectator. Conformindu -se acestei voca ţ i i ,  
M i hail  Davidoglu v a  face d i n  documen­
tarea amănunţită o trăsătură fundamen­
tală a procesu l u i  său de creaţie. De·sigur, 
în perioada 1 947-195:!, ieşirea în rea l i t.a­
l t', documentarea, repz·ezi nt.ă exigen ţe 
pentru toţi c reatorii,  care le dau cu rs 
prin spN: taculoase gesturi de prewnţă la 
fata locu l u i ,  dar mai ales pz·in spedacu­
lo.a.-;� declaraţi i pri vind aceste documen­
tări .  tn cazu l lui Mihail  Davidoglu, aceste 
�esturi şi declaraţi i ,  deşi şi ele afectate 
<le conjunctuni, sînt con fol"lne i n ten ţ i i lor 
s<I IC' d e a cu noa�te şi a aduce pe scenă 
un med i u  prec i s  determinat. D i n  confe­
s i u n i le ff1cule . ,Scinteii"  ( l li iun i e 1 947) 
rezu l t :-, c'' Omul din Ceatal e rezu l tatu l 
unPi  bunP cun oaştt>ri a Deltei , autorul pl'­
trecindu-şi in acest loc copi lăria. Evi dt>.n t,  
obses ia cunoaşterii directe, amănunţit<" a 
med i u l u i  ce u 1·ma �ă f i C'  adus pe .<;l'l'nă se 
repetă şi in cazul Minerilor şi al Cetăţii 
de foc. Un i n terviu d i n  .,Revista l i terar:"1'' 
( !l noiembrie 1 947) , insotit  d(' fotografi i ,  
u n a  infăţişi n d u - 1  pe scri i 1J<1r i n  m i j locul 
unei brigttzi d e  m ineri, ne dezvăluie pro­
cesul de documentare. Conform i n terviu­
lui,  M .  Davidoglu s-a angajat la o m i n ă  
d in Valea .J i u l u i ,  m u n c i n d  cot la <·ot cu 
m i neri i .  In am plu! ed i torial ,.Scri i t ol'Ul ·,;i 
l u mea muncitoare" ( ,.Revista l i tera ră ·', 
! li n o iemb rie 1 947) . cu ocazia cel u i de-al 
I I - l ea Congres al C.G.M., gestul l u i  

M .  Davidoglu pri meşte o semni ficaţie  deo­
sebi tă  : , .Part iciparea scriitorului la fră­

mîntările lumii muncitoare încetează a fi 
contemplativă, devine activă, dinamică. 

lată conţinutul cel nou al legăturilor între 
muncitorime şi scriitori, conţinut ce şi-a 
găsit recent cea mai reprezentativă ex­
presie in initiativa scriitorului Davido­
glu de a trăi un timp în mijlocul mine­
rilor, de a munci în adîncul pămîntului 
alături de ei, pentru a putea scrie apoi 
despre Oamenii de pe Valea Jiului" . 
Acelaşi gest e ronsemnat elogios şi de 
,.Rampa" d i n  1 9--22 octombrie 1 947 : 
"Artiştii noştri vor şi trebuie să cunoa.�că 
viaţa la fata locului, am spune, nu recon­
stituind-o imaginar. Luarea de contact e 
o experienţă nece.�ară, măreaţă, ale cărei 
rezultate nu intirzie să se arate. O sevă 
nouă pulsează în vinele noului organism 
e.�tetic, refăcîndu-i culorile şi redindu-i 
viabilitatea" .  

M u l t  mai amănunţit e relatat procesul 
de creaţie in cazul piesei Cetatea de foc. 
Un i nterviu acordat de M. Davidoglu re­
vistei .,Flacăra" , organ al Uniunii Scriito­
rilor. al Uniunii  Compozi torilor şi al Uni ­
unii  Artiştilor Plastic i d i n  R.P.R., d i n  
4 febl'Uarie 1 950 ( "Am văzut eroism ul pe 
care n iciodată inch i pu irea n u  1-ar putea 
plă.�mu i " ) ,  ne pune in contact cu proce­
su l de creare a piesei în special şi cu pro­
cesu l  de creaţie al dramaturgului M ihail  
Davidoglu in general .  Purtînd subtitlul 
,.Real itatea, marele i zvor de neînlocu i t 
pentru creaţie " , interviul ne relevă eta­
pele principale ale realizării piesei. Iată, 
de exempl u, punctul de plecare al  textu­
lui in confesiunea autorului  : ,.Partidul a 
atras atenţia in numeroase rinduri asupra 
importanţei hotărîtoare a industriei gnd11 
pentru construirea socialismului. ln.�uşi 
planul de stat pe 1 949 oglindea marea 
importanţă a indu.�triei grele. A.�tfel 
că din toate temele numeroase care 
mă îmbiau, m-am gindit să scriu 
o pie.�ă a cărei acţiune se petrece la Re­
şita, o piesă care să oglindească lupta 
cla.�ei muncitoare in eforturile făcute de 
oţelarii şi furnaliştii reşiţeni. Era o sar­
cină de luptă ca, în acest sector al in­
dustriei grele, noi scriitorii să căutăm să 
dăm o contribuţie cit mai puternică la 
marele efort îndrumat de Partid ( ... ). Pe 
de altă parte, eram cuprin.� de admiratie 
citind despre faptele eroice ale munci­
torilor şi simţeam că t rebuie scris ceva Îlll 
ci11.�tea lor." 

Odat<'t preci;�.ată ipoteza de lucru, ap::i ­
rutft, i n  l i n i i  mari , tema vi i toare i opere. 

scri i torul se depla.�ea ză la Reşiţa. lna · 
intc de aceasta însă : ,.Am primit mai 
întîi la Bucureşti sprijinul bogat al ci­
tcn·va activişti de frunte ai Partidului şi 
ai C.G .M. Ei mi-au înfăţişat în linii mari, 
de ansamblu, situaţia de la Reşiţa, aju­
t îndu-mă să văd ceea ce este principal şi 
secundar în adevăratul labirint de pro­
bleme al marei noastre uzine." 
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Cu ac{'sle îndrumări ,  au io1·ul ajunge 
la fata locului : . . . . .  acolo, am luat contact 
cu organizatia .Tucleţeană de Partid, care 
m i-a dat toate lămuririle de care aveam 
nevoie. Am vizitat  în t rei zile uzina şi 
apoi m -am oprit în inima ei, la jurnale şi 
o ( e lărie. Pentru a cunoaşte oamenii.  a 
fost nel'oie să cunosc şi probl.em ele lor 
t ehnice : am consultat manualele 1 1•1!­
n i cr. A m  trăit viata uzinei t im p  de t rei  
l un i  ! le  zile . Luam parte la toate adună­
rile ele grupă sindicală etc . .  la eonsfătui­
r i l e  dl' produc(ic•, la şed in ţele cu tehni ­
cie n i i  şi i n ginerii .  la meeti 11'7ltri" . 

In tua t r1 acca st rt m i �<·ar<" prin noul me­
rl iu .  scr i i t orul.  ca un report er, adunft. 
adun:"t î n t  runa fapte : .,Faptele creşt eau 
: i l ni c  din însclşi  t•iata mun citorilor. In 
n.:i.nă. in vizită prietenească la O'lmeni 
acasă. pre t utindeni, creştea un adevărat 
m t1 n·te dr• fapte, care. la drrp!. t•orbind, 
mă COl'Îrşise la inceput. Timp de trei lUni, 
nici n-am putut să fixez s u biectul pro• 
priu-zis al piesei. atît de m a re era greu­
tatea alegerii" .  Evident, pma la urmă, 
probl\'m 'lt k·a s-a impus de la s ine, din 
s i m pla o!Js"l'\'<Fe a \' i c1 i i  : , .A lături de 
patriot i.�mul clasei muncitoare. care creş­
tea zi de zi. mai dăinuia la unii meşteri 
mai bătrîni mentalitatea i n oculată de 
1 rădătorii social-democrati de rireapta. 
Odată cu educarea inginerilor şi tehni­
cienilor de către Partid. era t reptat ră­
pusă influenta uno r vechi tehnicit>ni for­
mati de Popp. Bujoiu şi ceilalti trădă­
tori de ţară. In mii de interpretări, în 
felul de a vorbi al muncitorilor . .  �imteam 
cum Partidul dezvoltă în ei spiritul so­
cialist, cum ei simt tot mai mult că 
lupta lor pentru mai mult oţel se inte­
grează în lupta marelui front al  păcii". 

Atotputernică i n  stabi l irea problemati­
ci i .  real i tatea e atotputern id pînă şi in 
stabi l i rea modalităti i artistict> : "Nu vreau 
să înşir toate problemele dar dore.�c .�ă 
spun că pîrwi şi în modul de a în.făţişa 
artistic aceste probleme muncitorii mi-au 
dat cheia. Nu numai fapte. situatii ira­
matice. dar pînă şi nenumărate expresii 
din piesă cum ar fi ••Ce-i alta oţelarul 
decît intii şi'ntîi om care îndrăzneşte», 
�Să topeşti e şi ştiinţă şi artă. Trebuie 
să cunoşti cuptorul şi să-i asculţi otelul 
ca inima ortacului tău». Tot ce este fru­
mos şi sugestiv e luat de-a dreptul din 
vorbele muncitorilor" . ln aceste condiţi i,  
care e spaţiul acordat unei alte etape a 
procesulu i de cre'lţie - scrierea propriu­
zisă ? " lncărcat cu un bogat material, cu­
noscînd problemele, fiind ajutat de Partid 
să văd unde anume trebuie să tintesc, pot 
spune că piesa era în cea mai mare parte 
.�crisă. de.5i nu aşternusem încă nici un 
rind. Scrisul propriu-zi.� a durat foarte 
putin" . 

Cu astfel de inlen ( i i  dec larate, Minerii 
şi Cetatea de foc con tin u ă, într-u n  fel, 
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efortul exprimat prin Omul din Ceatal. 
de a aducE' pe scenă u n  mediu inchis. cu 
l{'gi le �i confl ic t Ple sale "Pff i fice. Mai 
mult dE'C'Ît in Cetatea de foc. i n  Minerii 
se conturează acest plan a l  cr<"<ii·i i u nei 
l u m i  guvernate de legi "irttvech i şi, in­
t r-un fel. misterio.as<'. D i n  :tcest pund d t• 
vedere, în piestt, m i na , r;ubtoeranul ,  apa1· 
ca un a l t  lttrîm. banala coborire in aba­
taj lu i nd proporţ i i  mist ict-. Maria, n t'­
va.�ta erou l u i  pri ncipal, A n ton Nast.'l i .  î i  
spune la u n  moment dat acest u i a : . .  Ji u.:-i ,  
cînd lucre=i acolo, în întuneric. noi c P i ­
lalţi  ne destrămăm ca un vis din a l t ri 
lume, şi cind urca(i sus, ne lua ( i  în se:t m ă  
cit iei in seamă şi visele " (Mihai l  Da\· i ­
rlogl u. ..T<>atru ".  KS.P.L·.A.. Rucut·;·� t i ,  
l !l54, p .  1 7 2 ) .  Pentru n u meroase JX'rsonai<' 
d i n  pi<>Sil. subteranul,  den u m i t  Mun t<>lc. 
e un PPI'SHnaj ca1·e pindE'ştk> şi n u iat'!Tt : 
., U l-HACI : Alta nu vă este decit că-t i 
muri de foame : foamea nu-i moarte 
pentru noi din vale : minerul care-i mi­
ner adevărat cunoaşte o singură moarte : 
la subteran, in inima muntelui. Cu mun­
tele, care nu uită şi nu iartă" (op. c i t.. 
p. 18!l) ; . .  A NDREI : . . .  aici sus omul poate 
greşi cum vrea. dar jos.. . .  ?os muntele nu-i 
iartă nimic. Şi doar ştii asta" (p. 1 9:J ) .  
Din acest punct de vedere, m i neritul a ­
pare ca o pe1manen tă hărţu i l·e .'l M u n t·"­
lui : "ANTON : Nu e vorba de m i ne. 
Vezi, Marie, eu slobod în toată ziua mun­
tele şi mie meseria îmi place. Se putea 
să fiu surpat de cinci ori şi ieşeam fJri 
mă duceam dracului ; nu era gaură-n 
cap, fiindcă oamenii-s mulţi, da' mun­
tele-i unul. Aşa gîndeam altădată, :lar 
partidul m-a învăţat preţul omului. Şi 
astăzi ştiu că cel mai firav dintre noi 
poate da peste cap gogeamite munte. Am 
crezut că-s gata să-l dobor şi-l porne.�c· 
să lun"ce pe lantul crăiţărului. Mă bucu­
ram că-l fac să-i curgă sîngele ; să-i iau 
sînge pentru toti ortacii mei şi pentru 
mine . . . Voi, de la ziuă, nu puteti şti. . ."  
(p.  1 57). Su b acest semn, încăpăţînarea 
lui  Anton Nastai de a impune o metod:l 
de creştere a cantităţi i d e  cărbune ex­
tras apare ca un gest m itic. Fascinant<! 
e însă credi n ţa  Mariei că prin acea.�La 
se încalcă legea Muntelui, care loveşte 
totdeauna pe cel d in frunte. Un conflict 

de un d�ebit d ramatism se naşte din 
această credi nţă a femeii şi din încăpi\ţi­
narea bărbatului : "MARIA : Nu, An­
toane, tu eşti poate fruntea minerilor, 
fruntea oamenilor, cum ar spune tatăl 
meu, Ui, dar nu-i bine să stai în frunte. 
(Cu un fior de teamă.) Nu-i bine să stai 
în frunte. (Se prinde de pieptul lui An­
ion . )  Pentru viaţa ta, ca să-ţi trăieş!i 
l' i a � a  !" (p. 1 58) . Sever criticat in co­
mentari i le la piesă, pei'SOnaju l  Maria <'X­
primă vocaţia de d ramaturg a lui M i h a i l  
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Davidoglu. Cu m ici excepţi i , ea aduce in 
scenf1 d(' fi ecare dată o nelini şte m isteri ­
oasă, dind s<:enelor banal e  un aer de oni­
rism nervoo : "MARIA : Metodă · nouă ! 
Ce-i el, inginer ? Numai ca să iasă in 
frunte. ANA : Şi ce te doare ? G reu pînă 
se porn.cşte, şi odată pornit e ca apa la 
vale. MARIA : Ba-i ca apa care urcă 
dealul. A NA : Să incerce şi, cît îl cu­
no.�c. va urca. Anton urcă, urcă mereu. 
MARIA : Urcă spre moarte. ANi\ : Ma­
ria ! MAHlA : Mamă ! (Are u n  zvicnet de 
pl ins . ) "  (p.  1 50) . 

Un al t JX'I"Sonaj specific lui  M ihai l 
Dav idoglu este tînărul Ionuţ, mai precis 
t î nărul Ionuţ in faza l u i  de nebunie, um­
blind p1·in p iesă cu o aceea.5i replică : 
"Ionuţ e o pasăre care zboară". Tot în 
d i recţia configurării unui u ni vers speci­
fic talen tulu i l ui M iha i l Davidoglu d i n  
Omul din Ceata!, s e  înscrie ş i  vorbi rea 
in parabole a u nor pen;onaje. Iată citeva 
exemple : "Om şi jumătate, măgarul nu­
mai în fugă-l prinde" ; ,,Mina naşte şi 
creşte incet, dar de murit moare dintr-o 
rlată" ; "Auzi, Toni, cit a mai rămas din­
tr-un om : un cuvint" ; "Gîndu-i prag 
tristetii, prag morţii" ; "Vezi, Maria, 
omu-i ca abatajul lui Dud : mereu în pre­
-�i.une, Cum nu armezi, cum se dă pe.�te 
cap" ; "1ntrea bă-mă. Intrebarea vine tot­
dc>auna după ce răspun.�ul îi născut mai 
demult" ; "lnima-i caz de subteran : cind 
il scoti la ziuă orbeşte" ; "De seamă sunt 
cele mari, dar adevărul începe cu cele 
mici şi nevăzute" . Explicate prin legile 
nescrise, m isterioase chi ar, ale lumii  m i ­
nereşli , o .<>er ie de gestu ri ale pe•·sona­
.ielor apar fi reşti : şi încăpăţînarea l u i  
Anton d e  a introduce noua metodă, şi 
d ispretul pentru cei ce fug d i n  vale, la 
ziuă, cum spun m inerii, şi d mma .,pensio­
n is l u l u i "  Ui,  obligat acum să trăiască in 
afara subteranulu i , şi gestul lui Anton 
ele a plecoa st1-şi s::Jlveze tovarăşii ,  î n  ti m p  
c� copilul  îi  era grav bolnav. S ă  fi foot 
ac-easta lumea m i nerilor d i n  Valea J i u­
l u i  ? Ar f i fost, des igur, o lume posibilă, 
verosimi lă datorită sincerităţii autorului ,  
impresiona.nt<i prin reali7...area estetică, 
pen t J·u că .�e afla in depl i nă corespon­
den ttl cu vocaţia autoi'Ului .  Chiar dacă ar 
f i fost nu lumea mi nerilor, ci o lume 

creată printr-o v1z1une personală, piesa 
şi-ar fi  ind eplin i t m isiu nea educativă, 
aducind pe scenă un spaţiu im presionant. 
Stranie, guvernată de legi misterioase, a­
ceastă lume P<JSibilă ar fi  impus prin băr­
băţie. ca un a di ntre caracteristicile me­
diului  mundtoresc. D i n  nefericin•, însă, 
tocmai  aeN1.sti1 lume, cea proprie talen ­
tu lu i  de d ram aturg al l u i  Mihail  Dav i ­
doglu, e fi ravă ; con fl i ctul social,  care, 
deşi n u m a i  sch i ţat in Omul din Ceata!, 
i nfluenţase negativ cal i tatea piesei, pen ­

tru că autOJLJI nu avea ta lent pcnl!LJ aşa 
ceva , devine ac·um decisiv, fundamental. 
Ceea ce exprima vocatia lui M i ha i l  Da­
v idog l u e atit de fi rav prezent în scen;l, 
incit este considerat, în cnmentari i la 
spectacol , d rept nedol"ite riim ăşi ţe ale 
Omului din Ceata!. Astfel, în comenta­

l ·iul s{IU, Traian Şelmaru rema rcă : "Sunt 
in M i neri i şi lipsuri şi slăbiciuni inerente 
procesului de creştere a autorul'ui, pe de 
o parte, şi procesului de creştere a în­
tregii noastre dramaturaii, pe de alta. 
A utorul mai pă.�trează încă un anumit 
mistici.�m. care .�-a manifestat şi în Omul 
d in Ceata!, desigur nu in aceeaşi mă­
sură ca în prima sa piesă, totuşi destul de 
mult ca să creeze un balast. E drept că 
există în masa inapoiată de.�tule rămăşiţe 
ale super.�tiţiilor, prejudecăţilor şi spai­
melor acumulate in lungii ani de domi­
naţie capitalistă. 1n Valea Jiului, acest 
lucru s-a manifestat, se manife.�tă încă şi 
e.�tc speculat de duşmanul de clasă. Ma­
rele merit al  autorului este că arată lim­
pede că, .�u b  masca acestor :«predicatori,. 
se a.�cund uneltele capitaliştilor alungaţi. 
Deşi in Mi.nerii e evident sub.�tratul de 
clasă al acestor rămăşiţe, ele .�unt ade.�ea 
folosite ca e leme nt e  dramatice pozitive. 
Aceasta .�e remarcă in special în per.�o­
nagiul Mariei, soţia lui Na.�tai, care arc 
uneori ceva de prevestitoare de rele, un 
fel de instinct de a presimti nenorocirile. 
Această impresie de nebulos e încă în­
tărită de un fel de a vorbi în parabole 
aL multor personagii, sau de a poetiza 
inutil de pildă nebunia lui Ionuţ (�Ionuţ 
e o pasăre,. etc.). Toate acestea dăunează 
realismului piesei" (Traian Şelmaru , �Pe 
d rumul culturii noi " ,  E.S.P.L.A . ,  Bueu­
I"C)t i, 1 952, p. ?:J-74 ) .  

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU 
anunţă 

C O N C U R S  
pentru ocuparea posturilor libere de actori şi actriţe, 

pînă la virsta de 30 de ani. 
Concursul va avea loc la sediul teatrului, 

luni, 11 iulie 1983. 
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