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Mihail Davidoglu: de la ,,Omul din Ceatal*“
la ,,Cetatea de foc* (2)

Se pare ci, intr-adeviar, epoca l-a de-
terminat pe Mihail Davidoglu, ca si pe
alti scriitori, sa lase loc in piesi si con-
flictului social. chiar daci nu avea voca-
{ie in aceastda directie. Sigur este insa ca,
odatla pusi in scend piesa, receptarea aces-
tcia de citre anumiti publicisti se face
cu ferma convingere c¢h elementul social
trebuia sa fi fost fundamental. Printr-o
ciudata, dar explicabild receptare, in ca-
drul dezbaterii organizate Ja 19 si 25 iu-
nie 1947 de catre Comitetul Artelor, re-
latatd in Suplimentul de duminica al
“Scinteii* din 6 iulie 1947, autorul este
incurajat in directia investigirii conflic-
tului social. Deschizind dezbaterile, Za-
haria Stancu se arata prudent in ceea ce
priveste analiza piesei, insistind doar pe
semnificatiile unei asemenea reuniuni in
contextul importantei acordate de partid
creatiilor literar-artistice realizate de ca-
tre membrii de partid. Mult mai dezin-
volt cu descoperirea unor semnificatii so-
cial-polilice ale piesei este insusi autorul,
Mihail Davidoglu. Ca si in alte cazuri,
declaratiile sale contravin, in parte, tex-
tului propriu-zis, favorizind, poate, recep-
tarea sociologista. Astfel, relatind origi-
nile scrierii, el se vede ca unul dintre
cei ce-au raspuns prompl unei comenzi
social-politice : ...in momentul cind mi-am
dat seama cd Partidul nostru si poporul
romdn au nevoie de opere literare care
sd exprime realitatea maselor am scris
Omul din Ceatal, pe care o concepusem
ca un epos al Deltei“. Fortind sensurile
textului, el declard ca nu pitorescul Del-
tei 1-a interesat. ci, ..pe de o parte, con-
tradictiile care se vedeau acolo unde o
mind de profitori exploatau masa opri-
matd de oamenii stdpinirii, pe de alta.
lupta dirza a pescarilor sdraci pentru
drepturi si libertdti.“ Alti participanti la
discutie par sa impartaseasca optimismul
autorului. Aratind cd Omul din Ceatal ri-
dici probleme caracteristice marilor mo-
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mente a'c  dramaturgiei  universale, dia
anlichitate si pina in zilele noastre, Tra-
ian  Selmaru subliniazd : .Davidoglu rads-
punde acestor intrebdri ca un comunist :
adevarul este in om iar omul isi cuce-
reste destinul prin luptd (...). Personajeie
insumeazd procesul dialectic al omului in
transformare profilat pe fundalul, la in-
ceput pasiv, apoi trezit treptat la o con-
stiintd colectivd : masa pescarilor“. Rezu-
mind discutiile si formulind punctul de
vedere al Comitetului Artelor, N. Moraru
arata : .Omul din Ceatal constituie o
cotiturd, un punct de plecare in teatrul
nostru. Este o mare realizare, dar este
necesar ca autorul sd infdptuiascd unita-
tea dintre elementele ideologice si cele
tehnice, printr-o criticd a intregului ma-
terial*. Marea majoritate a participanti-
lorr se arata insa pruden{i in ce priveste
valoarea social-politicd a piesei. Subli-
niind, ca si altii, cele doua planuri din
piesi (cel pasional si cel social), un cro-
nicar vorbeste de grave confuzii ideolo-
gice. Al. Kiritescu insista asupra misticis-
mului din lumea adusi pe sceni. In ge-
neral. atit aprecierile pozitive cit si cele
negative privesc piesa din perspecliva
exigentelor realismului socialist. Nicolae
Moraru si Teodor Rudenco, de exemplu,
observid cia Omul din Ceatal nu indepli-
neste o exigentd fundamentali a realis-
muluj socialist : crearea personajului po-
zitiv, cu perspectiva sa revolutjionara,
Florica Selmaru va insista in mod deo-
sebit asupra gresitei identificiri a pers-
pectivei autorului cu aceea a personaju-
lui : (El (autorul, n.n.) a imprumutat prea
adeseori perspectiva subiectivd, pasinnald
a personagiilor, pdrdsind pozitia criticd a
creatorului asupra lumii reprezentate in
opera de artd“. Traian Selmaru va repro-
sa montarii ca n-a stirnit, prin persona-
jele negative, ura jmpotriva claselor ex-
ploatatoare : . Personagiile reprezentind
patura exploatatoare au fost realizale



grotesc, stirnind in sald mai curind ila-
ritate decit un legitim sentiment de urd“.
Potrivit lui Teodor Rudenco, autorul ne-
glijeazd ci ,la un moment dat influen-
tele sistemului capitalist au inceput sd
pdtrundd i in Delt@d“. N. Moraiu, insu-
mind observatiile, araticain piesa ,pro-
cesul pdtrunderii capitaliste in Deltd nu
apare clar“, ,contradictia de clasd e schi-
{atd dar nu e dusd consecvent gi tealist
pind la capdt“. De asemenea, facind o
critica a crilicii, el precizeazia ca aceasta,
w...afard de unele incercdri de a privi mai
adinc problemele (Florica Selmaru, S. Al-
terescu), a fost formald, lipsitd de pregd-
tirea ideologicd mnecesard intelegerii ope-
rei de artd, adesea meprincipiald“.
Astfel incurajala si indrumati, cariera
dramatici a lui Mihail Davidoglu va fi
marcatid de o spectaculoasid crestere a
ponderii confliclului social in opera sa
ulterioara, pentru care, credem, autorul
nu avea vocatie, in detrimentul celorlalte
aspecte : conturarea unei atmaosfere spe-
cifice, conflictele pasionale. Omul din
Ceatal exprima vocatia autorului de a
aduce pe sceni o lume inchisd, guverna-
td de legi proprii, o lume cu aparenic
exolice, aflatd totusi la citiva pasi de
spectator. Conformindu-se acestei vocatii,
Mihail Davidoglu va face din documen-
tarea amanun(iti o trasatura fundamen-
tald a procesului sdu de creatie. Desigur,
in perioada 1947—1953, iesirea in realita-
lte, documentarea, reprezintd cxigente
pentru Lloti creatorii, care le dau curs
prin specliiculoase gesturi de prezentid la
fata locului, dar mai ales prin spectacu-
loase declaratii privind aceste documen-
tari. In cazul lui Mihail Davidoglu, aceste
resturi si declaratii, desi si ele alectate
«de conjuncturd, sint conforme inteniiilor
sale de 5 cunoaste si a aduce pe sceni
un mediu precis delerminat. Din confe-
siunile ficule ,Scinteii“ (16 iunie 1947)
rezulti ci Omul din Ceatal e rezultatul
unci bune cunoasteri a Deltei, autorul pe-
trecindu-si in acest loc copiliria. Evident,
obsesia cunoasterii directe, aminuniile a
mediului ce urma sa fie adus pe sceni se
repetd si in cazul Minerilor si al Cetdtii
de foc. Un jnterviu din .Revista literara*
(9 noiembrie 1947), insotit de fotografii,
una infdtisindu-1 pe scriitor in mijlocul
unei brigizi de mineri, ne dezviluie pro-
cesul de documentare. Conform interviu-
lui, M. Davidoglu s-a angajat la o mina
din Valea Jiului, muncind cot la <ol cu
minerii. In amplul editorial ,Scriitorul i
lumea muncitoare* (,Revista literara”,
16 noiembrie 1947), cu ocazia celui de-al
1I-lea Congres al C.G.M, gestul lui
M. Davidoglu primeste o semnificalie deo-
sebita : ,Participarea scriitorului la frd-
mintdrile lumii muncitoare inceteazd a fi
contemplativd, devine activd, dinamicd.
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latd continutul cel nou al legdturilor intre
muncitorime §i scriitori, continut ce gi-a
gdsit Tecent cea mai reprezentativd ex-
presie in inifiativa scriitorului Davido-
glu de a trdi un timp in mijlocul mine-
rilor, de a munci in adincul pdmintului
aldturi de ei, pentru a putea scrie apoi
despre Oamenii de pe Valea Jiului“.
Acelasi gest e consemnat elogios si de
+~Rampa* din 19—22 octombrie 1947 :
»Arttistii nostri vor §i trebuie s@ cunoascd
viata la fata locului, am spune, nu recon-
stituind-o imaginar. Luarea de contact e
0 exrperientd mecesard, mdreatd, ale cdrei
rezultate nu intirzie s@ se arate. O sevd
noud pulseazd in vinele moului organism
estetic, refdcindu-i culorile §i redindu-i
viabilitatea“.

Mult mai amainuntit e relatat procesul
de creatie in cazul piesei Cetatea de foc.
Un interviu acordat de M. Davidoglu re-
vislei ., Flacdra“, organ al Uniunii Scriito-
rilor. al Uniunii Compozitorilor si al Uni-
unii Artistilor Plastici din R.P.R. din
4 februarie 1950 (,Am vazut eroismul pe
care niciodala inchipuirea nu l-ar putea
plismui“), ne pune in contact cu proce-
sul de creare a piesei in special si cu pro-
cesul de creatie al dramaturgului Mihail
Davidoglu in general. Purtind subtitlul
~Realitatea, marele izvor de neinlocuit
pentlru creatie“, interviul ne releva eta-
pele principale ale realizirii piesei. Iata,
de exemplu, punctul de plecare al textu-
lui in confesiunca autorului : .Partidul a
atras atentia in numeroase rinduri asupra
importantei hotdritoare a industriei grele
pentru construirea socialismului. Insusgi
planul de stat pe 1949 oglindea marea
importantd a industriei grele. Astfel
cd din toate temele numeroase care
md imbiau, m-am gindit sd scriu
0 piesd a cdrei actiune se petrece la Re-
sitla, o piesd care sd oglindeascd lupta
clasei muncitoare in eforturile fdcute de
otelarii §i furnalistii regifeni. Era o sar-
cind de luptd ca, in acest sector al in-
dustriei grele, moi scriitorii s@ cdutdm sd
ddm o contributie cit mai puternicd la
marele efort indrumat de Partid (..). Pe
de altd parte, eram cuprins de admirafic
citind despre faptele eroice ale munci-
torilor si simfeam cd trebuie scris ceva in
cinstea lor.“

Odatid precizatd ipoteza de lucru, api-
rutd, in linii mari, tema viiloarei opere.
scriitorul se deplaseazda la Resita. Ina-
int¢c de aceasta insi: , Am primit mai
intii la Bucuresti sprijinul bogat al ci-
torva activisti de frunte ai Partidului si
ai C.G.M. Ei mi-au infdtisat in linii mari,
de ansamblu, situatia de la Resita, aju-
tindu-md sd vdd ceea ce este principal §i
secundar in adevdratul labirint de pro-
bleme al marei mnoastre uzine.*
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Cu aceste indrumairi, autorul ajunge
la fata locului: ...acolo, am luat contact
cu organizatia Judeteand de Partid, care
mi-a dat toate ldmuririle de care aveam
nevoie. Am vizitat in trei zile uzina si
apoi m-am oprit in inima ei, la furnale §i
ofeldrie. DPentru a cunoaste oamenii. a
fost nevoic sd cunosc §i problemcele lor
tehnice : am consultat manualele tch-
nice. Am trdit viafgq uzinei timp de trei
luni de zile. Luam parte la toate adund-
rile de grupd sindicald etc.. la consfdtui-
rile de productic, la sedintele cu tehni-
cienii §i inginerii, la meetinquri“,

In toatd aceasti miscare prin noul me-
diu, scriitorul, ca un reporier, aduni.
aduni intruna flaple : ,Faptele cresteau
zilnic din insdsi viata muncitorilor. In
wsind, in vizitd prieteneascd la oameni
acasd, pretutindeni, crestea un adevdrat
munte de fapte, care, la drep! wvorbind,
ma covirgise la inceput. Timp de trei luni,
nici n-am putut sd firez subiectul pro-
priu-zis al piesei. aqtit de mare era greu-
tatea alegeriit. Evident, pinid la urma,
problematica s-a impus de la sine, din
simpla ohseivare a vietii ¢ ,,Aldturi de
patriotismul clasei muncitoare, care cres-
tea zi de zi, mai ddinuig la unii mesteri
mai bdtrini mentalitatea inoculatd de
traddtorii social-democrafi de dreapta.
Odatd cu educarea inginerilor §i tehni-
cienilor de cdtre Partid, era treptat rd-
pusd influenta unor vechi tehnicieni for-
mati de Popp. Bujoiu §i ceilalti tridd-
tori de tard. In mii de interpretdri, in
felul de a vorbi al muncitorilor. simteam
cum Partidul dezvoltd in ei spiritul so-
cialist, cum ei simt tot mai mult cd
lupta lor pentru mai mult otel se inte-
greazd in lupta marelui front al pdcii”.

Atotputernicad in stabilirea problemati-
cii. realitatea e atotputernici pina si in
stabilirea modalitatij artistice : ,Nu vreau
sd ingir toate problemele dar doresc sd
spun cd pind §i in modul de a infdtisa
artistic aceste probleme muncitorii mi-au
dat cheia. Nu numai fapte, situatii dra-
matice. dar pind §i nenumdrate expresii
din piesd cum ar fi «Ce-i alta otelarul
decit intii gsi'ntii om care indrdznegste»,
~Sd topesti e §i stiingd si artd. Trebuie
sd cunosti cuptorul si sd-i asculti otelul
ca inima ortacului tdu». Tot ce este fru-
mos §i sugestiv e luat de-a dreptul din
vorbele muncitorilor*. In aceste conditii,
care e spatiul acordat unei alte etape a
procesului de creatie — scrierea propriu-
zisd ? ,,Incdrcat cu un bogat material, cu-
noscind problemele, fiind ajutat de Partid
sd vdd unde anume trebuie sd tintesc, pot
spune cd piesa era in cea mai mare parte
scrisd. desi nu as$ternusem incd nici un
rind. Scrisul propriu-zis a durat foarte
putin“.

Cu asifel de intentii declarate, Minerii
si Cetatea de foc continui, intr-un fel,
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efortul exprimat prin Omul din Ceatal,
de a aduce pe sceni un mediu inchis, cu
legile si  confllictele sale specilice. Mati
mult decit in Cetatea de foc. in Minerii
se contureazia acest plan al credrii unei
lumi guvernate de legi sirivechi si, in-
tr-un fel. misterioase. Din acest punct de
vedere, in piesd, mina, subteranul, apar
ca un all tarim, banala coborire in aba-
taj luind proportii mistice. Maria, ne-
vasta eroului principal, Anton Nastai. i
spune la un moment datl acestuia @ . Auzi,
cind lucrczi acolo, in intumeric. noi ccei-
lalti ne destramdm ca un vis din altd
lume, §i cind urcati sus, ne luafi in seama
cit iei in seamd i visele“ (Mihail Davi-
doglu, .Teatru“., E.S.P.L.A., DBucuresti,
1954, p. 172). Penlru numeroase personijc
din piesid, subteranul, denumit Muntele,
¢ un personaj care pindeste Si nu iarvti :
JUI—BACI : Alta nu vd este decit cd-li
muri de foame; foamea mnu-i moarte
pentru noi din vale: minerul care-i mi-
ner adevdrat cunoaste o singurd moarte
la subteran, in inima muntelui. Cu mun-
tele, care nu wuitd §i nu iartd“ (op. cit.,
p. 189) . .ANDREI : ..aici sus omul poate
gresi cum vrea, dar jos.. jos muntele nu-i
iartd nimic. Si doar g§tii asta“ (p. 193).
Din acest punct de vedere, mineritul a-
pare ca o permanentd hartuire A Munte-
lui: ,ANTON: Nu e wvorba de mine.
Vezi, Marie, eu slobod in toatd ziua mun-
tele si mie meseria imi place. Se putea
sd fiu surpat de cinci ori §i ieseam nri
md duceam dracului; nu era gaurd-n
cap, fiindcd oamenii-s multi, da’ mun-
tele-i unul. Asa gindeam altddatd, dar
partidul m-a invdtat pretul omului. Si
astdzi stiu cd cel mai firav dintre noi
poate da peste cap gogeamite munte. Am
crezut cd-s gata sd-l dobor si-l pormesc
sd lunece pe lantul crdit@rului. Md bucu-
ram cd-l fac sd-i curgd singele; sd-i iau
singe pentry toti ortacii mei $i pentru
mine... Voi, de la ziud, nu puteti sti..“
(p. 157). Sub acest semn, incipatinarea
lui Anton Nastai de a impune o metodi
de crestere a cantitatii de cirbune ex-
tras apare ca un gest mitic. Fascinanti
e insd credinta Mariei ca prin aceasla
se incalci legea Muntelui, care loveste
totdeauna pe cel din frunte. Un conflict
de un deosebit dramatism se naste dim
aceastd credinta a femeii si din incapiti-
narea barbatului: ,MARIA: Nu, An-
toane, tu esti poate fruntea minerilor,
fruntea oamenilor, cum ar spune tatdl
meu, Ui, dar nu-i bine sd stai in frunte.
(Cu un fior de teami.) Nu-i bine sd stai
in frunte. (Se prinde de pieptul lui An-
ton.) Pentru viata ta, ca sd-fi trdiegtd
viata !“ (p. 158). Sever criticat in co-
mentariile la piesa, personajul Maria cx-
primid vocatia de dramaturg a Jui Mihail



Davidoglu. Cu mici exceptii, ea aduce in
scenii de fiecare dati o neliniste misteri-
0asi, dind scenelor banale un aer de oni-
rism nervos : ,MARIA : Metodd "noud'!
Ce-i el, inginer ?Numai ca sd iasd in
frunte. ANA : Si ce te doare ? Greu pind
se porneste, §i odatd pornit e ca apa la
vale. MARIA: Ba-i ca apa care urcd
dealul. ANA : Sd imcerce i, cit il cu-
nosc, va urca. Anton urcd, urcd mercu.
MARIA : Urcd spre moarte. ANA: Ma-
ria! MARIA : Mamd! (Are un zvicnel de
plins.)* (p. 150).

Un alt personaj specific lui Mihail
Davidoglu este tinaru] Ionut, maj precis
{indrul Ionut in faza lui de nebunie, um-
blind prin piesi cu o aceeasi replici :
Jonut e o pasdre care zboard“. Tot in
directia configuririi unui univers speci-
fic talentului luj Mihail Davidoglu din
Omul din Ceatal, se inscrie si vorbirea
in parabole a unor personaje. latid citeva
exemple : ,,Om §i jumdtate, mdgarul nu-
mai in fugd-l prinde“ ; ,Mina naste i
creste incet, dar de murit moare dintr-o
atd” ; ,,Auzi, Toni, cit a mai rdmas din-
tr-un om : un cuvint*; ,Gindu-i prag
tristetii, prag mortii“; ,Vezi, Maria,
omu-i ca abatajul lui Dud : mereu in pre-
siune, Cum nu armezi, cum se dd peste
cap*; .Intreabd-md. Intrebarea vine tot-
deauna dupd ce rdspunsul ii ndscut mai
demult” ; ,Inima-i cal de subteran : cind
il scofi la ziud orbeste* ; ,De seamd sunt
cele mari, dar adevdrul imcepe cu cele
mici §i nevdzute“. Explicate prin legile
nescrise, misterioase chiar, ale lumii mi-
neresti, o serie de gesturi ale persona-
jelor apar firesti : 3i incdpdtinarea lui
Anton de a introduce noua metodi, si
dispretul pentiru cei ce fug din vale, la
ziud, cum spun minerii, si drama ,pensio-
nistului* Ui, obligat acum sa trdiasci in
alara subteranului, si gestul lui Anton
de a pleca si-si salveze tovarisii, in timp
ce ccpilul ii era grav bolnav. Sa fi [ost
aceasta lumea minerilor din Valea Jiu-
lui ? Ar fi fosi, desigur, o lume posibild,
verosimila datoriti sinceritidtii autorului,
impresionanti prin realizarea estetica,
pentru ci se afla in deplini corespon-

creatd prinir-o viziune personald, piesa
si-ar fi indeplinit misiunea educaliva,
aducind pe scenid un spatiu impresignant.
Stranie, guvernati de legi misterioase, a-
ceasta lume posibili ar fi impus prin bar-

bitie, ca una dintre caracteristicile me-
diului muncitoresc. Din nefericire, insa,
tocmai aceastd lume, cea proprie {alen-
tului e dramaturg al lui Mihail Davi-
doglu, e firava; conflictul social, care,
desi numai schitat in Omul din Ceatal,

influcnfase negatliv calitatea piesci, pen-
tru cid autorul nu avea talent pentiu asa
ceva, devine acum dccisiv, fundamental.
Ceea ce cxprima vocatia lui Mihail Da-
vidoglu e atit de [irav prezent in scen:,

incit este considerat, in comentarii la
spectacol, drept nedorite ramasite ale
Omului din Ceatal. Asifel, in comenta-

riul siu, Traian Selmaru remarci : ,Sunt
in Mincrii §i lipsuri §i sldbiciuni inerente
procesului de crestere a autorului, pe de
o parte, §i procesului de crestere a in-
tregii moastre dramaturgii, pe de alta.
Autorul mai pdstreazd incd un anumit
misticism, care s-a manifestat si in Omul
din Ceatal, desigur nu in aceeagsi mad-
surd ca in prima sa piesd, totusi destul de
mult ca sd creeze un balast. E drept cd
existd in masa inapoiatd destule rdmdsite
ale superstitiilor, prejudecdtilor §i spai-
melor acumulate in lungii ani de domi-
natie capitalistd. In Valea Jiului, acest
lucru s-a manifestat, se manifestd incd i
este speculat de dusmanul de clasd. Ma-
rele merit al autorului este cd aratd lim-
pede cd, sub masca acestor «predicatori»
se ascund uneltele capitalistilor alungati.
Desi in Minerii e evident substratul de
clasd al acestor ramdsite, ele sunt adesea
folosite ca elemente dramatice pozitive.
Aceasta se remarcd in special in perso-
nagiul Mariei, sotia lui Nastai, care are
uneori ceva de prevestitoare de rele, un
fel de instinct de a presimti nenorocirile.
Aceastd impresie de mnebulos e incd in-
tdritd de un fel de a wvorbi in parabole
al multor personagii, sau de a poetiza
inutil de pildd nebunia lui Ionut («Ionut
e o pasdre» etc.). Toate acestea dduneazd
realismului piesei“ (Traian Selmaru, _Pe

denti cu vocatia autorului. Chiar daci ar  drumul culturii noi¥, ES.P.L.A, Bucu-

fi fost nu lumea minerilor, ci o lume resti, 1952, p. 73—174).

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU

anunta
CONCURS
pentru ocuparea posturilor liberc de actori si actrite,
pina la virsta de 30 de ani.
Concursul va avea loc la sediul teatrului,
luni, 11 iulie 1983.
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