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PIESA ROMÂNEASCĂ îN PREMIERAABSOLUTĂ 

REZERVL\ŢIL\ DE 
PELICL\N I 
de D. R. Popescu 

Două teatre cu statut şi faimă diferite 
au hotărit să lanseze, in acest sfîrşit de 
stagiune, drama in trei acte Rezervaţia 
de pelicani - autor, Dumitru Radu Po
pescu -, publicată in numărul 6/1982 al 
revistei noastre ; este vorba de Teatrul 
Dramatic din Galaţi, care şi-a asumat, in 
regia lui Dan Stoica, premiera pe ţară, 
şi de Teatrul "Bul n.ndra", care ne-a pre
zentat o premieră 1983, intr-un spectacol 
semnat de Valeriu Moisescu. 

Evident, includerea Rezervaţiei de peli
cani în repertoriul celor două teatre este 
de bun augur. Remarcăm nu numai ori
entarea sp;-e dramaturgia contemporană 
românească de ultimă oră, ci şi valoa
rea excepţională, in contextul cultural 
european de azi, a acestei noi opere dra
maturgice ; textul constituie, după opi
nia noastră, un alt moment al crea�iei 
derepopesciene, consolidind o etapă stilis
tică in producţia scriitorului (etapă de
finită în special de piesele Ca frunza du
dului din rai şi Rezervaţia de pelicani, 
ale căror planuri şi personaje sint con
vergente). Deschizind marilor teme 
universale ale literaturii o insolită 
,.albie" trasată de problematica unor per
sonaje specific româneşti, Rezervaţia de 
pelicani nu este un reportaj poematic 
despre Delta Dunării, ci o complexă ope
ră literară. un întreg estetic avind arhi 
tectura unei cetăţi cu mai multe porţi, 
citito'"Ul alegindu-şi, după posibilităţi, 
punctu l cardinal de lectură. Densitatea 
ideilor. în mare parte realizat.'l printr-o 
subti l ii  tehnică a univ<>rsurilor paralele, 
subtextul repl icii nerostite (scriitoru l !n-
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scrie între paranteze, apelind la o regie 
proprie, sensurile cele mai importante, 
vizînd desigur actorul capabil să dea ex
presie celor inexprimabile prin cuvint), 
precum şi o nouă viziune asupra l"'Stu
lui operei dramatice sînt elemente · la 
care trebuie să adăugăm şi i.p<J5Ul7.a de 
mito.""Taf, pe care scriitorul şi-o asumă 
de o bună bucată de vreme. 

" ... Depinde încotro numeri anii ! Din
spre trecut spre noi sau dinspre noi spre 
trecut, spre începutul Timpului !" sau 
"Ce sînt «probele» de foc, +<vămile», «ri
turile», «încercările ... , +<miturile .. , vom ve
dea, de vom putea cumva a le zări mă
car. Orice trecere de la +<profan» la «ini
ţiat» presupune un drum : s-o apucăm 
deci pe această cale ... " sau "nimeni nu 
vrea cu adevărat să trăiască acelea{>i cli
pe trăite de personajul mitologic, doamne 
fereşte 1 Dar partizanat se poate face, m1 
costă ntmtc, ba din contră, sporeşte zes
trea de... personalitate !" - iată numai 
cîteva dintre reflecţiile scriitorului (vezi 
eseurile despre mit publicate in "Tea
trul"/1983), fără de care decodarea dra
maturgiei lui Dumitru Radu Popescu din 
seria Rezervaţiei... şi Ca frunza dudului... 
nu poate începe. 

Punîndu-şi personajele în directă legă
tură cu Timpul sacru (adică m itic) şi cu 
Adevărul istoric, D. R. Popescu il obligă 
pe cititor (şi - in funcţie de talentul re
gizorului - pc spectator) să parcurgă 
încă o dată marile experienţe spirituale 
ale omenirii. Timofei este angajatul In
treprinderii piscicole Tulcea (al cărei te
ritoriu de acţiune este Delta Dunării), are 
un plan de producţie exprimat in ştiuci, 
soţia sa, Pelaghia (ecolog ?) răspunde de 
rezervaţia de păsări a Deltei . In timpul 
lor dc- existenţă concretă intervin, prin 
ab'"Upta îmbolnăvire de cancer a lui Ti
mofei ("putreziciunea ce-a intTat în el"), 
reactivări ale prototipurilor umane (Odi
�:eu, Penelopa, Oedip etc.) din timpul 
etern. Mai întîi Timofei începe să audă un 
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Bodlea Tapalagi, Ion 
Besola şi Gelu Colceag 

ciine nevăzut care .,urlă ziua şi noaptea 
in Deltă" : .,mă urmărea oriunde mergeam .. .  
un ciine putred, îi simţeam mirosul", .,TI
MOFEI : Nu ştiam cum să scap de el ! 
PELAGJ-IIA : Te-ai apucat să bei, ca să 
nu-l mai auzi... TIMOFEI : Da... PELA
GHIA : Şi să furi ... (El aprobâ : da.) Şi să 
te iei cu Gabriela. TIMOFEI : De ce să 
te mint ? . .. Mă băgam noaptea cu capul 
sub pătură şt�l auzeam" . 

Acest Timofei, care în ultimul act al 
piesei exclamă desperat : ., Vreau sll tra
iesc 1 Vreau să trăiesc 1 să tril iese ! ... ", va 
reedita in plan simbolic foamea de nou 
şi de drum a lui Odiseus ; Delta devine 
"pămîntul cel dintîi al lumii" , intimplă
rile dobindesc o rewnanţă mitică. Pela
ghia se "transformă" intr-o Penelopă asal
tată de peţitori (in lipsa �ui ei, Ti
rnofei) .  dar, concomitent, este contaminată 
şi de o altă ipostază mitică, preluind ceva 
din raporturile incestuoase in care e prinsă 
Jocasta ; complexul lui Oedip urmează 
să-I trăiască Olcică, fiul ei, dat de suflet, 
in chiar ziua naşterii lui, ajuns acum hoţ 
de pe baltă., ins fără căpâtii. 

Dar nici Gabriela, cea care "la pir
naie" a invăţat de la o evreică ce spune 
Talmudul despre vigoarea bărbaţilor, nici 
Budiţă, fost (sau încă) lucrător în .,poli
ţia civilă", cu veleităţi de filozof al cul
turii cu studii la fără frecvenţă, nici Ana, 
bătrîna mamă a lui Timofei, şi nici chiar 
cei doi copii nu sint .,scutiţi" de pierde
rea (pentru o secundă, pentru mai mult 
timp) a identităţii contemporane, magne
tismul mitic al Deltei configurindu-le, ca 
o străfulgerare, posibile identităţi propri i 
din aşa-numitul Timp sacru. Dacă în tea
trul lui Thornton Wilder personajele con
temporane trăiau brusc scene din alt 
timp istoric (medieval sau antic), la Du
mitru Radu Popescu nu sint reluate mo-

mente, ci situaţii, şi nu atit situaţii cit 
impulsuri ale unor entităţi m itice, inter
venind deci nu timpul istoric, ci timpul 
etern ; un personaj capătă la un moment 
dat funcţie de raisonru?ur, dar nu ca ur
mare a tentaţiei teatrului didactic, ci pen
tru că fiecare personaj - intr-o anume 
clipă favorabilă - .se revendică, la rindul 
lui, din corul tragediei antice. Avem de-a 
face cu un sistem de reactivări care dă 
substanţa noului teatru practicat de Du
mitru Radu Popescu, sistem ce stă la baza 
relaţiei conflictuale dintre text şi cititor, 
dintre spectacol Şi public. 

Fllptul că situaţiile mitice sint reacti
vate pe fundalul unor personaje din lu
mea de azi corespunde perfect spaţiului 
imaginat : o Deltă a spiritualităţii umane. 
Aceas tă metaforă nu trebuie justificată. 
Munţii măcinaţi de apele in drum spre 
mare cunosc un corespondent şi in plan 
spiritual : omenirea, in drumul ei sinuos 
spre perfecţiune, trimite către o Deltă, 
sub forma unor fire de nisip, toată zes
trea ei culturală. Astfel apare explica
bilă contaminarea dintre mituri" de sor
ginte eterogenă, contaminarea dintre sim
boluri. 

Lumea lui Timofei, tehnicianul pisci
col, lumea Deltei sale materiale şi spiri
tuale, in care omenirea însăşi apare ca o 
rezervaţie de pelicani, e guvernată de 
penajul alb, imaculat, al �Pelicanului ce
resc " ,  marele Pelican, simbol al anotim
pului umed, al primăverii care apare şi 
dispare în fun-cţie de creşterea şi descreş
terea puterii Soarelui, de echinox şi sol
stit.iu. Dar Pelicanul, în tradiţia doctrine
lor

. 
medievale. este şi simbol al sacrifi

ciului şi reînvierii (po'"llind de la ele
mentul emblematic, subliniat de enciclo
pedii , că pelicanul îşi hrăneşte puii din 
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carnea şi singele său ) .  Aidoma biblicului 
Lazăr, Timofei este readus l a  viaţă (ple-
carea lui în Egipt e5te o moarte simu
lată) de misteriosul zbor al Peli canu l u i .  
Multă vreme identificat c u  însăşi pasărea 
Phoenix, Pelicanul a fost revendicat dt> 
misterele cristice ca simbol al î nvieri i .  
.. Trezeşte-te, creştinule mort, exclam ă S i 
lesius, Pelicanul nostru te udă cu sîngele 
său şi cu apa din inima sa. Dacă tu o 
vei primi bine ... tu vei fi imediat viu şi 
pe picioare" .  Bineinţeles, nu conţinutul 
cristic al simbolului este solicitat de Du
mitru Radu Popescu atunci cînd o inves
teşte pe Pelagh ia  să-şi desclnte soţul,  
pribeagu! Timofci, printr-o invocaţie (an
tologică din punct de vedere poetic) a 
Pelicanului capabil să facă lumea să re
nască, sau atunci cind Ana şi Olcică des
coperă blîndeţea şi frumuseţea acestor pă
sări aflate într-Q stranie relaţie cu primă
vara lumii. E.c;te de observat că Dumitru 
Radu Popescu reaşază în conştiinţa per
sonajelor sale adevărul că cei dintii zei 
au fost oameni, preluînd astfel din exe
gezele unor ginditori (de pildă Giambat
tista Vico) relaţia firească dintre mit şi 
realitate. 

Grea de sensuri, piesa lui Dumitru 
Radu Popescu nu se înscrie, aşadar, in 
dramaturgia de tip clasic ; adevăratul 
conflict propus de autor este declanşat in 
conştiinţa culturală a cititorului (specta
torului ) .  Fără o zestre culturală adecvată, 
spectatorul va privi indiferent sistemul 
de rcactivări mitice descoperit, prin lite
ratura sa, de Dumitru Radu Popescu. 

• TEATRUL "BULANDRA" 

Data premierei : 21 aprilie 1983. 
Regla : VALERIU MOISESCU. 

Decorurlle : PAUL BORTNOVSCHI. 
Costumele : DOINA LEVINŢA. 

Distribuţia : MIHAELA JUV ARA 
(Pelaghla) ; ION BESOIU (Timo
fei) ; ICA MATACHE (Ana) ; CRIS
TINA CONSTANTINESCU (Sanda) ; 
BOGDAN CONSTANTINESCU (MI
ehi) ; GELU COLCEAG (Tullu) ; 
RODICA TAPALAGA, DIANA LU
PESCU (Gabrlela) : CONSTANTIN 
FLORESCU (Budlţl) ; GINA PE
TRINI (Fira) ; FLORIAN PITTIŞ 
(Oicicl). 

Este curios faptul că, în m izanscena de 
la "Bulandra ", tot acest com plex de le
gături este pus în umbră. Pe Valeriu Moi
sescu 1-a interesat îndE'OSebi povestea de 
la suprafaţa textului ; el a mizat 'pe p i
torescul turistic al Deltf�i - desenat cu 
un fin simţ al pastelului de către Paul 
Bortnovschi -. încălcînd sugestiile sce
nice ale scriitorului. Distribuţia, act fun-
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d amental in material i7.nrca unui spectacol, 
a fost întocmi tă - cu excepţia rolurilor 
Timofci (Ion Bes[}iu) şi Budiţă (Constan
tin Florc.�cu) - după criterii labile. Aici,  
Pelaghia nu are, aşa cum o subliniază în
suşi personajul , 40 de ani,  <.-eca ce, po
trivit logicii firii ,  n-ar permite o tentatie 
incestuoasă intre fiul necun�cut şi mama 
sa. Confl ictul dintre Pelaghia şi G abriela 
este puternic tocmai pentru că Pelaghia 
din text este ispititoa re ca o ade
vărată Penclopă. Aşa se ex.plkii de 
ce Timofei se intoa.rce sU[>us la 
soţia sa, care er;te, trebuie să fie, 
.,plină de nuri" , şi de ce unei asemenea 
femei i se dau insistent tîrcoale de către 
.,peţitori i "  Budiţă şi O !cică. 

Apoteoza Anei, bătrîna mamă a lui Ti
mofei, este o reuşită poetică a lui Vale
l'iu Moisescu (o barcă pe5eărească o duce, 
pe sunete anume, ca o navă regească, 
spre lumea nefiinţei),  dar accentuează 
caracterul decorativ al spectacolului. Ma
iestuozitatea acestei scene nu luminează 
sistemul de semne mitice al textului. 

• TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

Data premierei : 15 aprilie 1983. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra

Ua : VICTOR. CREŢULESCU. 
Distribuţia : RADU JIPA (Timo

(el) ; GRIG DRISTARU (Tullu) ; 
IOANA CITTA BACIU (Pelagbla) ; 
CARMEN MARIA STRUJAC (Ga
briela) ; STELA POPESCU-TEME
LIE (Ana) : VLAD VASILIU (01-
cicl) : EUGEN POPESCU-COSMIN 
(Budlţă) ; SANDA MARIA ULMENI 
(Fira) ; LILIANA HODOROGEA 
(Sanda) ; SORIN MUJA (Michl). 

Spre deosebire de varianta scenică de 
la "Bulandra" , la Teatrul Dramatic din 
Galaţi, regizorul Dan Stoica a intreprins 
o punere in scenă mult mai adecvată pie
sei lui Dumitru Radu Popescu. Distribu
ţia a fost făcută in cunoştinţă de 
cauză, desigur, la p06ibilităţile trupei, 
începînd de la Pelaghia şi sfîrşind cu 
-oersonajele-copii Sanda şi Michi, perso
naje care, în spectacolul gălăţean, au, aşa 
cum era şi firesc, o încărcătur� semantică 
speci ală în schelăria spectacolului. Dan 
Stoica leagă cele trei verigi feminine, 
Ana-Pelaghia-Sanda, într-un lanţ al ge
neraţiilor, care ac;igură populaţia ome
nea..o;;că a Deltei ; ele sînt .,mătcile" care 
garantează existenţa spirituală şi mate
rială a acestei }urni, prin ele există per
petuu Rezervaţia. Scenografia gălăţ.eană, 
semnată de Victor Creţulescu, nu este in
cremenită ; decorurile devin mobile, ca-
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p;1tă i m pulsu r i  fanl<L�l ice, dind viaţi1 l u 
m i i interioa rP, a flati1 in  cri zil, d i n fi<'
l'<li'P Pl'rsonaj . DaUH'il[l acestei sccnogr<l
f i i ,  dnd ceruri le  se c latină şi Dt' l ta pan• 
.�(l se re integrcze in haos, personaj u l  T u 
l l ll nu apa re ca u n  beţi v oarecare, ci este 
o ident itate <'tmstru i t il pe principi ul asp i 
ra \ici  la l'lern i t.a te. Tul iu vrea � i  el r;[l 
aj u ngii, pe eăilc sale, la mumificarea v i 
sa Ul.  de faraoni . Budi \ă, d e  asemenea, n u  
<'S l C'  l i near, ci  evoluează, ajungind, c;itrl' 
fi na l, să inţeleagă legi le aparte ale Deltei . 

,. ··Hezervaţia .. . .. - ni se desU1 inuie in 
<�aiC'tu l - program tînăru l regiwr Dan SUJi 
ca - e o piesă pentru care am pus la 
bătaie tot annamentul, de la psihanaliză 
la istoria religiilor, de ta logica formală 
la analiză .�tructuralistă, şi acum, din 
mormanuL de idei şi veşti, trebuie să re
fac un intreg care să fie Spectacolul..." . 
Aceste reflecţii nu reprezintă o bravad ă, 
c i  un răspuns adecvat textului lui Du
m itru Rad u Popescu, şi formulează, pE>n
tru regizorii interesaţi de Rezervaţia de 
pelicani, o condiţie obligatorie a miwn
scenei. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

FRUNZELE 
L\MllGITOilREI 
NEPUTINJI 
�e IosiF NagL iu 

Data premierei : 2'7 aprilie 1983. 
Regia : GHEORGHE MILETl

NEANU. Scenografia : GHEORGHE 
MOSORESCU. 

Distribuţia : ROMEO MUŞE-
ŢEANU (Pătru Bleja) ; MARILENA 
NEGRU (Lona) ; MARINELA CA
TALIN (Maria) ; ELENA PATAP 
(Elena) ; MIIIAI STOICESCU (Bo
bo) ; ADRIAN NAsTASE (Lae 
Cornlşanu) ; GEORGE ŢOROPOC 
(Horaţiu) ; DUŢA GURUIANU (Li
ana) ; CRISTIAN PJRVULESCU 
(Bli.rba.tul) ; NICOLAE ŢARANU 
(Doctorul). 

După ce a debutat cu un volum de ver
suri, Iooif Naghiu s-a afirmat in teatru, 
pri n anii '60, cu o serie de piese scurte, 
grupate in volumul "Autostop" . Afirma
rea in teatru n-a fost însă deloc uşoară 
şi autorul nu este nici astăzi un răsfă-

\<lt al publi<. u l u i ,  ori a.l scenel or din Ca
pi ta l ă  sau din provincie. Singura. piesă 
can� s-a bucu rat, pînă acum, de un succes 
tl'at rai in toată puterea cuvintului - tre
zind simpatii entuziaste, clar �i  adversi
tăţi  de dumtr1 - a fost Intunericul sau 
G Luga pe ochi, intr-o distribuţie de zile 
mari a Teatru l u i  .. Bulandra" , avindu-1 in 
f 11..1n te  pe regretatul şi  neu i tatul Toma 
Caragiu. Nici  Absenţa de la Teatrul Giu
leşti , sau Vahza cu fluturi de la Naţill
nalul bucur�tean nu s-ar putea spune că 
au trecut neobservate, dar n-au reuşit 
să-I situeze pe autorul lor în centrul aten
ţiei vieţii noastre teatrale. Numai că nici 
Iosif Nagh iu nu este dintre autorii care 
să se lase uşor descurajaţi. Receptiv la 
sugestiile u nor estetici diverse, dar stră
duindu-se să ocolească totuşi  căile bătă
torite de altii,  Iosif Naghiu îşi urmează 
un anevoios drum propriu, tenacitatea sa 
fi i nd una rle cursă lungă, capabilă să ne 
ofere încă multe surprize. Ele nu lipsesc 
nici din recentul său volum de teatru, 
care cuprinde parabole dramatice de real 
interes, ca Fereastra şi Misterul Aga
memnon, aceasta din urmă dind şi titlul 
volumului . ln el figurează însă şi lu
crări discutabile sub raportul reali zării 
art istice şi al coeficientului lor de teatra
l it.ate, intre acestea aflîndu-se şi Frunzele 
amdgitoarei ooputinţi, ce s-a jucat nu de 
mult, in premieră pe ţară, la Teatrul 
Dramatic �Maria Filotti" din Brăila. Dis
cutabile, pentru că teatrul lui Iosif Na
ghiu, atunci cîn<! încearcă să combine şi 
să împace mai multe modalităţi intr-una 
singură, riscă să rămînă demonstrativ, 
rece, li!)6it de organicitate. ln astfel de 
cazuri, autorul dă impresia că nu scrie 
o pies:'i de teatru, care îşi va fi avind, 
desigur, demonstraţia ei intrinsecă sau 
teza ei implicită, ci că porneşte de la o 
teză pe care vrea s-o demonstreze, scriind 
o piesă de teatru. 

A5a stau lucrurile şi in Frunzele amă
gitoarei neputinţi, unde Iosif Naghiu vrea 
să impace orizontul tematic al vi eţii mine
rilor cu orizontul estetic al realismului 
magic sau al celui ontologic, şi incă nu 
oricum, ci cu ajutorul unei variante tar

•dive de tînăr furios, nemulţumit de sine 
însuşi, de obedienta pe care teribi lismele 
traiului său excentric nu făceau decît s-o 
ascundă. Datorită totuşi acestor teribi
Jisme, tînărul inginer va veni să se an
gaje7.e intr-o m ină, ca simpl u  miner. Din 
acest moment desti nul lui ia o întorsătură 
neaşteptată, căci, odată ajuns într-o lume 
cu precise rigori morale şi ancestrale 
atracţii spre tainele a�cunse în in ima pă
mîntului ,  tînărul î ncepe să fie puternic 
influenţat, influenţă care va merge pînă 
la o totală asim ilare. Necesare demonstra
ţiei, traiectele personajului nu se justi
fică psihologic şi rămîn prea puţin con
vingătoare ca fapt de viaţă, mai ales 
scenică. 
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Marllena Negru, Mihai Stoicescu, 
Romeo Muşeţeanu şi George 

Ţoropoc 

In drumul parcurs de la pa.gina volu
mului la scindura scenei, textul a sufe
.rit modificări despre care se poate spune, 
cel puţin, că nu i-au folosit. Astfel, tînărul 
inginer nu mai vine să se angajeze ca sim 
plu miner - urmînd să-şi schimbe intreaga 
condiţie a existenţei sale ! -, ci tot ca in
giner, şi încă în specialitate, fugind de 
Capi tală cît vede cu ochii, ca şi cum Iosif 
Naghiu ar fi scris · o  pie<>ă de teatru 

despre necesitatea prezentării absolven
ţi!or la locurile de muncă la care au fost 
repartizati. Exagerăm şi noi, dar prea 
au exagerat şi cei care 1-au sfătuit pe 
autor s5-şi "imbunătăţeao;că" textuL 

Nu e greu de imaginat că, in aceste 
condiţii, spectacolul regizorului Gheorghe 
1\'Ii letineanu rămîne total neconvingător 
şi lipsit de interes pentru oricine. In sce
nă ne va întîmpina dealtfel una dintre 
cele mai u rîte scenografii cu putinţă, 
vrind să suget·eze universul apăsător al 
galeriilor minei pînă şi în casa minerilor 
(autor, Gheorghe Mosorescu).  Clişeele 
strecurate în "îmbunătăţirile" textului 
vor fi subliniate apoi regizoral, prin alte 
clişee, " tradiţionale" , care ne izbesc atit 
în jocul actorilor cît şi in mizanscenă. 

Actori ca Romeo Muşeţeanu (Pătru 
Bleja), Marilena Negru (Lona) şi Mihai 
Stoicescu (Bobo) depun totuşi eforturi 
n�tabile, pentru a crea măcar schiţe de 
portret, cît de cit viabile. Lor li se ală
tură însă jocul surprinzător de exterior 
aici al unor tineri ca Adrian Năstase (Lae 
Cornişanu) şi George Ţoropoc (Horaţiu) . 
Dacă mai adăugăm şi acuta lipsă de pro
fesionalism, prin care "strălucesc" tine
rele Mat·inela Cătălin (Maria) şi Elena 
Patap (Elena) , vom avea o imagine des
tul de fidelă a acestui spectacol, străin 
de intenţiile textuLui şi de programul ar
tistic pe care şi-1 doreşte conducerea tea
trului. 

Victor P ARHON 

SHAKESPEARE PE SCENA 

TEATRUL MIC 

Rl CHil RO lll I I I -LEL\ 
Un Shakespeare la Teatrul Mic ? O 

abatere de la profilul stabilit, respectat 
pînă acum cu rigoare ? Aparent, da ; în 
fond, nu, fiindcă Shakespeare nu este 
doar un titan al Renaşterii, ci o conşti
i n ţă a lumii,  o misterioasă forţă de cu
prindere şi sinteză care dccantează tre
cutul şi viitorul într-un prezent continuu, 
aducind în faţa fiecărei generaţii capita
lele probleme ale existenţ-?i, somînd-o 
sii-şi verifice adcziunile şi atitudinile. 
Mai t:ebuia ca şi montarea ace�;tei piese, 
exponenţială pentru universalitatea viziu
nii shakesp�reene, să-i descopere şi să-i 
demonstreze perena actualitate. Regi zor 
cu vocatia reflecţiei filosofice, Silviu Pur-
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cărete a reuşit o incitantă exegeză spec
taculară, subliniind racordurile de sen
suri, făţişe ori subterane, dintre crince
nele întîmplări narate de Will şi orizontul 
nostru istoric. 

Intr-o epocă de hegemonie a politicu
l ui, forînd cu ambiţie şi exactitate in 
straturile subtextuale, regizorul a explorat 
cu precădere conotaţiile politice. ReBpec
tind - cu excepţia scenelor finale, re
modelate pe un motiv ideatic rezuma
tiv - trama evenimenţială a sîngero
sului episod din istoria tenebroasă a An
gliei medievale, decapînd în materia dra
maticft mobilurile şi resorturile puterii 
deturnatz. de la finalitatea ei ideală, el 
a urmărit să descifreze in fenomenologia 
biografi i lor şi întîmplărilor procesele is
torice, să decodifice în faptul particular 
semnificaţia generală. Spectacolul pune, 
astfel, într-o sesizantă conjuncţie epoca 
evocată de Shakespeare cu anticamera 
mileniului III. Demersul său .,inconforta-
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Regia : SILVIU PURCARETE. 
Scenografia : ADRIANA LEONES
CU. Muzica : VASILE ŞIRLI. Tradu
cerea : ANDA TEODORESCU şi 
ANDREI BANTAŞ. 

Distribu.ia : NICOLAE POMOJE 
(Edward al IV-lea) ; ALIN UN'GU
REANU (Edward, prinţ de Wales) ; 
I RINA SIMON (Richard, prinţ de 
York) ; PAPIL PANDURU (George 
de Clarcncc} ; ŞTEFAN IORDACHE 
(Richard de Gloucestcr) : 1\IIHAI 
DIN V ALE (llenric de Richmond) : 
ANDREI CODARCEA (John Mor
li)n) ; GIIEO!tGIIE VISU (Uuckin
gham) ; J EAN LORIN FLORESCU 
(Rivers) ; DI NU MANOLACIIE 
(Dorsct) ; IULI U  POPESCU (Grcy) ; 
NICOLAE DINICA (llastings) ; 
DINU IANCULESCU (Stanley) ; 
STAMATE POPESCU (Lovel) ; 
V ASI LE PUPEZA (RatcUff) ; NICO
LAE ILIESCU (Catesby) ; EUGEN 
CRISTIAN MOTRIUC (Uciga.,ul 1) ; 
ANDRII TRAIAN, student I.A.T.C. 
(Ucigaşul II) ; NICOLAE IFRIM 
(Brakeobury) ; CONSTANTIN DI
NESCU (l..ordul primar al Lon
drci) ; MONICA GHIU'fA (Regina 
Elisabcth) ; TATIANA IEKEL (Mar
garct) ; OLGA TUDORACHE (Du
ccsa de York) ; CARMEN GALIN 
(La.dy Anne) ; ION ION, PETRE 
PANAIT, SILVIAN SCORDESCU 
(Alţi curteni). 

bil " angajează nu numai interpretarea, ci 
şi scenografia ingenioasă semnată de Adri
ana Leonescu : un spaţiu unic, alb (albul 
nu este practic o culoare, ci absenţa cu� 
lorii), putînd sugera liniştea dinainte sau 
de după .,istol'ii" , dar şi o posibilă sală 
de dioocţie in care se practică de fapt 
vivisecţia, subiecţii fiind capete incoro
nnte, expuse dealtfel in vitrinele ce 
pun spectatorul in stare de veghe de la 
primul contact cu scena. Este un peri� 
metru neutru, colorat doar prin dramele 
lumii (cromatica operează potrivit unui 
principiu simbolist), este o parabolă a 
�paţiului istoriei in care mecanismele pu� 
terii . deturnate de la funcţia ei construc� 
tivă îşi propagă forţa devastatoare şi, 
ineluctabil, autodistrugătoare. 

Silviu Purd'irete îşi fixează atenţia, stă� 
ruitor, asupra carocterului de subversiune 
al luptei pentru putere, şi, din această 
perspectivă, deconspiră mijloacele la care • 
apelează. Investigind in profunzime tipo� 
lo�Ha personajelor. uneori cu inclina ţie spre 
infinitesimal, revelind in principalii ex� 
nenti ai mecanismului - Edward al IV-lea, 
Richard al I II-lea, Richmond - ipostaze 
ale accleia5i esenţe, regizorul desluşeşte 
două componente constitutive ale puterii : 
una de viziune - machiavelismul (Re� 
naşterea n�a făcut decit să conceptuali-

Ştefan Iordache - portretul com
plex al unul tiran renascentist 

zeze un principiu�riteriu decelabil pe un 
vast traiect al istoriei), alta comportamen
tală - h istrionismul. lndepărtindu-se de 
interpretările tradiţionale gravitind in 
juru l  prezentării lui Richard ca un 
monstru aspirind la putere spre a-şi răz
buna malformaţii!e fizice, Purcărete aduce 
in scenă un personaj lucid, cu obsesia 
pute.ri i,  care-şi pl'emeditează acţiunile 
- cu un machiavelism deposedat de orice 
scrupul şi mai ales de atributele lui ci� 
vice -, urmărindu-le cu tenacitate şi 
energie. Respectuos faţă de dihotomia 
atitudinală a personajului shakespeareean, 
dar potenţind-o viguros, regizorul nuan
ţează in prima parte ipocrizia lui Ri
chard, care, amoral in esenţă, oaută o 
acoperire morală crimelor ce-l vor inăl� 
ţa pe tron. Ajuns rege, stăpînit de d� 
!irul puterii ,  transformată dintr-un mij
loc intr-un scop in sine, absolutizindu-şi 
narcisistic voinţa, Richard trece din sfe� 
ra necesităţii politice in zona anomali� 
tăţii. Scena cind Richard mîngîie tronul, 
pipăind febril contururile simbolice ale 
puterii, are o vitriolantă forţă incrimi
natoare. Urmărind această evoluţie cu o 
feroce adversitate faţă de fenomenele 
implicate, Purcărete iniţiază o pledoarie 
pentru instituirea unei deontologii a pu
terii, amplu reverberantă într-o epocă in 
care omen i rea a fost profund traumati� 
zată de monstruoase manifestări similare. 

Pe scena istoriei - motivul �lumii ca 
teatru" e$te emblematic shakespeareean � 
exponenţii puterii sînt histrioni care îşi 
joacă rolurile cu mai multă sau mai pu
ţină iscusinţă. Dilatind şi accentuind pro
punerile textuale, Purcărete îl con-;truieşte 
pe G loucester pe desenul unei dedublări 
comportamentale : mimează făţarnic fi
delitatea, dar se bucură sincer de suc
cesele ipocriziei ; Lady Anne j oacă rolul 
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ultragialci care cen• d reptate : Buc k i n g
ham îşi d isimulează duplicitatea cu m i j 
loacele u n ui actor ; i ar Richmond î ş i  stu
diază gesturi le, îşi  compune atent :fizio
nomia, îşi repetă :o;Îl·gui ndos, ca ori ce <·o
mc-di ant, d iscursul ce-l va rosti in faţa 
oşten i lor. Pr·incip.alele momente poli ti ce 
(împăcarea pusă la cale de Edward .al 
IV-lea, reuniunile consiliulu i , alegerea lui 
Gloucester ca rege) sînt veli t.abile t>cene 
de spectacol , plutind în echivocul :o;peci
fic vieţii d e  curte. 

Insistînd asupra ve1·satil i t ăţii celor im
plicaţi în mecanismul puterii şi a ex isten 
ţelor lor tmcate, intr-un spectacol care 
I·c!uză sistematic i ntropa.tia, i m pu nîndu-şi  
o sarcastică d istanţare, Purcii.rete reeva
l uează şi relaţia dintre <:omic şi tragic. I n  
v iziunea sa, orie ntată incisiv critic împo
triva tiraniei care stinge orice vibraţie a 
omenescului şi nimiceşte reperele socie
tăţii într-un angrenaj al terori i , l upta l u i  
Richard pentru putere s e  desfăşoarf1 i n  
factura unei inci'incenate comedii,  tot aşa 
cum Richmond reface. la alt n ivel , <'O
medi a istoriei, căutînd să ascundă cu cit 
mai multă naturaleţe dewcordurile dintre 
ţel urile declarate şi scopurile tainice. 
Dacă mecanismul puterii acţionează după 
un principiu comic, efectele i m plemen
tării acestui mecanism in politic şi social 
&int tragice. Tragică este, în cazu l l u i  
Richard, suprimarea conştiinţei 'ii, 
prin aceasta. pervertirea u nor insu
şm deosebite : i ntel igenţă, voi nţă de 
acţiune, har de persuasiune. Conşti·· 
inţa este reprimată, dar nu anulată, ră
bufnind justiţiar in scena coşmarului .  
Richard este propriul său invi ns, inainte 
de a fi infrint pe cimpul de lu ptă. Tra
gicul se insinuează încă frisonant in at 
mosfera vremii,  in destinele celor· asupra 
c ărora s-au dezlănţui t  demon i i  puterii, 
il simţi pulsind in conştiinţa multimii 
manipulate de Bucl<ingham, il descopt>ri 
in desti nul maselor impovărate de crimele 
săvirşite în culir;ele puteri i . I n  ansamblu, 
spectacolul pare să pună intr·-un răsco
l i tor rel ief sumbra constatare a l u i  Hegel 

c:'1 .. i s t o r ia e.-;te un abator al f<>ri c i r i i  po
poar!o' lur" . dar n uma i pentru a la n:-;a un 
nwsaj t<m ic : istoria trC'buie să or i gi neze 
ferici rea lumi i .  

S pec t acol u l  se i m pune. a�adar, prin dl>t;
c h i d l'rea şi densi tatea idei lor, pri n  u n i 
tatea demon,�tmtivă ş i  C<lpaciiatea de de
cupare .a sem n i ficatii lor, inscriindu-f;e 
printre realizările de pr·esti giu ale stagiu 
n i i .  Una d i n  notele disti ncti ve o consti
tuie violenta criticii a regizorului faţ{J. de 
personaje (gî nd ite u neori ca măşti - re
ginele, Lady A nne), pregnantă in tra\..a
rea analit icl1 a .scenelor·-cheie, in tensio
narea t răiri lor. I ntenţia - îm pl in ită de
altfel - de a face vizi b i l  un sistem de 
gîndire 1-a impins uneori şi  la o demon
stmtie <l5tentativă, la o imagist ică redun
dantă, cu efecte de cezură în fluenţa 
acţi un i i . Imagistica spectacolului lasă pe 
alocuri să se vadă rigla şi compasul cu 
care au fost desenate ideile. Adăugăm 
obser-vaţia că, focalizîndu-şi atenţia asu
pra personaj elor ce-i slujeau in modul 
cel mai di rect concepţ.ia, n-a cizelat cu 
aceeaşi fineţe şi subtilitate unele roluri 
ri1mase in stad iul de eboşă, declarindu-se 
dec.o'1laje frapante in interpretare. 

Insuşindu-şi creator vi ziunea regiwrală 
asupra ducelui de Gloucester, Ştefan Ior
dache, autorul unei mat; perfonnanţe in 
Hamlet, realizează un rol antologic, înăJ
ţîndu-se in stima noastră, sporindu-ne ne
răbdarea de a-1 vedea atacind alte parti 
turi celebre. Cu pl ind ferici t  un talent de 
o înzestrare apa.rte cu o inteligenţă. ca
pabilă să oliveze nuanţe insolite într-un 
cuvîn t şi să cuprindft intr-un gest un sis
tem de semna le, aducînd în scenă o ten
siune gravă. Ştefan Ior·dache trasează în 
Richard port1·etul complex al u nui tiran 
renascentist ce se vrea punctul de con
vergenţă al l um i i ,  şi ,  prin el, schi \la-robot 
a pol iticianului posedat de voluptatea do
minaţit'i, care transformă virtutea puterii 
in cel mai odios viciu - dictatura. ln 
interpretarea lui , cu o deoseb itft stăpi
nire asupra mijloacelor de expresie şi o 
s i gurf1 intuiţie a stazelor pernonajului, 

Scenl din spectacol 
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Richard nu este un artizan ci un artist 
al cameloonismului puterii  

' 
încît el în

.suşi, _ _  la un
. 

mon:tent dat, �u mai poate 
sta�til gramţa dtntre sinceritate şi inşe
lăctune. Travesteşte minciuna în adevăr 
des<:urajind rezi.stenţele (scena trimiteri i 
lui Clarence in Turnul Londrei), îşi fasci
nează victima mistificind mobilurile (pe 
Lady Anne o trimite de la pogribanie in 
alcov) , dă expresie nebănuitelor faţete ale 
feloniei şi ipocriziei (scenele impăcării şi 
incoronă.ri i) .  Şi, in primul rînd, Ştefan 
Iordache este magistral in dezvăluirea şi 
incnmmarea puterii delirante. Din distri
buţie, ii mai remarcăm pe Gheorghe Visu 
linear, dar sigur şi caracterizant u� 
Buckingham astuţioo, ale cărui trădfui re
prezintă investiţii (înşelate) in propriul 
viitor, dar şi într-o prietenie ambiguă ; 
pe Mihai Dinvale, o schiţă inspirată a 

<lucelui de Richrnond, un fulgurant, dar su
gestiv profil al regelui Henric al VII-lea ; 
Nicolae Dinică, un Hastings vital, uman, 
apărător al valorilor demnităţii, credul şi 
dezarmat ; pe Nicolae Pomoje, un Edward 
al IV -lea covtrşit de fărădelegile comise, 
aspirind spre o iluzorte concordie. Contu
ruri ferme dau rolurilor şi Dinu Mano
lache (Dorset) , Nicolae Iliescu (Catesby) ,  
Papil Panduru (Clarence) , Jean Lorin Flo
rescu (Rivers), Dinu Ianculescu (Stan
ley) , Constantin Dinescu (Lordul primar) . 
Din prezenţele episodice ale celor dOi uci
gaşi, regia a conceput două personaje 
semnificante pentru mecanismul puterii, 
unelte profeslonalizate ale crimei. Alături 
de studentul Andrii Traian, Eugen Cristian Molriuc este o apariţie tulburătoare. 
t n  ducesa de York, Olga Tudorache işi 
dovedeşte incă o dată percutantul simţ al 
scenei, valorificlndu-şi dezinvolt genuina 
structură tragică. Carmen Galin este o 
memorabilă Lady Anne, mai ales in scena 
înmorm.întării. Monica Ghiuţă (Elisabeth) ,  
relevabilă i n  ansamblu, contribuie la rea
lizarea unui moment de culmin.aţie in 
spectacol (scena cind Richard ii peţeşte 
fata) . Tatiana Iekel (Margaret) foloseşte 
cu rigoare un registru uzual, dar nu uzat, 
Intr-un reuşit crochiu de portret. Şi to
tuşi am impresia că rolurile feminine, in 
special, trebuiau să fie mai din 
Shakespeare, iar distribuţia, in ansamblu, 
mai omogeniz.ată. Muzica lui Vasile Şirli 
este o componentă importantă a repre
zentaţie! : creează atmosferă, subliniază 
modulaţiile tensiunii dramatice, comen
tează caracteiOele. 

Pe scena Teatrului Mic, enneneutica 
regizorală se distinge printr-o netă sepa
rare de reprezentările anterioare, alimen
tind oomentariile şi controversele. Nu 
sînt acestea notele distinctive ale unui 
spectacol de idei, mai ales cînd se edi
fică pe un text în care fiecare generaţie 
odesferecă noi înţelesuri şi interogaţii ? 

Constantin MACIUCA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

HllMLET 

Data premierei : 5 mai 1983. 
Regia : NICOLAE SCARLAT 

Decorurile : OCTAVIAN DIBROV: 
Costumele : ANCA PASLARU. Tra-
ducerea : ION VINEA. , 

Distribuţia : ŞTEFAN SILEANU 
(Duhul lui Hamlet) ; CONSTANTIN 
DOLJAN (Claudius) ; VALENTINA 
IANCU (Gertrude) ; CORNEL PO
PESCU (Hamlet) ; CONSTANTIN 
SASAREANU (Polonius) ; CORNEL 
ltAILEANU (Laertes) ; ANA-MARIA 
PASLARU (Ofelia) ; VLAD RA
DESCU (Horaţlo) ; ALEXANDRU 
FAGARAŞAN (Voltemand) ; MA
RIUS OLTEAN (Cornellus) ; ION 
RIŢIU (Rosencrantz) ; DAN CIO
BANU (Gulldenstem) ; AUREL 
ŞTEFANESCU (Osrlc) ; PETRIŞOR 
STAN (Un lord) ; RADU CAZAN 
(Franclsco) ; DAN GLASU (Ber
nardo) ; ADRIAN MAZARACHE 
(Marcellus) ; TUDOREL PETRESCU 
(Un marinar) ; VASILE VASILIU, 
CRISTIAN IOAN (Doi prostovanl) ; 
RADU CAZAN (Un preot) ; TRA
IAN COSTEA (Fortlnbras) ; SORIN 
DINCULESCU (Un căpitan) ; MI
HAI GINGULESCU (Primul ac
tor) ; DANIEL VULCU (Al doilea 
actor) ; ION FISCUTEANU (Al 
treilea actor) ; CONSTANTIN FLO
REA (Al patrulea actor). 

Reviriment la teatrul din Tirgu Mu
reş. După un repertoriu de mai scăzută 
valoare, care ar fi fost poate onorabil 
pentru un teatru obişnuit, dar nesatis
făcător pentru un Naţional, trupa română 
a escaladat, iată, una dintre culmile cele 
mai înalte ale dramaturgiei universale. 
A fost condusă şi îndrumată de un re
gizor îndrăzneţ, aş spune temerar dacă 
mă gîndesc la precaritatea mijloac�lor de 
care a dispus. 

. O trupă nepregătită psihologic şi teh
mc pentru interpretarea marilor roluri · 
se �dăugau �a aceasta şi unele lipsuri d� 
ordm pecumar pentru realizarea unei 
montări. dacă nu fastuoasă, cel puţin 
strălucitoare. Greutăţile ce păreau insur
montabile s-au vădit însă, în cele din 
urmă, a avea inconsistenţa visului şi a 
părerii. 

La urma urmei, a ridica în scenă cas
telul Elsinor sau a reconstitui unul din-
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Cornel Popescu (Hamlet) şi 
Constantin Săsiireanu (Polonlus) 

!re i nterioarele sale ar fi nu numai o 
im posibilitate, ci şi, de-ar fi posibil, un 
nonsens, chiar o monstruozitate. Orice 
imagine este un fapt psihotnental de p� 
fundă şi pînă la urmă indicibilă com
plexitate. Ca atare, ea poate fi sugerat;i. 
Castelul Elsinor este el însuşi o fantom ;i 
arhitecturală, în care se- petrece una din
tre traged iile omului. Această arhitecturft 
tragică trebuie, a5adar, nu construită,, ci 
lnsemnată ; nu atît in materialul perisa
bil al scenei, cit in l abi lul suflet al spec
tatorului, care, iată, vede in faţa sa o 
mchipuire de cirpe, plase şi sfori ce 
atîrnă de nişte ştăngi şi in care lumina 
parcă decupează mase de umbră deplină, 
sau sem iobscurităţi in care ghicim, bă
nuim, conturăm, bolţi inalte conciliind 
lnă]ţimea unor presupuse coloane şi a 
unor presupuşi pere�i. ferestre, firide şi 
balcoane. Bănuim şi conturăm, căci ima
ginaţia ne este stirnită şi flămîndă de a 
organiza acel decor zdrenţuit care, atîr
nînd in real itate de pe numitele ştăngi, 
nu mai puţin ridică, în semiobscuritatea 
unei nopţi tragice bîntuite de fantoma 
părintelui nefericitului  prinţ, murii sum
bri ai castelului Elsinor. Această înch i 
puire de cîrpe care ne aţîţă imaginaţia 
are o dublă funcţionalitate : scenică şi su
fletească, fii ndcă prin miscări de rotaţie 
aceşti pereţi supli modifică spaţiul, ba 
mai mult, sugerează o comunicare labi
rintică pe care nu numai prinţul Hamlet 
o va urma în căutarea adevărului, a fap
tei firii şi destinului său, dar şi celelalte 
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pen;onajc o vor uti l iza pentru a-;cunzi şu 
rile � i  pinda lor întru aflarea ::;emnifiC<J
ţiei acelei nebunii cu tîlc a prinţulu i. Aşa
dar, un decor semnificativ şi mobil, ex
p!·esiv şi funcţional,  datorat scenograiu
lui Oc l..av ian Dibrov, <:are acordă o pu
tern i c �• notă expresionis l(t spectacol u lu i . 
La această notă expresionistă particip;i ş i  
costumele Ancăi Pftslaru , dar nu întru 
totul .  E d rept că, luate in sine, sint (.'<liS
tume frumoase, autoarea arătind nu numai 
i nventivi tate, dar şi sublin i i nd prin NliS
tum , cînd a Jost cazul, atitudinile, dacii 
nu v izi unea ei (posibil,  şi a noastră) asu 
p m  personnjelor . Ofelia e o pasăre tristă 
�i .albă - ea va purta şi o rochie de p€'Tle 
albe, Polonius, preasupusul şi p1·eaşiretul 
slujito1· regal, va purta un soi de caftan 
oriental, Osric, nobil cu moravur i efemi 
nate şi c u  veleităţi de maestru d e  duel şi  
in genere de ceremonii,  va purta nişte 
pantaloni foarte umflaţi, <lin cot-deluţe etc. 

Inventivilatea ei se vădeşte mai cu 
seamă in înşelarea ochiului nostru, al 
spectatori lor, căci materialele ieftine din 
care au fost, cu siguranţă, confecţionate 
cootumele au strălucit asemenea brocar
turi lor şi mătăsurilor. Costumele Ancăi 
Pâslaru au dat spectacolului nu numai 
strălucire, ci şi fast. Tocmai datorită 
acestui efect, ele au participat mai puţin 
la nota expresionistă a decorului, nefiind 
totuşi străine intru totul de ea. 

Colaborarea regizorului Nicolae Scarlat 
cu aceşti doi artişti a avut un efect sa
lutar asupra impresiei de ansamblu pro
duse de montare. Vreau să zic că tragedia 
intrunea principalele condiţii de a se ri
dica la înălţimea patosului său intrinsec. 
Cert e că s-a ridicat mai greoi decit am 
fi crezut, şi pe parcurs a înregistrat şi 
unele sciideri nedorite. De .pildă, primele 
scene - ale demoniei şi m isterului , cînd 
duhul tatălui pătrunde în substanţa l:iU
fletea<>că a fiului, lămurindu-i intunecata 
cale a răzbunării - nu ne-au convins. 
Vocea duhului sună prea cavernos, 05taşii 
martori se agită prea . mult. Doar prin
ţul îşi trăieşte autentic cutremurul sufle
tesc ( "vremea e scoasă din ţîţîni" ) şi in
singurarea. Şi cu atît ne apare mai în
singurat acest inteligent şi sensibil actor 
care este Cornel Popescu, cu cit pe par
cursul spectacolului el va mai intimpina 

· de cîteva ori situatii  lipsite de consonanţă 
psihologică, ori dtuaţi i  scenice ratate 
pri n inadecvarea celorlalţi coechipieri, 
dar salvate de el printr-o puternică com
bustie sufletească. Harnletul lui Cornel 
Popescu e un erou pamfletar în expresie 
şi sarcastic în atitudine, ' ironia irumpe 
rece şi crudă dintr-un fond sufletesc fier
binte. Pare paradoxal, in cuvinte, dar ni
mic nu e paradoxal in contradicţiile unui 
suflet care îşi doreşte, totuşi, lepădarea de 
dcmonismul i roniei sale, ce-l face să 
joace jocul măştilor celor de la curte ; cu 
toţii - ipocriţi, el singur "- disimulat ; 
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Scena actorilor 

sfl :o;e lcpc<le, aşadar, de s ine, cel rătăcit 
de m i ncinoase relatii omeneşti, pentru a 
se autodeterm ina în demnitatea. faptei 
sale. E un Hamlet nefericit, căci ncfc�·i
cire este conş ti inţa rupturii dintre gind şi 
faptă, e u n  Hamlet al cărui r;uflet, res
pingind inautentic itatea lumii din jurul 
său, îşi d ă  sieşi tircoale, căutîndu-�i mie
wJ au tent ic, care, şi el, pare a-i fi dă
ruit dl.! imprejurarea tragică şi fatală. 
Cornel Popescu ni l-a rcdat aşa, cu cla
rit•lle şi forţă, şi mai ales c u  nerv. El 
plimbă i n  scenă o făptură acut tensionată 
şi putern ic strunită, ce se descarcă prin 
celebrele monoloage cu noble\ea unui 
patos pur. 

li urmea1.ă, în privinta calităţii inter
pretări i .  Constantin Săsăreanu in Polo
nius, rol căruia actorul i-a acordat o com
plexitate sufleteas<:ă modernfl, aş spune 
actualfL Polonius e un înalt funcţionar 
(sfetnic regal) ce îşi cunoaşte bine :ran
gul şi Jocul. La cerem on i i ,  el stă la o ' dis
tantă respectuoasă faţă de perechea re
gală, dar indeajuns de detaşat de ceilalţi 
ca sll se pună in valoare. Dar nu e atit 
vanitos, cit cabotin. Nişte ochelari il am
plifică privirea iscod itoare. Plecăciunile 
pe c.:'lre le imparte celor mari par a in
sinua tocmai independenţa propriilor pă
re:·i şi gînduri. Masca sa curten itoare as
cunde, a5adar, o neţărmurită incredere în · 
::;ine. 

Cred că nu exagerez cind spun că aceşti 
doi actori au dat spectacolului m ăsura 
adevărată a vieţii sale. Desigur că şi 
alte contribuţii actoriceşti au foot onora
bile. Cuplul curtenilor Rosencrantz şi 
Guild('nstern, in interpretarea nctorilor 
Ion Ritiu şi, respectiv, Dan Ciobanu, a 
exprimat mirşăvia prieteniei vîndute, 
adud-n.d, parcă, şi ceva din aerul funest 
şi straniu al slujitori-lor arpentoru1ui K 
< :dee regi7.orală neexploatată, insă, înde
ajuns de interpreţi) . Incă neex,perimen
tata şi tînăra Ana-Maria Pâslaru a avut 
fannec l ilial in Ofelia, dar nu complexi
tatea necesară. care să-i îngăduie acel 
firesc al trecerilor de la o stare la alta. 

Sint chest iun i de nuanţă, care se cîştigă 
cu vremea. Aurel Ştefănescu, in Osric, 
maestru de duel efeminat şi franţuzit, 
dar de un . com ic Pl'ea şarjat, Vasile Va
sil iu, in primul gropar, sfătos şi înţelept 
in sensul unui com ic burlesc, dar trădînd 
in insistenta unor gesturi şi inflexiun i  
vocale o u rmă de manieră. 

Nu pot fi  întru totul de acord cu jocul 
l u i  Constanti n Doljan in rolul Regelui, 
care, dacă a avut o ţinută plină de pres
tanţă şi o mişcare expresivă i n  ceea ce 
n um i m, in sens etic, stăpînire de sine, s-a 
l i m i tat la  aceste atitud i ni nobile. Caracte
rul regel u i  s-ar cere încă adîncit . In mo
nologul :;ilu, împleteşte cei puţin ciudat 
accentele logice şi cele afective, ca să-i 
putem pătrunde m işcarea �ională şi 
chiar să-I înţelegem. Ştearsă, fără perso
nalitate, aproape o mască fără expresie, 
mi s-a pf1rut Valentina Iancu in Regina. 
Şters, şi jocul lui  Vlad Rădescu în Ho
rnţio. Dar i nterpretarea cea mai joasă, 
aproape o antiinterpretare, ne-a arătat-o 
Cornel Răileanu în Laertes, intr-atit ati
tud inile ţepene, gesticulaţia excesiva, 
stridenţa vocii au sfîşiat iluzia la care 
l ucraseră tovarăşi i săi, căci actorul, exa
gerind continuu , a înlocuit expresia cu 
g rima&'l. El a i lustrat cum nu se putea 
mai adecvat negativul interpretării  de 
care le vorbeşte Hamlet actorilor. 

Am lăsat la sfîrşit regia, în ceea ce are 
ea expl icit, nu implicit, nu pentru că ar 
fi mai puţin importantă, dar pentru că, ana
lizind-o, .pot consemna impresiile asupra 
intregului.  De la inceput trebuie să spun 
că regi1.orul Nicolae Scarlat a vrut să 
spu nă prea mu lt ca să poată fi clar pînă 
la capăt. A vrut să ne vorbească despre 
demonia conşt iinţei, şi atunci a introdus 
in scenă nişte demoni şi a pătat frunţile 
celor din suita regală. A vrut să ne vor
bească desp:-e lepădarea de carnal. inţe
leasii ca lepădare de lumesc, a prinţului 
Hamlet ( .. 0, carnea a..o:;ta mult prea păcă
toasă .' De s-ar topi şi s-ar preface-n 
rouă" ) şi i-a impins-o în braţe pe Ofel ia 
în chip de pasăre albă. A vrut să ne 
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spună despre disimulare şi dezvăluire, şi 
despre rostul teatrulu i  de a i mpres iona 
şi modela conştiinţa, şi a inti1'7Jat asupra 
scenei actorilor - una dintre scenele cele 
mai bune ale spectacolulu i . A vrut să ne 
arate că viciul dintr-o cetate deschide 
poarta duşmanului - şi Cuceritorul, For
tinbras, e adus in scenă călare. Dar cel 
mai bine ne vorbeşte regi zorul prin spec
tacolul  său cin d nu vre-a să ne spună cu 
tot d inadi nsul . Atunci , spe<:tacolul îşi reia 
ritmul şi curgerea lui amplă şi adincit şi 
accede către stil. iar noi uităm de pleo
na.<;.!l1e (o conştii n ţă pătată nu trebuie sem 
nalată cu o pată de grimă), de simbolurile 
i nutile care vor să exprime demonia, de 
incongmenţele stilistice, căci intr-un spec
tacol voit a fi expresia unei tragedii  a su 
fletului, şi tratat, ca atare, expresion ist, 
nu i ntroduci u n  element naturalist, cum 
este oa.lul. Le notăm şi le acordăm i mpor
tanţa cuvenită unor simple accidente in
tr-o m işcare armonică vastă. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

OTHELLO 
Data premierei : 19 ' mai 1983. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. Tra
ducerea : FLORIAN NICOLAU. 
Versiune scenici de DAN ALEC
SANDRESCU şi RADU BADILA. 

Distribuţia : OCI'AVIAN COS-
MUTA (Dogele) ; EUGEN NAGY 
(Brabantio) ; ION TUDORICA (Se
natorul 1) ; TOTU COLOMAN (Se
natorul II) ; GHEORGHE JURCA 
(Senatorul III) ; OCTAVIAN LA
LUT (Lodovlco) ; GHEORGHE M. 
NUŢESCU (Othello) ; MARIUS 80-
DOCBI (Cassio) ; MARIN D. AU
RELIAN (lago) ; VICTOR NICOLAE 
(Roderigo) ; PAUL BASARAB 
(Montano) ; VIORICA MISCHILEA 
(Desdemona) ; MONICA MODREA
NU (Emilla) ; LIGIA MOGA (Bian
ca) ; PETRE BACIOIU (Un ofiţer). 
In alte roluri : LIVIU HUDREA, 
IOAN JAKAB, IACOB CIORTEA, 
GHERASIM CRISTOLTEAN. VA
LER DARABAN, ION OLARU, 
ION MIC, CORNEL ROŞU. 

Piesa e o radiografie a sentimentului 
de gelozie, de la infiorarea primelor in
doieli pînă l a  sfişierea, teroarea şi gro
zăvia cri mei , dar şi o demonstraţ ie a ar
tei calomniei , cind i nvidia şi perfidia i i  
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sint motor ş i  călăuză. Ea poate f i  consi
derată şi povestea pcrvertirii unui suflet 
cinstit care sfîrşeşte prin a se autodis
truge, dacă înţelegem că Desdemona e o 
proiecţie, o obiectivare sufletească a lu i  
Othello. Dar despre aceste înţelesuri ş i  
încă al tele pe care le irad iază opera 
poate vom vorbi altă dată. Regizorul Dan 
Alecsandrescu a preferat sf1 ci tească in  
piesă conflictul d intre dou;i mentalităţi . 
El nu-l  opune pe mau rul Othel l o  lui  Iago, 
ci Venetici, ce tăţi i c;1reia el îi slujeşte. 
Iago e doar purtătorul maldicici venc1i
ene. Lectura regizoral ft nu e in cont rasens 
cu spiri tul textului, dar ca neces i tă oare
care schimbări de accente. Mai i n tii,  fo
carul de i nteres sf' va dc>]}lasa r:itrc> lago 
şi mai cu seamă d1 t re Lodovico - pu rt:"I
torul  de cuvint al Si gnoriei veneţienc. 
Acţiunea atit de pcrfidii a lui Iar.o de
vine subversiv[!, personajul pare a Ii ele
mentul unui compl ot iniţiat in sfere mult 
mai inalte, pentru d istmgerea generalu lu i 
devenit indezimbil fi i ndcrt se sumeţise 
peste cond i t b  l u i .  E drept că lago lu
crează pe cont propriu şi pentru propria 
sa răzbunare : planurile lui de a se ri
d ica i n  ierarhia m i l itară a VeneOei se 
lovesc de cele ale Si gnoriei, care-I pre
feră pe Cassio (jocu l sferelor ele influ
enţă) ; dar nu e mai puţin adevămt că, 
la rindul lui,  Ingo pare a fi un instru
ment i nconştient, folosit pentru d istruge
rea celu i lalt instru ment, de acţiun i mai 
vasle, generalul  Othello. care prin cuce
rirea Ciprului scăpa intrucitva voinţei 
Signm;ei, putind deveni primejdios. 

Sint implicite, cind nu apăsat expl icite, 
şi u nele animozităti de ord in rasial. 
Othello este nu numai un străin ,  dar şi 

Gheorghe M. Nuţescu (Othello) şi 
Vlorica MischUea (Desdemona) 
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un om de altă rasă, aşa că prin seducerea 
Desdemonei intruziunea lui i n  aristocra
ţia Veneţiei e res imţită ca o brutal itate. 
El însuşi e o natură pasională şi sălba
t i că. neinţelegătoare şi i gnorantă in pri
vin\.il relaţi i lor curteneşti , pe cit de com 
pl ica te pe atit de ipcxTite. 

Puţin încercaţi pe roluri shakespeareene, 
de fapt încurcaţi de fraza barocă, acto
ri i  n-au răspuns intru totul dorinţei re
giei de a c la.o;ic iza , simpl ificind şi ordo
nind gestica şi rostirea. Concilierea pre
coniuttft intl·e declamatoriul clasic şi re
.J l ism u l  ps ihologic s-a transformat într-un 
eomprom is. O recuzită de m izanscenă, 
care se voia si mbolic-expresivă, n -a reu
s i t  decit să fie greoaie şi retoric-abuzivă. 
Actori i n-au ştiut sau n-au putut să o 
îng\obezP, să o supună trăirii,  întru crea
rea i l u ziei. De fapt, au minuit-o excesiv, 
ceea ce a favori7.at retori:smul şi poza os
tentativă. Există un timp scenic şi un 
timp real, şi aceste timpuri trebuie să-şi 
găsească un consens in gestul lui  Othello, 
care nu trebu ie să inti rzie prea m u lt cu 
braţele întinse in lături, ţinînd in mî in i 
două piese de şah, pentru a ne informa 
că el e negru şi Desdemona, albă. Nu-i 
repmşăm prea mult lui Gh. M. Nuţescu, 
l n te1·pretul lu i Othello, dar î i  reproşăm 
tocmai acest fapt esenţial : retorismul 
gestu ri lor care se răsfringe asupra . r�ti
ri i, tocmai I a  el, care spune cel ma1 bme 
repl ica shakespeareană. Alături de el ŞI 
umbră a sa, Marin D. Aurelian in Iag� 
este mai ponderat ; o anume prudenţă ŞI 
socotinţâ se simte în m i şca rea sa, _ u � 
anume stil de om practic care vrea sa-ş1 
ducă intreprinderea numai de el ştiută 
Ia bun sfîrşit.  Din păcate, rostirea ii este 
de multe ori defectuoasâ, cind vrea să 
dea im presia d� meditativ ii  iese didactic, 

asta pentru că pauzele dintre cuvinte nu 
le umple cu gind, sau, mai bine zis, nu-şi 
prelungeşte rostirea in gîndire. Către fi 
nal înregistrăm in jocul actorului şi unele 
stridente de gest, se pare că precipitarea 
evenimentelor îl  surprinde pe Iago cel 
i nti rziat pe gind , şi atunci reacţionează 
i nadecvat. 

In Desdemona, Viorica Mischilea, brună, 
vit.'llă, pa.'ii onală, cu arderi rapide - cel 
puţ i n aşa trebuia să fie; in concepţia re
giei -, nu-şi reliefează pe deplin perso
najul decit in scena a IV-a a actului I I I  
(scena batistei) ,  reuşind cu Gheorghe M. 
Nu ţescu n u  numai o scenă plină de dina
mism, dar încărcată de adevăr şi tensi
une psihică, una dintre puţinele scene 
care trec r.ampa. 

Un alt factor care obnubi lează iluzia, 
alături de precaritatea rostirii şi gesticii 
actorilor, este şi prea m ulta m işcare pen
tru a aduce şi scoate elementele de re
cuzită. A accepta, numai pe baza con
venţiei pe care o oferă cootumele, că ma
şin işti i teatrului sint marinari, ar fi o 
concesie făcută improvizaţiei . Decorul, i n  
schimb, e interesant : .reprezintă pun
tea unei corăbii  'cu pinzele sub 
vint şi sarturile bi ne întinse ; cîteodată, 
către fundal, se deschide un tunel, ale 
cărui adincuri sint luminate din loc i n  
l oc ,  mărindu-i-se, astfel, misterul. E u n  
tunel a l  conştiinţei l u i  Othello ? Căci se 
afundă uneori in el, urmat de Iago... Dar 
tot de acolo apare şi trimisul Veneţiei, 
nobilul Lodovico (interpret, Octavian Lă
lut) . in mînă cu un trandafir, pe care il 
miroase cu un aer distrat şi no�ant -
s imbol odorizant care nu mi s-a clari
ficat. 

Constantin RADU-MARIA 

AL TE . PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

ZBOR DEilSUPRil 
liNll l  CU IB  DE CUCI 

de Dale Wauermi.ln 

Un roman (autor, Ken Kesey), deven it 
best-seller peste ocean, o piesă de teatru 
ce-i prelucrează trama epică (Dale Was
serman ) , jucată pe nenumărate scene, un 
film celebru (Milo!i Forman), dar mai 
ales zguduitor, şi iată acum prem iera 
Teatrului Naţi onal (regia, Horea Popescu), 
remarcabil ă reprezentaţie autqhtonă. 
toate aceste variaţiuni pe aceeaşi temă 
ne conving de acuitatea şi profunzimea 
scmn ificaţi ilor materialului de viaţă sur
pri ns de tînărul scriitor californian care 
a publicat i n  1 962 Zbor deasupra unui 
cuib de cuci. Comparaţiile intre film, 
carte, piesă şi spectacol sint in cazul de 
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Data premierei : 5 aprilie 1983. 
ltcgla : HOREA POPESCU. De

corurile : HOREA POPESCU şi 
CRISTIAN V ARLAM. Costumele : 
DOINA LEVINŢA. Muzica : ADRI
AN ENESCU. Versiunea româ
nească : ANDREI BALEANU. 

Distribuţia : FLORIN PIEilSIC 
(Şl•ful Dromdcn) ; EMIL MUREŞAN 
(lnfirmierul Warrcn) ; ANDREI 
FINŢI (lnflrmicrul Williams) ; 
OLGA DELIA MATEESCU (Sora 
Italchcd) ; MAGDALENA CERNA'f 
(Sora Flinn) ; G EORGE MOTOI 
{Dale Uarding) ; CLAUDIU BLE
ONŢ (Cilly Bibbil) : ALFRED DE
METRIU (Scanlon) ; MARIAN HU
D .\ C  (Chcswick) ; VALENTIN PLA
TAREANU (Martln) ; C. RAUŢCHI 
(Ruckly) ; MIRCEA COJAN (Matter
son) ; COSTEL CONSTANTIN (ltan
dle P. McMurphy) ; GHEORGHE 
COZORICI, AL�XANDRU DRAGAN 
(Dr. Spivey) ; VIVIANA A LIVI
ZACHE (Caml:v Starr) ; EMANOIJ
PETRUŢ (Turklc) ; CEZARA DA
FINESCU (Sandra). In alte roluri : 
ION DONDOŞ, CHIRIŢA DUI\'II
TRESCU, GH. POP, MIHAI SOARE, 
ION CAMPEANU. 

fată neavenite şi de prisos, o concluzie 
însă se impune : lumea descrisă are tot 
odată valoare de simbol, în tîmplările ce 
se petrec înăuntrul .,cuibului de cuci " au 
forţă de generalizare, sînt revelatorii pen
tru o societate bolnavă, care nu e alta 
decît societatea hiperindustrializată con
tem.porană. Din pagină, de pe ecran, 5i 
acum de la rampă pacienţii clinicii de psi 
hiatrie din acest ultramodern şi american i 
zat .. salon nr. şase" ne solicită să me
d ităm asupra funcţionării mecanismel or, 
subUI d iferenţiate, ale opresiunii.  
IncursiunP într-un teritoriu îngrădit pe 
care orice establishment îl destinează 
ocrotiri i unor semeni, spaţi u  în aparen ţă 
protector pentru cei inadaptabili ,  in rea
litate Joc al opresi unii,  spaţiu torţionar 
pentru toţi cei c.1.re nu acceptă definiţ ia 
săn ăt:"tţii mentale ca .. o supunere Ia real" ,  
sp::ct...'l·colul Teatrului Naţional devine pa
rabola raporturilor .. omului unid imensio
nal " cu Administraţia. 

O reprezen taţie care pune admirabil in  
valoart> paginile l i terare ah" frumoa<;ci 
versiuni româneşti datorate l u i Andrei 
Băleanu. Textul ne cucereşte prin expre
sivitatea unui dialog l apidar şi dens, p i 
torescul nu alungă :substanţa dramatică, 
iar abiia infuzare in dramă a unor pasaje 
semnificative din roman e binevenită, 
adinc i nd semnificaţi i le psiho-sociale. Asis
tăm la o dcmonstr·aţie aproape materna-
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tică a controlului şi mani pul ării compor
tamentului psiho-fizic, in cond iţi i  super
civilizate şi cu metode ultrarafinate. In
dărătul procedeelor terapeutice şi al teo
riilor ce îşi propun ameliorarea psihicu
lui  descifrăm brutalitatea şi bestialitatea 
�maşinăriei" , a Sistem ului (cu un exces, 
însă, de violenţă gratu ită ; agresarea In
dianului de către iniirmieri, de pildă, e 
factice şi simplistă, contrazice subtila 
idee de bază : deghizarea reprimări i ) .  Cu 
tact, regizorul dă deoparte aluviunile pa
tologice ale "cazurilor" , pentTU a pune în 
valoare drama unor oameni zdru ncinaţi 
de un sistem mistif icator, care, :.;u b aco
pcr[tmîntul democraţiei, sau al " l i bertăţii" 
de acţi une, impune o s istPmatic[t şi i m 
placabilă muti lare a pen;onalităţi i ,  pînii 
la ani h ilare totală. Horea Pop<'scu şi-a 
racordat oarecum montarea la C<'<l a Ge
neroasei fundatii : dincolo d e  evidenta 
npropiere d i ntre opere, sintem frapaţi de 
simil i tudinea procedeelor !;Cenice : rea
l ism metaforic, încărcarea faptelor cotid i
ene cu sensuri simbol ice, intcrsectarea 
planurilor (individ,  colectivitate) , meta
morfozarea d ramatică a spaţiului de joc, 
în funcţie de stările subiective. Tensiunea 
creşte abi l şi riguros, deşi sintem frus
traţi de surpriza producătoare de drama
ti.�m . iar relaţii le sint conduse cu mai pu
Onă subt i litate decit ne aşteptam, mai 
ales in ce priveşte raporturile cu Sora
seră. Pro7.aismul ri tualului instituţional e 
tratat cu un grăunte de umor, pitorescul 
actelor de frondă şi bravadă ale lui 
McMurphy e insol it, contrapunctul poetic 
al "nunţi i ", al "pierderii  i nocenţei" 
emană o aură tulburătoare, finalul e tra
gic, iar apologul ,  demonstrativ. Diagrama 
emoţiilor e urm ări tă cu m inuţie, ea 
poate fi citită ca o �encefalogramă" a re
acti ilor Indianului Bromden (Florin Pier
sic), personaj apt să polarizeze nenumă
rate semnificaţii : acest fiu de Mare Că
petenie d i n  ţinutul Cascadelor e o vic
timă ideală a represiunii rasiale, etnice, 
sociale, culturale, psihologice, in �>ocieta
tea nord -americană. In film, finalul e 
deschis, Indianul fuge către o iluwrlie 
ţară a l ibertăţii - nu ştim dacă o gă
lleşte ; din spectacol aflăm că el, ca şi 
McMurphy, nu are scăpare. Finalul spec
tacolului se inscrie ca o concl uzie fi
reascii. Intreaga d ramă se consumă intre 
pereţii  albi, imaculati şi  sterili  ai pavi
l ion ului respectiv, pereţi care, in viziunea 
inspira tă a regi zorului-scenograf Horea 
Popescu (asistat de Cristian Varlam) ,  dis
par .. ca prin farmec" , lăsînd loc Naturii , 
atunci cind monologhează Indianul, re
prezentantul genuin al u nei lumi prim i
tive, nepervertite, nefalsifi cate, neinrobite 
,.maşinăriei " . 

D istribuindu-1 in acest rol (personaj 
narator al romanu lu i , şi erou antagonist 
al pks�i) pe Florin Piersic, spectacolului 
i s-a asigurat implicit farmecul, un l i -
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... un ultra.modern şi america
n!za.t ,,salon nr. şase" ... 

rism trist. şi un anume fior, sa-1 zicem 
patetic. Intre această interpretare şi jo
cul celorlalţi apare o discrepanţă stilis
tică, nu stînjenitoare, ci contribuind 
parcă la configurarea contrastului , la 
sugestia caracterului de ,.creuz.et et
nic" al unei lumi, unde cei ce nu se su
pun normelor sînt in egală măsură trau
mati7..aţi, uzaţi şi anulaţi. Protagonistul 
piesei este însă McMurphy - tipic exem
plar de contestatar din generaţia "beat" ,  
om .,on the road " ( pe  drum), asemeni per
sonajelor lui Kerouac -, creat cu multă 
fantezie compoziţională de către Coste) 
Constantin, care a .  j ucat nonconformismul 
agresiv, forţa telurică şi simplitatea su
fletească ale unui el'OU de tip "western" ,  
nimerit fără voia lui în capcana unei 
implacabile situaţii-limită. In interpreta
rea grupulu i  de bolnavi, microcolectivi
tate specifică, variată tipologie, s-a mizat 
pe coloratura compoziţiilor actoriceşti, pe 
efectele şi tonurile unor portretizărt preg
nante, nelipsite insă de tente livreşti : 
George Motoi personifică extrem de fin 
o stare socială (prosperă) , mai simplist, 
o categorie comportamentală (marginală), 
- vezi "cerceluşul" ! - şi, cu subtilă ex
presivitate, o stare de spirit (!abil-depre
sivă) . Valentin Plătăreanu fixează cu bune 
mijloace un tip, marcindu-i drama (ita
lianul, şocat din război) ; C. Rauţchi im
pune prezenţa cea mai obsedantă din 
spectacol ; Mircea Cojan, Marian Hudac, 
Alfred Demetriu desenează cu aplicaţie 
tipuri excentrice şi unele chiar incon
fundabile ; Claudiu Bleonţ (student in 
pragul absolvirii) , jucînd cu o autentici\ 
fervoare, excelează în portretul unui ti
năr cu un psihic vulnerabil, gingaşă pal<i 
de lumină într-un tablou în tuşe întune
cate şi groteşti. Alte două crochiuri, cu 
o funcţie dramatică bine definită, adu-

cind ,.înăuntru" miresmele şi miasmele, 
vitalitatea, energia şi inconştienţa unor 
femeiuşti nostime venite "d inafară" , sint 
tr;L�ate cu siguranţă profesională şi  deo
sebit farmec scenic de Cezara Dafinescu 
şi V iviana Alivizache ; u n  rol mărunt, 
Portarul, capătă prestanţ.ft şi haz amar 
datori tă lui Emanoil Petruţ, şi cu aceasta 
trecem la interpretarea personajelor ce 
reprezintă Administratia : deopotrivă cu 
locul pe scara ierarhică variază şi ati
tudinea, �tehnica" in exercitarea puterii ! 
Infirmierii (Andrei Finţi şi Emil Mure
şan) manifestă o agresivitate nedisimu
lată., cruzimea lor e făţişă, grosolană, pri
mitivă. Sora Flinn (Magdalena Cernat) e 
veşnic speriată, îi e frică de bolnavi, dar 
şi mai mult de Sora-şefă, ai senzaţia că 
e gata oricind să-şi schimbe uniforma 
cu veşmintele pacienţilor. Doctorul, în 
interpretarea lui Gheorghe Cozorici, e o 
natură slabă, un complice al Sistemului, 
el reprezintă comp:romisul, pasivitatea sa 
flască e mai nocivă decit pumnii infirmi
erilor. Din păcate, rolul Sorei-şefe -
personaj-cheie in înţelegerea exactă a 
semnificaţiilor adinci ale CuibuJui de 
cuci - e denaturat prin simplificare socio
logi stă, prin unilateralizare caracterolo
gică. Olga Delia Mateescu joacă, după 
cum s-a mai observat, în postura şi cu 
masca unei "kapo", a unei supraveghe
toare de lagăr irascibile şi cu toane mu
iereşti, compoziţie ce se păstrează la un 
prim nivel al lecturii,  neizbutind să ne 
trimită Ia simbol . Sesizăm aici neajun
surile unui caracter şi nu mecanismul 
unui sistem. Ceea ce nu micşorează însă 
populal'itatea acestui spectacol, deooebit de 
atracţios, care rămîne, în datele lui esen
ţiale, o 1·ealizare de prestigiu a primei 
noastre scene. 

Mira IOSIF 
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MUSICAL 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

FRUMOSI I ML\RILOR 
ORAŞE 
de L\ngel Grigoriu �i 
Romeo lorgulescu 
dupa roman•l lui Fanu� Neagu 

Data premierei : 3 aprilie 1983. 
Regia : MARIUS POPESCU şi 

CONSTANTIN CODRESCU. Sceno
grafia : STELA BARASCU. Muzica : 
GEORGE GRIGORIU. Corcgra.fia : 
VICTOR VLASE. 

Distributia : ILDY CODRESCU 
(Clara, Zara) ; BUJOR MACRIN 
(Radu Zăvoianu) ; ANTO:'IJ FILIP 
(Raminschi) ; VICTOR IANCU
LESCU (Ed Valdara) ; MIRCEA 
VALENTIN (Tudor Fluture) ; PE
TRE SIMIONESCU (Toma TaU
verde) ; GABRIELA DIMA (Cechi
Pa) ; CRISTIAN PIRVULESCU 
(l'ro!'csorul Dragomirescu) ; ANA 
CRISTI (Bătrîna). In alte roluri : 
OL'ŢA GURUIANU, ELENA PA
T.'\f'. M ARIANA GOLUB, D.\:'IJ 
COL C ER. 

Se ş tie, citeva stagiuni la rind, colecti
vul brăi lean a munc it in cond i ţii  vitrege. 
In m i găloasa renovare a cl ăd irii teatrului, 
nu cu mul lă vreme in u rmă, avea să be 
incheie o primă şi  importantă etapă : sala 
a fost redată folosinţei, in vreme ce alte 
încăperi d i n  aceeaşi clădire sint Ia rin-
dul lor minuţios restau rate. • 

Aşa se explkă de ce, un timp, Tea
trul "Maria Filotti" a străbătut o cale 
plină de anevoin ţe, !iind ieşit, dacă nu 
d i n  activitate, in orice caz d i n  competi
ţie, din competiţia continuft in care se 
află toate teatrele noastre. 

Cu stagiunea care · s-a scurs, brăilenii 
au reintrat în sala lor şi au reintrot, 
spectaculos, in atenţia publicului şi a 
criticii, prin citeva spectacole care pro
pun un alt  nivel de ambiţii,  aspj raţii şi 
realizări. Revista noastră a consemnat 
revihmentul şi a utmărit, consecvent, pre
m ieră cu premieră, mersul stagiunii brăi
lene. După o suită de spectacole, dom i
nate de nota d t·amatică a conflictului 
(Morometii, Cu căluşul în gură, Despot 
Eraclidul, Frunzele amăgitoarei neputinţi, 
Politica), Teatl"Ul "Maria Filotti" din Bră
ila oferf1 şi necesal"Ul moment voios, su
rizător : Frumoşii marilor oraşe, după 
cartea l u i Fănuş Neagu Frumoşii nebuni 
ai marilor oraşe, catie încîntătoare, plină 
de poezie, o plutire intre realitate şi  vis, 
o joacă a personajelor, in momentele lor 
de aiuristicii, năucitoare destindere. Au
torii fanteziei scenice după acest roman, 
Angel G r i goriu şi Romeo Iorgule&u, au 
elim i nat din titlu u n  cuvint. �Frumoşii 
nebun i " au deveni t  doar �f.rumoşi ".  Nu 
e acelaşi lucru. Marile oraşe, dacă e să 
vorbim numai despre ele şi  nu despre 
orăşele. tîrgu ri ,  sate şi cătune, marile 
ora�:c au, desigur, .. ft1.lmoşii"  lor, care in-

"FrumoşU nebuni", 
cu sania prin 

"marile oraşe" 
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seam n ii  foarte puţin, ap1-oape nimic, pen
tru viaţa cetăţii (cum şi cine poate im
pfu·ţi populaţia in "frumoşi" şi "uriţi" ?), 
marile oraşe au "nebunii" lor, care tre
buie căutaţi pri n clinici, şi ei, iarăşi, în
seamnă foarte puţin, aproape nimic, pen
tru viaţa cetăţi i . . .  Marile oraşe au, insă 
.. nebunii  lor frumoşi" (cîţi , cinc-i poate 
şti '? cine-i poate inventaria ?) ,  adică oa
meni care . . .  cum să-i definim ? . . . oricum 
Fănuş Neagu o face mai bine decit am 
putea noi, oricum oameni care îi duc la 
exasperare pe cei terni şi obtuzi. Un 
a.�tfel de frumos nebun a fost, să 
ne amintim, Einstei n,  care în d rum 
către sala de curs, unde preda 
sever şi doc-t, mînca înghe(ată 5i 
sărea intr-un ptctor. E şi  n iţică 
trufiP în această atitudine, de care 
nici Fănuş Neagu însuşi nu e străin, e şi 
sfidare a convenţiilor rigide, dar e, îna
inte de toate, o nevoie vitală de recupe
rare prin .,starea de veşnică tranziţie spre 
clovner;e", stare în care personajele cen
trale ale romanului (şi ale prelucrării 
dramatice), adică scri itorul Raminsc h i ,  
cîntăreţul Radu Zăvoianu şi fotbalistul 
Ed Valdara se i nstalează cu aceeaşt m
tensi tat.e cu care-şi trăiesc viaţa de zi 
cu zi. Să le zicem, aşadar, mai depart e, 
"frumoşi nebuni",  pentru că nici .,fru 
moşi " şi nici "nebuni" n -au fost ei pe 
scena brăileană, ci "frumoşi nebuni" ,  por
niţi să bată coclaurile spre care-i mină 
dorul, nastalgiile, setea lor de vis ... Sigur, 
romanul nu se putea păstra intreg, şi nici 
nu s-a supus cu uşurinţă procesului de 
adaptare pentru scenă şi, mai cu seamă, 
unei adaptări care s-a vrut (şi a reuşit 
să fie) un musical. Dar şi-a păstrat esen
ţa parfumurilor tari din care e făcut, şi 
acest lucru este cel mai important. Tex
tele de legătură intre scene sint, cate
goric, subţiri, mai ales cind ambiţio
nează să explice lucrurile, să traducă me
taforele, să justifice gestUTi şi atitudini. 
Versurile (pentru că un musical trebu ie 
să aibă şi versuri, nu ?) ,  sint avantajate 
de muzică : muzica e mai .,tare" decît 
versurile, care sint slabe. Dar muzica lui 
George Grigoriu le acoperă, este foarte 
bună. Ca şi admirabilele decoruri ale 
Stelei Bărăscu, in care se desfăşoară i n  
falduri largi plase pescăreşti, atit de su
gestiv transparente şi invăluitoare, ca 
graniţa dintre realitate şi vis. Hotărltoare 
pentru reuşita spectacolului este şi con 
tribuţia lui Victor Vlase, coregraful care 
a imaginat m işcarea ritmată, în deplină 
armonie cu muzica. Se dansează decent, 
cu reţin ere, pentru a nu se forţa capaci
tăţile unor interpreti nedeprin şi cu genul . 

Dar se exploatează inteligent aptitudinile 
acestora, astfel incit ei dansează degajat , 
3.'?8 cum şi cîntă, atunci cind sint ei în
şişi cei care cîntă. Fiindcă sint şi m0-
mente muzicale susţinute prin play-back, 

momente, e drept, mai aproape de rezol
varea tehnică, dar, i nevitabil,  l iJ)5ite de 
prospeţime, de spontaneitate. Personal, 
am gustat mai mult momentele �vi i " ,  ade
vărate. 

Cele de mai sus fiind spuse despre 
adaptarea scenică, muzică, scenografie şi 
coregmfie, sit nu se înţeleagă cumva că 
regia nu există. Dimpotrivă, există, cu 
discre(ie, bun-gust, măsură şi siguranţă, 
şi poartă semnătura lui Marius Popescu şi 
a lui Cons1untin Codrescu. Dintre inter
preti t>e reţi n I ldy Codrescu, încîntătoare, 
pl inft de temperament in dublul rol 
C l a ra-Zara. Bujo, Macrin, Anton Filip şi 
Victor Ianculescu, trei .,frumoşi nebuni" 
convingători şi, de asemenea, convinşi că 
se apropie de tipul .,actorului total",  
apoi Petre Simionescu, Mi rcea Valentin şi 
Cristian Pîrvulescu, fiecare cu hazul lui, 
eu exuberanta lui, cu pofta lui de joc. 
Este, in ansamblu, un spectacol frumoo, 
luminoo, vesel, binevenit pe scena unui 
teatru care, după cele promise i n  această 
stagiune. ne va oferi multe momente de 
satisfacţie de aci inainte. 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

FULGI DE NEil ŞI 
DlllMilNTE 

de Flauia HureF 
muzica de Camelia Dascălescu 
dupa T .dor Mu,atescu 

Sub un titlu dulceag-desuet, Fulgi de 
nea şi diamante, Naţionalul cr.a.iovean 
prezintă u n  musical semnat de Flavia 
Buref, cu muzică de Camelia Dăscălescu, 
după Visul unei nopţi de iarnă de Tudor 
Muşatescu. Noua versiune nu este, aşa 
cum ne puteam aştepta, lectura modernă. 
actuală, a unui text de succes din perioada 
i nterbel ică, ci o transcriere in stilul es
tradistic al aceleiaşi epoci. E ciudat, dar, 
dacă textul lui Muşatescu a fost scris 
în 1 937, recentul musical pare a data din 
anii '20. Schimbările operate constituie 
adaosuri inutile (prima scenă, acasă la 
Elvira) , făcute cu intenţia de a da come
diei un antren muzical-(X)regrafic (reve
l ionl' l de la barul "Atlantic" ) ;  oricum, ele 
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Data premierei : 28 septembrie 
1982. 

Regia : CONSTANTIN DICU. Sce
nografia : VASILE BUZ. 

Distribu�ia : VALERIU DOGAHU 
(Alexandru Manca) ; REMUS l\IAit
GINEANU (Gogu Panait) ; CON
STANTIN SAS'SU (Bebe Cristian) ; 
VALENTIN MIHALI, LUCIAN AL
BANEZU (Milieă) ; NAE GH. MA
ZILU (Manole) ; PAVEL CISU 
(Domnul distins) ; EMIL BOZDO
GESCU (Prezcntatorul din bar) ; 
LENI PINŢEA-HOMEAG (Eivira) ; 

SMARAGDA OLTEANU (Liza) ; 10-
NELA STIVATIS-TRUŞCA (Baleri

na) ; M INERVA D. A URELIU (Nu�i) ; 
TAMARA POPESCU (Maria Panait) ; 
ELEN.\ GHEORGHIU (Natalia) ; 
VIOIUCA POPESCU-l\IIHAIL (Zizi). 

ramm, mereu, adaosuri : uneori neutt·e ca 
efect, al teori impovărătoare pentru desfii
şurarea spec\.Q.oolului. In rest, m elod i i 
agreabile (poate cam multe), pe texte du
ios-şăgalnice (d� genul : .,Ce frumoasă-i 
o verighetă / C hiar de-aia d e  se cocJcoştc / 
Păi , cine-o pune pe deget , Singurel nu 
mai tr[l ieşte ! ' · ) .  citeva dansuri şi .  . .  fmg
mcnte d i n  piPs.a lui Muşatescu. 

O J ectur:l eft.'Ctiv înnoitoare a comed i ei 
pare sa nu-1 fi in teresat nici pe r<'gizorul 
spectacolului .  Constantin D icu. Textul este 
pus în sc<!n{t .. cu credinţă".  fără o scîn
teie de ironie, cu un umor blajin şi egal. 
Ritmw·ile apar destul de diluate, sprinte
neala d i n  replicile originalului e domolită 
cu grij ă  gospodărească. 

Uneori .  însă, actorii  d1'pă5esc ae>'s te fă
gaşe monoton-paşnice, spre deplinul be
nefic i u  al spec tacolulu i . Personajul inter
pretat  de Leni Pinţea-Homeag evoluează 
după un nwtromnn propriu , m u l t  mai rit
mat. mai viu racordat la sensibi litatea 
publicu lui  de azi ; Viorica Popescu -Mi
hclil colorează cu o undă de ironie mal i 
ţioasă o apariţie de numai cîteva minute, 
impunînd-o astfel atenţ iei ; Valeriu Dogaru 
construieşte un portret complex, nuan ţat, 
deşi nu cu egală pregnantă pe tot parcur
sul. Destul de contradictorie, interpretarea 
rolului principal, încredinţat Tamarei Po
pescu : momente de cuceritoare pro.'ipe
ţime alături de altele cenuşii,  uneori o 
s impl i tate expresivă, alteori linii ingro
şate. Surprinzător, dar talentatul Nae Gh. 
Mazilu pare să nu fi avut î ncredere in 
umorul savul'OS al valetulu i ima.-�inat de 
Tudor 1\'luşatescu. astfel indt construieşte, 
pe contururile date, un alt personaj, al 
căru i haz constă într-un pronunţat accent 
ardelenesc ( ?  !) . Mai disci plinaţi , p<Jate, 
fată de concepţia regi zorală, mulţi dintre 
actori t·e.a l i zează roluri onorabile, dar n u  
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îndeajuns de reliefate : Constantin Sassu, 
Remus Mărgineanu, Elena Gheorghiu. 
Ionela Stivatis-Truşcă, Minerva D .  Aure
l iu) .  Stridentă, evoluţia lui Valentin Mi
hali.  A mai .ris (permanent, pe acelaşi ton) 
in spectacol şi Smaragda Olteanu. 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

MllRY POPPINS 
de Si lvia Kerim 
�upii romanul 
Pamelei T rauen 

Data premierei : 16 septembrie 
1982. 

Regia. şi scenografia : ION LU
CIAN. Muzica : MARIUS ŢEICU. 
Coregrafia : FRANCISC VAl..KAY. 

Distribuţia : I RENE FLAMANN
CATALINA (Mary Poppins, Steaua) ; 
MIRIAM CUJBUŞ (1\'licha.el, Capra 
Albă, Cîinele Andrew) ; ANA IO
NESCU (Jane, Icduţ Căpruţ) ; CA
MIL GEORGESCU (Domnul Ra.nks) ; 
GETA IANCU (Doamna Banks, Bă
trîna) ; RADU AVRAM (Bert, Cîi
nele Willoughby, Impăratul ln�elep
ţilor) ; IIOitiA IONESCU (Portarul, 
Chelnerul) ; CRISTIAN CORNEA 
(Căpetenia lndlenilor, Şoimul Alb, 
Pinguin Il) ; MARIA MOLDAN 
(Pin�uin 1) ; ANA CREŢU, MAR
GAUETA DUMITRU, KATALIN 
1\"IORARIU, CARMEN URSACIII, 
CONSTANTIN GIDEA, I LI E  FILIP, 
MARCEL SUCIU, PETRE SINTION, 
solişti al baletului Operei Române 
din Timişoara (plnguini, gheişe, in
dieni, cangur!). 

Nu cunosc romanul Pamelei Travers , 
pentru a mă putea referi la calităţile dra
matizării Silviei Kerim. Umorul, atîta cit 
este. pedagogi.a subtilă cu copii i şi cu oa
men ii mari pe care o face inepuizabilul 
personaj Mary Poppins, deschiderea spre 
vis şi joc şi pledoaria pentru aceste lim
pezimi ale sufletului şi  m inţii  copilului 
sînt, fireşte. d imensiun i ale romanului .  
Dramatizatoarei î i  incum bă datoria de a 
fi fidelă primei opere. Şi se pare că a' 
fost. Nu vom încerca ai ci o comparaţie 
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� 
Spectacolul îşi păstrează de la un capăt la altul atmosfera tonifiantă 

intre musicalul timişorean şi celebrul mu
sical cinematografic Mary Poppins, despre 
care păstrăm amintir·i prea vagi. Ne re
zumăm a constata cal ităţi le şi neaj unsu
rile (at· fi prea mult spus defectele) aces
tui spectacol, calităţi şi neajunsuri care 
rezidă in însuşi acest act sincretk, prm 
care regizor şi scenograf, coregraf, com
pozitor şi actori îşi material izează voinţa 
de creaţie. 

Spectacolul îşi păstrează de la un capăt 
La altul atmosfera toni fiantă, pe alocuri 
atingind exuberanţ:a, şi chiar frenezia. Mi
cii , ba şi marii  s pectatori sint antrenaţi 
în ritmurile cu pietelor cintate şi dansa te 
de neobosi ţii actori ai Teatruqui Naţional 
şi de solişti ai baletului Operei din Timi
şoara . .  

Se vede că s-a lucrat cu plăcere, sen
timent care, îndeobşte, se transm ite şi 
publicului spectator; s-a lucrat şi cu se
riozitate profesională. Se simte ochiul re
gizorului Ion Lucian, atent la detalii,  se 
vede şi am prenta lui,  nu numai în vioi
ciunea în sine a sceon.elor, d a r  şi în alter
nanţa momentelor statice cu cele di namice, 
intr-o respiraţie amplă. în ciuda puţină
taţii mij loacelor materiale. 

Scenografia parcă este desprinsă d intr-o 
pagină cu imagini colorate pentru copii. 
Camera părinţilor - domnu.J şi doamna 
Banks - e mobilată sumar şi pedant, fu.nc
Uonală pentru ceremonialul ceaiului, prac
ticat de cei doi locatari, ei înşişi cu psi
hologii sumare şi pedante. Inte!'IPreţi : 
CamiJ Georgescu şi Geta Iancu. Dea�m
pra, pe terasă, stau copiii,  Michael şi  
Jane (interpreti : Mi riam Cuibuş şi Ana 
Ionescu) - se ştie predilecţia copii lor pen
tru . locuri înălţate -, deasupra acestei 
terase, alte acoperişuri şi hornuri. 

23 

Mary Poppins nu descinde aci "adusă 
de vîntul de miază-zi" ,  cum pretinde ea 
cintindu-şi cupletul. Dealtfel, dacă spec
tacolului ii l ipseşte ceva, atunci ii l i;psesc 
tocmai m i raculosul şi surpriza, existente în  
text. Ca şi Mary Poppins, această m i nunată 
institutoare, şi celelalte personaje, cele 
imaginare - pinguinii ,  gheişele, indienii 
şi cangurii - intră in scenă direct din cu
lise. Cred că s-ar fi ciştigat mult în spec
taculozitate prin rezolvarea unor intrări 
in scenă cit se poate de insolite ; notăm 
o excepţie, apariţia de după un horn de 
ca'iă a unchiului Bert (Radu Avram). 

ln Mary Poppins evoluează Irene Fla
mann-Catalina, dar fără să atingă acea 
gratie şi putere magică cerute de rol. 
Nu ne farmecă jocul actriţei, dar ne re
tine atentia. Compoziţia sa este făcută 
dintr-un mănunchi de atitudini ce stau 
bine unei surori mai mari şi deopotrivă 
unei institutoare care i i  învaţă pe copii 
să se joace plăcut. O compoziţie rea1istă, 
păstrată dealtfel în registrul spectacolului. 
La fel procedează şi ceilalţi actori, cu ex
cepţia l u i  Radu Avram - care, poate, sin
gurul a simţit că trebuie să facă ceva 
pentru realizarea cel puţin  a surprinză
torului, dacă nu a miraculosului cerut de 
sufletul copilului. O altă excepţie, · dar 
nu numai în acest sens, adică al înţele
gerii şi trăirii specifice lum i i  copilăriei, 
ci, încă, al calităţii prestaţie.i arti�tice, 
e<>te tînăra actriţă Miriam Cmbuş, 
care în travestiul său (Michael),  degaiă 
famiec personal şi vădeşte splendide ap
titudini pentru dans : elasticitate, n erv, 
temperament, spontanei tate, în fine, ex
pre<>ivitate. 

C.R.M. 
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