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INSTITUTUL DE TEATRU
»SZENTGYURGYI ISTVAN*
DIN TIRGU MURES

— SECTIA ROMANA

DOGORESTE SOARELE
ASUPRA LUl SENECA

de Kincses Elemér

Potrivit lui Suetonius, Nero ar fi sus-
tinut ca, pini la el, nici un imparat n-a
incercat si vada cit de departe poate
merge in exercitiul puterii. Cu cercelarea
acestor limite se ocupa cezarul in piesa
lui Kincses Elemér, iar obiectul experi-
mentuluj siu este filosoful si fostul sdu
educator, Seneca. Scena in care imparatul
fl condamna pe intelept la moarte pare
un comentariu pe marginea datclor ofe-
rile de manualul de istorie : ir teligenta
este neputincioasa in fata tiran.alui ca-
pricios si cinic, desfrinat si nGincinos.
Adevir pe care manualele de istovie l-au
extras din multele istorii ale vietii, si
pe care il expun cu aceeasi seninatate
cu care cartile de geometrie demonstreaza
teorema luj Pitagora.

Dar, in noaptea si in ziua care ur-
meaza pronuntarii sentiniei, in demersul
dramaturgului si al regizorului intervine
pasiunea. Nero cel puternic si rdu si Se-
neca cel intelept si bun sint abia acum,
in momentul ultimei confruntari, adver-
sari ireductibili ; pind In aceasti clipa,
ei s-au conditionat si s-au explicat reci-
proc, in planul ideii, s-au tolerat si au
colaborat, deci au fost, pind la un punct,
complici, in planul actjunii.

Spectacolul izbuteste si converteasci
argumentele dramatice ale dezbaterii In
tensiune scenicd; personajele isi cauta
adevarul si isi definesc relatiile intr-o
perspectivi care depaseste semnificatiile
concrete ale intimplarilor pe care le tra-
iesc. Dialectica infruntarii contureaza un
teritoriu i care puterea si adevarul, in-
tegrate destinelor umane, sensibilizeaza
raportul intre necesitate si libertate, ipo-
tezele teoretice devenind astfel fapte tea-
trale semnificative pentru mesajul spec-
tacolului.

Principalul merit al echipei studentilor
interpreti este acela de a fi descifrat cu
inteligenta artistici tema s§i supratema
conceptiei regizorale (Kincses Elemér) :
exista, in fiecare prezenta scenica, dincolo
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de inegalitatea performantielor individuale,
constiinta Intregului, clipa jocului este o
modalitate de a exprima durata unei exis-
tente lipsite de norme.

La insistentele lui Nero, acfiunea se
petrece in curtea casei lui Seneca : im-
piaratul se indbusa in spatii inchise. Ele-
mentele de decor si costumecle (Kemény
Arpid) olera premisele pentru situarea
in timp a actiunii, sugerind insi si di-
mensiunile de comentariu dramatic al
istoriei, pe care le implici spectacolul.
Sorin Dinculescu stribate foarte echili-
brat drumul de la seninatatea pe care o
afiseaza inif{ial personajul (Scneca) la
asumarea vinovatiei — alta culpa, insa,
decit aceea pentru care este condamnat :
Seneca n-a complotat fmpotriva lui Nero,
el a colaborat cu Nero pentiu ca oricine
si oricind sia poata fi acuzat de complot.
Acest drum al intelegerii, al clarificari-
lor interioare este uneori povestit de in-
terpret, dar alteori este sugerat cu sobrie-
tate si discretie, ,rationamentul devine
traire, suferinta, rand deschisid. Daniel
Vulcu (Nero) beneficiazd de o partitura
spectaculoasa, pe care o exploreaza in
toate dimensiunile ei. Nero a trait pu-
tin, 32 de ani, si a demnit mult: 15 ani.
Amaraciunea exercitiuluj puterii nelimi-
tate si euforia rece a goanei pentru de-
pasirea limitelor atinse alcatuiesc un
amestec straniu, pe care Daniel Vulcu il
face plauzibil prin abilitate expresiva.
Nero joaca si se joaca, banuind, stiind, in
cele din urma, ca nici macar Seneca nu-i
va putea oferi o reguld care si faca jocul
acceptabil pentru ambele parti. Si daca
momentele in care personajul isi joaca
nebunia pot parea incircate, excesive,
cele In care o explici si o motiveazi au
greutate si importan{d in dinamica spec-
tacolului. Monica Ristea (Paulina) avea
de reprezentat feminitatea inteleapta si
devotata ; a descris-o, fara sa si-o insu-
seascad insi. Viorica Geantia (Popeea) a
exprimat vulgar vulgaritatea personaju-
lui, efortul de transfigurare fiind minim.
Petrisor Stan (Spector) a fost insasi ima-
ginea ,sufletului de slugd“, marcat fizic
si tarat moral de efortul de adaptare la
o autoritate in intimitatea careia poate
supravietui doar prin renunfarea la ceea
ce fusese el insusi. Poate ca, stilistic, mij-
loacele folosite de interpret au alterat
unitatea spectacolului, dar ideea a {fost
servitd. Reprezentantii individualiza{i ai
puterii imperiale — Marius Olteanu (Cen-
turionul Vicius), Eduard Marinescu (Pri-
mul soldat), Constantin Florea (Al doilea
soldat) — fixeaza corect, din punctul de
vedere al desfasurarii conflictului, atitu-
dinile posibile ale martorilor implicati.



In acest spectacol, anul patru al sec-
{iei romane a dovedit acel grad de dis-
ponibilitate profesionali pe care il pre-
supune conditia de viitor absolvent : apti-
tudinea de a transforma sarcinile de joc
in imagini scenice coerente, deci capaci-
talea de a gindi si de a simti teatral ade-
vérul unui excelent text literar.

— SECTIA MAGHIARA

CREDULUS §I 1uLIA
de Balassi Balint

Scrisd in anul 1589, prelucrarea lui Ba-
lassi Balint (important peet al Rcnasterii
ungare) dupid pastorala italianului Cristo-
foro Castelleli, descoperita acum un sfert
de secol intr-o biblioteca din Viena, pri-
lejuicste. in anul 1983, studentilor de la

seclia maghiard, sub indrumarea profe-
sorului Gergely Géza, un spectacol-exer-
citiu pe tema dati: exprimarea, prin
mijloace acceptate de spectatorul con-
temporan, a unui senitiment @lern,
formulat intr-un limbaj apartina-

tor unei conventii nu doar invechite, ci
si uitate. Transpunerea esle facuti cu
fanlezie si voiesie, dintr-o perspectiva
culta, cu scopul pedagogic de a etala mo-
dul in care studentii alterneazi mijloa-
cele de expresie, capacitatea lor de a se
identifica si aptitudinea lor de a comenta
conflictul, expresivitatea diverselor mo-
dalitiati comice.

In decorul semnat de Kemény Arpad si
care are ca element central un fel de
pom al cunoasterii, in acelasi timp altar
al iubirilor vesnice si al tinguirilorr pro-
vizorii, antecedentele ,dramei*“ sint In-
filisite de marionete minuite la vedere
de interpretii imbridcati in hainele zilei
de azi. Intrarea in prezentul actiunii se
face cu ajutorul trecutului, prin elemente
de costum (Papp Judith), care trimit la
imaginea conventionalda a Evului Mediu.
Aceasti imagine este insusiti si apoi iro-
nizati de grupul de interpreti, prin mis-
care, dans si cintec, prin obiecte de recu-
zitd modernda, actorii izbutind sad organi-
7zeze acest material divers in slujba ideii
¢l exisld totusi sentimente de care nu
poli ride nepedepsit. Salat Lehal (Cre-
dulus-Thirsis) si Rekita Rozalia (Julia-
Angelica) interpreteazi cuplul central al
indragostitilor, gisind cu exactitate li-
mita care separd naivitatea de candoare :
exploziile pasionale nu sint declamate cu
emfazi, ci doar citate cu simpatie. In
rolul nestatornicului Silvanus, Ander Zol-
tdn  ecxplici  imaturitatea personajului
prinir-o siguranti timpa foarte comicd,
iar Lérincz Agnes — Galatheea, ibovnica
pariasiti — are, si in cele mai jalnice mo-
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mente, certitudinea victoriei finale. Un
ro] important in structura spectacolului i}
are cuplul comic — Molnar Julia (codoasa
Brisseida) si Korosi Csaba (piastorul Die-
nes) ; ei comenteazd actiunea, intervin in
deslasurarea conflictului, se adreseaza di-
rect spectatorilor, joaci starea umild a
personajelor si conditia super®oari a in-
telepciunii conferite de distantarea in timp
pe care si-o asuma.

De obicei, asemenea spectacole amuza
si incintid. Asa se intimpla si acum. Ca
intotdeauna, insi, anumite solutii ale con-
temporaneizirii par, poate cia si sint, dis-
cutabile : ceea ce se intelege din jocul
actorilor, din caracteristicile intrinseci ale
spectacolului, se repetd, de dragul unui
haz primar, prin efecte exterioare. Ca
intotdeauna in asemenea spectacole, con-
tributiile individuale se valorizeazi prin
adecvarea la intreg. Echipa pe care am
viazut-o a fiacut dovada cunoasterii uneia
dintre legile fundamentale ale teatrului :
crearea unui sistem de relatii in care
speclatorul si caute semnilicatii si si ga-
seasca bucurii.

Magdalena BOIANGIU

POST SCRIPTUM

Aceste douid spectacole,
s-a adiugat Mobild si durere de
Teodor ‘Mazllu (vezi revista ,Tea-
trul“ nr. 2/1983), au fost prezentate
intr-o microstagiune — parte a
schimbului de experienti realizat
intre institutele de teatru din Bucu-
resli si din Tirgu Mures, la sfirgitul
lunii martie. Insotitl de profesorii
lor, au venit la Bucuresti toti stu-
dentii Institutului de teatru ,,Szent-
gyorgyi Istvin“ ; ei au participat
la cursurile colegilor lor din Bucu-
resti, au vizut productiile de 1Ila
»Casandra“ si cele mal importante
speclacole ale stagiunii din Capi-
tali. Excelenie gazde, bucurestenii
au izbutit si satisfacid aproape in-
tegral curiozitatea wunor oaspeti
care doreau si afle intr-o sipti-
mind totul. Studentii s-au cunoscut,
au discutat, s-au imprietenit. Sim-
pozionul care a fincheiat acest
schimb de experienti — ,Valente
educative ale repertoriului original
in invatimintul ‘artistic® —, condus
cu prieteneascd autoritate de prof.
univ. Ion Tobosaru, a permis cadre-
lor didactice $i studentilor din am-
bele institute si3 expund rezultatele
unor experiente personale, si3 con-
frunte premisele teoretice cu intim-
plarile practicii, si ofere argumente
valabile pentru promovarea con-
secvenid, firid compromisuri, a va-
lIorii. Experienti pe care o triiegte
fiecare pe cont propriu.

la care

67



