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de Kincse� Eleml!r 

Potrivit l u i  Suetonius, Nero ar fi sus
tinut că, pînă la el, nici un împărat n-a 
incercat să vadă cit de departe poate 
merge in exerciţiul puterii .  Cu cercetarea 
acestor limite se ocupă cezarul in piesa 
lui Kincses Elemer, iar obiectul experi
mentului său este filosoful şi fostul �:>ău 
ed ucator, Seneca. Scena în care împăratul 
il condamnă pe înţelept la moarte pare 
un comentariu pe mar�tinea datdor ofe
rite de manualul de istorie : ir teligenţa 
este neputincioasă în faţa tiran ..!lui ca
pricios şi cinic, desfrînat şi n • incinos. 
Adevăr pe care manualele de isto.-ie I-au 
extras din multele istorii ale vieţii, şi 
pe care îl expun cu aceeaşi seninătate 
cu care cărţile de geometrie demonstrează 
teorema lui Pitagora. 

Dar, in noaptea şi in ziua care ur
mează pronunţării sentinţei, in demen;ul 
dramaturgului şi al regizorului intervine 
pasiunea. Nero cel puternic şi rău şi Se
neca cel înţelept şi bun sînt abia acum, 
in momentul ultimei confruntări, adver
sari ireductibili ; pînă in această clipă, 
ei s-au condiţionat şi s-au explicat reci
proc, în planul ideii,  s-au tolerat şi au 
colaborat, deci au fost, pînă la un punct, 
complici, in planul acţiunii. 

Spectacolul izbuteşte să convertească 
argumentele dramatice ale dezbaterii in 
tensiune scenică ; personajele 1ŞI caută 
adevărul şi îşi definesc relaţiile intr-o 
perspectivă care depăşeşte semnificaţiile 
concrete ale întîmplărilor pe care le tră
iesc. Dialectica înfruntării conturează un 
teritoriu ii'! care puterea şi adevărul, in
tegrate destinelor umane, sensibilizează 
raportul intre necesitate şi libertate, ipo
teze le teoretice devenind astfel fapte tea
trale semnificative pentru mesajul spec
tacolului. 

Principalul merit al echipei studenţilor 
i nterpreti este acela de a fi descifrat cu 
i n teligenţă artistică tema şi supratema 
concepţiei regizorale (Kincses Elemer) : 
există, în fiecare prezenţă scenică, dincolo 
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de inegalitatea performanţelor individuale, 
conştiinţa intregului, clipa jocului este o 
modalitate de a exprima durata unei exis
tente lipsite de norme. 

La insistenţele lui Nero, act iunea :;e 
petrece in curtea casei lui Seneca : im
pftratul se înăbuşă in spaţii înch ise. Ele
mentele de decor şi costumele (KPm{•ny 
Arp;id) oferă premisele pentru situare;J 
in timp a acţiun i i ,  sugerind însă şi d i 
mensiunile d e  comentariu dramatk a l  
istoriei, p e  care l e  impl ică spectacol ul. 
Sorin Dinculescu străbate foarte echili 
brat drumul d e  l a  sen i năk'!tea pe care o 
afişează ini ţial personajul (SenecH) la 
asumarea vinovăţiei - altă culpă, îns�1. 
decît aceea pentru care este condamnat : 
Seneca n-a complotat impotriva lui Nero, 
el a colaborat cu Ne1·o pentru ca orici ne 
şi oi;cind să poată fi acuzat de complot. 
Acest drum al înţelegerii , al clarificări
lor interioare este uneori povestit de in
terpret, dar alteori este sugerat cu sobrie
tate şi discreţie, 1111 raţionamentul devine 
trăire, suferinţă, rAn ă  deschisă. Daniel 
Vulcu (Nero) beneficiază de o partitură 
spectaculoasă, pe care o explorează in 
toate dimensiunile ei. Nero a tră1t pu
ţin, 32 de ani, şi a domnit mult : 15 ani. 
Amărăciunea exerciţiului puterii nelimi
tate şi euforia rece a goanei pentru de
păşirea limitelor atinse alcătuiesc un 
amestec straniu, pe care Daniel Vulcu il 
face plauzibil prin abilitate expresivă. 
Nero joacă şi se joacă, bănuind, ştiind, in 
cele din urmă, că nici m ăcar Seneca nu-i 
va putea oferi o regulă care să facă jocul 
acceptabil pentru ambele părţi. Şi dac-d. 
momentele in care personajul îşi joacă 
nebunia pot părea încărcate, excesive, 
cele in care o explică şi o motivează au 
greutate şi importanţă in dinamica spec
tacolului. Monica Ristea (Paulina) avea 
de reprezentat feminitatea înţeleaptă şi 
devotată ; a descris-o, fără să şi-o însu
şească însă. Viorica Geantă (Popeea) a 
exprimat vulgar vulgaritatea personaju
lui, efortul de transfigurare fiind minim. 
Petrişor Stan (Spector) a fost însăşi ima
ginea "sufletului de slugă", marcat fizic 
şi tarat moral de efortul de adaptare la 
o autoritate in intimitatea căreia poate 
supravieţui doar prin renunţarea la ceea 
ce fusese el însuşi. Poate că, stilistic, mij
loacele folosite de i nterpret au alterat 
unitatea spectacolului, dm ideea a fost 
servită. Reprezentantii i ndividualiz.aţi ai 
puterii imperiale - Marius Olteanu (Cen
turionul Vicius), Eduard Marinescu (Pri
mul soldat), Constantin Flmea (Al doilea 
soldat) - fixează corect, din punctul de 
vedere al desfăşurării conflictului, atitu
dinile posibile ale martorilor implicaţi. 
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In ac('St spectacol, anul patru al sec
t iei rom â ne a dovedit acel grad de dis
pon i bil itate prof('Sională pe care îl pre
supune condiţia de viitor absolvent : apti 
tud inea de a transforma sarcinile de joc 
in i mabrin i scenice coerente, deci a�paci
tatl'a de a gind i ş i  de a simţi teatral ade
vt§rul unui excell'nt text l i terar. 

- SECŢIA MAGHIARA 

CREOULUS ŞI IULIL\ 
de Ba lani Ba l int  

Scrisft i n  anul 1 589, p relucrarea lui Ba
las.si B{l l i n t  ( important poet al Rcna�teri i 
ungare) d upă pastorala i talianului C risto
foro Castellet i ,  descoperitft acum un sfert 
<le .secol intr-o bibl iotecă d i n  Viena, pri 
lej uieştt>. in anul  U IB:l, studenţi l or de la 
secţ ia  m agh iară, sub indrumarea profe
.sor·u l u i  Gergcly G eza, un ,;pectacol -exer
ciţiu pc temă dată : exprimarea, prin 
m i jloace acceptate de spectato1·u1 con
temporan , a unui sentiment Qtern, 
f01mulat i ntr-un limbaj apărţină
tor u nei convenţii  nu doar invechite, ci 
şi u i ta te. Transpunerea este făcută cu 
fan tezie şi voioşie, dintr-o perspectivil 
<:ulti"t .  cu scopul pedagogic de a etala mo
dul in a�re studen ţii al ternează m ijloa
cele de eXl)resie, capacitatea lor de a se 
ident i fica şi aptitudinea loc de a comenta 
conflictul, expres ivi tatea d iverselor mo
dal i tftti com ice. 

In decorul semnat de Kemeny Arpad şi 
<:arc are ca element central un fel de 
pom al cunoaşteri i , in acelaşi timp altar 
al i u b i rilor veşnice şi al tinguiril<n· pro
vizori i ,  antecedentele "d ramei " sînt în
făţişate de marionete minuite la vedere 
de i n terpreţi i  îmbrăcaţi în hainele zilei 
de azi. Intrarea în prezentul acţiunii se 
face cu ajutorul trecu tului,  prin elemente 
d e costum (Papp ,Judi th) , care t ti m i t  la 
i magi nea convenţională a Evul u i  M('d iu . 
Această imagine este însuşită şi apoi i ro
ni7�1til de grupul de interpreţi, prin miş
care, dans şi  cîntec, prin obiecte de recu
zită modernă, actori i  izbutind să organi
ze7.c acellt material divers în slujba ideii 
că există totuşi sentim�nte de ca re nu 
pot i I"ide nepedepsit .  Salat Lehal (Cre
dulus-Thi rsis) şi Rekita Rozalia (.Julia
Angel ica) i nterpretează cuplul  central al 
îndrăgostiţi lor, găsind cu exactitate l i 
m i ta  care separă naivitatea de candoare : 
ex plozi i le pasionale nu sînt declamatc cu 
emfadt, ci doar citate cu simpatie. In 
rol ul nestatornicului Silvanus, Ander Zol
tan explică imaturitatea personajul ui 
printr-o siguranţă tîmpft foarte comică, 
iar Lorincz Agnes - Ga.latheea, ibovnica 
părăs it1t - are, şi în cele ma.i jalnice m o-

mente, certitudinea victoriei finale. Un 
rot important în structura spectacolului il 
are cuplul comic - Molnar Julia (codoaşa 
H risseida) şi Korosi Csaba (păstorul Die
n('"l;) ; ei comenteazil acţiunea, intervin în 
d<'sfăşurarea confl ictului ,  se adresează di
rt•c.:t spectatori lor, joacă starea umilă a 
personajelor şi cond iţia supertoară a in
ţelepciu n i i  conferite de distanţarea în timp 
pe care ş i -o asumă . 

De obicei. a.<;emenea spectacole amuză 
şi incin tă. Aşa se î ntîmpl il şi acum. Ca 
i ntotdE'auna, însă , anum ite solu ţi i  ale con
temporanei zării par, poate di şi sînt, dis
cutabi le : ceea ee se inţelege d i n  jocul 
act(;rilor, d i n  earacteristicile i n trinseci ale 
spectacolul u i ,  se repetă, de dragul unui 
haz primar, prin efecte exterioare. Ca 
i ntotdeauna în asemenea spectacole, con
t J·ibutiile i ndi viduale se valori 7.cază prin 
adecvarea Ia intreg. Echipa pe care am 
văzut-o a făcut dovada eunoa.şterii u n eia 
d i n tre legile fundamentale ale teatrul u i  : 
erearea u nu i  sistem de relaţi i in care 
spectatorul să caute semni ficaţi i ş i  să gă
sea...că bueuri i .  

Magdalena BOIANGIU 

POST SCRIPTUM 

Aceste doull spectacole, la care 
s-a adăugat Mobilă şi durere de 
Teodor ·Mazllu (vezi revista "Tea
trul" nr. 2/1983), au fost prezentate 
intr-o microstagiune parte a 
schimbului de experienţă realizat 
intre Institutele de teatru din Bucu
reşti şi din Tirgu M ureş, la sfîrşitul 
lunii martie. lnsoţiţl de profesorii 
lor, au venit la Bucureşti toţi stu
denţii Institutului de teatru "Szent
gyorgyi Istvan" ; ei au participat 
la cursurile colegilor lor din Bucu
reşti, au văzut producţiile de la 
.. Casandra" şi cele mal Importante 
spectacole ale stagiunii din Capi
talll. Excelente gazde, bucureştenii 
au Izbutit să satisfacă aproape in
tegral curiozitatea unor oaspeţi 
care doreau să afle într-o săptă
mînă totul. Studenţii s-au cunoscut, 
au discutat, s-au împrietenit. Sim
pozionul care a incheiat acest 
schimb de experienţă - "Valenţe 
educative ale repertoriului original 
în învăţămîntul ·artistic" -, condus 
cu prietenească autoritate de prof. 
univ. Ion Toboşaru, a permis cadre
lor didactice şi studenţilor din am
bele Institute să expună rezultatele 
unor experienţe personale, să con
frunte premisele teoretice cu întîm
plările practicii, să ofere argumente 
valabile pentru promovarea con
�ecventă, fără compromisuri, a va
lorii. Experienţă pe care o trăieşte 
fiecare pe cont propriu. 
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