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Ino a doua jumăt.ate a lunii martie, am fost vizitaţi la redacţie de pro
fe.�orul universitar şi criticul de teatru american Robert W. Corrigan, însoţit de 
dom nişoara Merrie Blocker, ataşat cultural al Ambasadei americane din România. 
Intilnirea care a avut loc s-a transformat într-un colocviu colegial, instituit 
llll-hoc, pe teme şi idei profesionale, legate de universul teatrului cantem
poran, colocviu la care au participat colaboratori apropiaţi ai revistei fregi
zoarea Cătălina Buzoianu, criticul şi istoricul de teatru Valentin Silvestru, 
dlramaturgul Dumitru SolomCJn), precum şi cîţiva membri ai colectivului re
dacţional (Mira Iosif. Theodor Mănescu, Paul Tutungiu, Paul Cornel Chitic). 
Intre altele, Robert W. Corrigan ne-a adre.�at o intrebare care, prin ea însăşi, 
insemna un elogiu la adresa şcolii teatrale româneşti : "Cum se face că în 
·România de azi se na.�c şi se afirmă directori de scenă atît de talentaţi, 
recunoscuti ca valori ieşite din comun şi pe plan mondial ? "  

Vorbindu-ne despre ideile care 1-au pasionat în munca de cercetător 
şi slujitor al teatrului, profesorul Robert W. Corrigan ne-a împărtăşit con
cepţia sa teoretică asupra literaturii dramatice şi a teatrului ca spectacol : 
i.�taria teatrului universal, după opinia domniei-sale, este in.�ăşi istoria fami
lil'i, familia fiind considerată ca un nucleu fundamental, care provoacă şi 
dezvoltă conflicte de interes general-uman. Sigur, această viziune asupra dra
maturgiei a fo.�t ilustrată cu exemple care defineau elocvent preferinţele ar
tistice ale ,profesorului american. Oaspetelui i s-a vorbit despre statutul şi 
direcţiile dramaturgiei romdne contemporane (Th. Mănescu), sistemul de în
văţamint artistic din România, lan.�area ab.�olvenţilor in producţia de spec
tacole, per.�cmalitatea noilor generaţii de regizori (Valentin Silvestru, Cătălin.7 
Buzoianu. Paul Tutungiu), capacitatea poporului 1110stru de a "construi" edi
ficii spirituale, de-a lungul vitregiilor istorice (Paul Cornel Chitic). 
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- Stimate domnule profesor, vă 
rugăm să ne spuneţi, pentru înce
put, cum poţi ajunge critic de tea
tru in Statele Unite ale Americii. 

In primul rind, prin i ntermediul 
studiilor un iversitare ; avem mii de stu
denti care îşi iau doctoratul în domeniul 
literaturi i dmmaticc şi a l teatrului. Aceş
t i a  devin ceea ce numim noi c ritici aca
ckmici ; dintre ei se selectea z;i ulterior 
crit icii cei mai valoroşi. Oricum , acest 
grup nu-i include pe jurnalişti,  care po
puhu·izează teatrul în ziare, sau pc acei 
critici puternici care influenţeaz[l în mod 
substanţi al atitudinea publicului .  C r i t i c i i  
de teatru care publică de obicei în cot i 
d iene urmează calea ierarhiei jurnalistice : 
multi dintre ei sînt la origine scriitori 
sau ziarişti în alte domenii, poate chiar 
ziarişt i sportivi care îşi  îmbuniitătesc po
ziţia ierarhică în cadrul redacţiei, ajun
gînd, în ultimă instanţă, critici de artă : 
astfel încît se ajunge la situaţia parado
xală că infl uenta cea m ai mare asupra 
publicului o au cei care ştiu cel mai pu
ţin despre fenomenul teatral.  

Ex istă şi un a l  treilea grup, cel mai im
portant ; el este - ca să spunem aşa -
o combinaţie intre grupul academic i lor şi 
grupul ziariştilor. Pot fi incluşi în această 
a treia categorie editori sau scriitori im
plicaţi in ed itarea revistelor, care apar şi 
la noi şi care sînt cam de tipul revistei 
dumneavoastră, "Teatrul" . Revistele 
,.Drama Review" , � Theater" . .,Performin� 
Arts Journal", "Theater Journal" sint pu
blicaţii de importanţă majoră, care mo
delează gindirea de!Opre t�atru in Ame
rica. 

Criticul şi istoricul de teatru Robert W. 
Corrigan este, din 1974, decanul .,Facultăţii 
de Arte Frumoase de la Universitatea din 
Milwaukee, Wisconsin. Născut in anul 1 927, 
absolvent al unor importante universităţi 
americane în specialităţile dramă şi lite
ratură clasică, doctor în literatură compa
rată al Universităţii din Minnesota (1955), 
profesorul universitar Robert W. Corrigan 
a îndeplinit funcţii în conducerea depar
tamentelor de arte frumoase a diferite 
universităţi americane, fiind, în 1 970-
1971, preşedintele Consiliului internaţional 
al decanilor de la Belle Arte. A fost in
temeietorul şi, după 1962, editorul revistei 
Tulane Drama. Autor a numeroase eseuri 
de teatru, Robert W. Corrigan este tot
odată editorul mai multor antologii de 
literatură dramatică şi critică teatrală. A 
tradus şi editat volume de Cehov şi 
Adolphe Appia. 
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- Care este structura cronicii de 
teatru practicată in Statele Unite '? 

Este o intrebare foarte interesantă. 
Există două şcoli de gî ndire : şcoala ve
che, tradiţională, susţine cii este foarte 
important ca in cronica sa nil icu l să 
propun<'"• o j u decat[! de v a l oare - pol i t i c ă  
sau es t e t i c[! : sarcina c l' Ît icului  este S{l 
P\' a l uezc> opera rL•spLx:tiv<-1 potrivit proprii
lo r  sale> c r i t e r i i .  independent de context, 
apu i  s[1 t rag{l o conc l uzie, adică si'1 emil[! 
j udecata de valoare. Şcoala mai nollă sus
t i n e  61. d i m potrivă,  criticul nu t rebuie 
sf1 form u l l'z�· nic i o j ud eca tă de valoare 
şi C[l nu exisU1 valori a l e  operei ele artă 
pe care t rebuiL• sf1 le i mp unem noi, sau, 
altfel spus.  opL• ra îşi creeaZ:1 propriul său 
etalon v a l oric. sa rcina critic u l u i  fiind să 
desc rie ceea re se înt împlă. 

- Cind spuneţi operă, vă refe
rlţi la sp�ctacolul întreg ? El este, 
intr-adevA.r, ca şi lectura. unei cărţi, 
de fiecare dată o altă intimplare. 
In Homânia există mai multe mo
dalităU de a face cronică teatrală, 
pnrnindu-se de cele mal multe ori 
de la regla spectacolului, spectacol 
la care textul participă ca una din
tre componente. Desigur, avem şi 
cronicari care analizeazA intii tex
tul şi expediază la sfîrşit problema 
regiei şi a actorului. 

Noi trecem prinh--o perioadă de 
schimbare. In ultimii douăzeci de ani, 
pentru criticii de teatru din S.U.A. textul 
a deven it din ce in ce mai puţi n impor
tant, poate şi pentru că nu ştim incotro 
se î ndreaptă teatrul. Cea mai mare parte 
din treabă este făcută de un colectiv în 
care regizorul tinde să devină forţa do
minatoare. Regizorii sint deci figurile 
centrale, şi indiferent dacă regizorul ale
ge o piesă veche sau încearcă să pună 
în scenă o piesă nouă, el fiind elemen
tul diriguitor, interpretarea sa este cea 
care primează, şi nu textul. 

Dacă acum douăzeci de ani aş fi fost 
intrebat care sint figurile cele mai im
portante in teatru, aş fi ales scriitorii
dramaturgi Tennessee Williams, Arthur 
Miller, Edward Albee etc. Astăzi, dacă 
ar trebui să răspund la aceeaşi intrebare, 
aş numi, inainte de oricine altcineva, 
doi regizori români, apoi aş adăuga : Ri
chard Foreman, Robert Wiison. 

Astăzi, in 1 983, regizorii tind să pără
seasca teatrul, iar in măsura in care ră
mîn, pun in scenă piese clasice într-o 
lectură inedită ; i n  această ordine de idei, 
Liviu Ciulei şi Andrei Şerban sint nein
trecuţi. 
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- In ce măsură poall' influen�a 
cronica teatrală exislcn�a unui 
spectacol în repertoriul teatrului ? 

Această influenţă se manifestă mai 
mult  la New Yot·k ; în cadrul teatrului 
comercial, cum îl  numim noi,  o piesă 
care nu are o critică bun�1 nu are şanse 
de supravieţuire. Poate că este atît de 
greu să vorbim despre teatrul american. 
în comparaţie cu ceea ce aveţi dumnea
voastră în Romănia, pentru că în Ame
rica există mai multe feluri de teatru : 
teatrul comercial - Broadway-ul , 
lealrul "culinar" , teatrele din afara 
Broadway-ului, teatrele regiona le. In ori
ce oraş, chiar în oraşele mici sau medii .  

există compan ii  experimentale. Astăzi, ma
joritatea pieselor noi se montează în 
afara oraşelor mari.. Pentru că exisl[l 
această descentr.ali7�re, critica nu mai are 
.acelaşi efect diriguitor ca înainte. 

- Cum practicaU dumneavoas
tră cronica ? Care este modul dum
neavoastră de a aborda spectaco
lul ? 

Pornesc de Ia o p1·emisă importan
tă : nu mai scriu despre ceea ce nu-mi 
place. Nu-mi dau osteneala să-mi folo
sesc imaginaţia pentru lucruri care nu 
merită sau nu-mi plac. Jumătate dţn ceea 
ce văd nu-mi pune probleme. 

In cazul in care m-am hotărît să scriu, 
voi urmări felul în care opera respectivă 
reuş��te să trateze realitatea lumii în 
care trăim. Sint foarte interesat să văd 
cum se dezvoltă tema şi formele de ex
presie Ia care se ajunge, folosindu-se 
această temă. 

- Tema textului sau tema re
giei ? 

A textului. In etapa următoare mă 
ocup de felul in care regia reuşeşte să 
dea forma cerută de opera respectivă, 
după care, de obicei, trec la detaliile spe
cifice, legate de spectacol. La ora actuală, 
totuşi, acest lucru devine mai mult ipo
tetic decit actual. In ultimii 15 ani, n-am 
mai scris despre o producţie teatrală anu
mită. Mă interesează valorile consacrate, 
şi mai puţin cele in curs de consacrare. 

- Cum se Intitulează cursul pe 
care il predaţl la universitate ? 

In cadrul Institutulu i  de arte din 
Wisconsin, sarcina mea, ca decan, este de 
a dezvolta anumite programe, de a da o 
formă programei de învăţămînt, de a 
angaja artişti şi aşa mai departe, astfel 
incit în fiecare trimestru predau alt curs, 
in funcţie de necesităţi. Anul trecut, in 

ultimul tri �estru, de exemplu, am pre
dat un curs despre pregătirea textului de 
către actori. Lucram cu un grup de ac
tori şi studiam î mpreună textul pe care 
urmau să - I  joace. Să zicem, o dramă de 
Gorki ; intram în detaliile istorice, poli
tice. teoretice, scopul seminarului fiind ca 
actorii să-şi poată inţelege şi juca perso
najele cît mai bine. 

Un alt curs pe care îl voi preda este 
legat de natura curentului de avangardă; 
poate, altădată, voi vorbi despre teatrul 
american contemporan. 

- 'Ipoteza dumneavoastră ci is
toria dramaturgie! universale este 
istoria familiei m-a Interesat foarte 
mult. 

Intr-adevăr, am scris o carte des
pre aceasta, "Lumea teatrului" . Am scris 
şi un eseu despre teatrul lui Ionescu, in 
care am tratat de asemenea problema fa
mi liei şi felul în care relaţiile familiale 
afectează personajele şi tot ceea ce se 
intimolă in piesele lui Ionescu. 

- Ce ecou a avut "Lumea tea
trului" în lumea criticii teatrale şi 
in lumea dramaturgilor americani ? 

Cred că a fost primită foarte bine. 
Dealtf el, este folosită In extenso in cursu
rile de pregătire in institutele de artă 
dramatică. 

- Care este momentul actual al 
regiei tinere din ţara dumnea
voastră ? 

- Sînt foarte mulţi regizori inteligenţi, 
talentaţi, poate nu atît de talentaţi ca 
aceia pe care l-am intilnit in ţara dum
neavoastră, la Tîrgu Mureş şi la Bucu
reşti... Dar aceşti tineri americani nu 
ajung uşor la şansa d e  a pune în scenă 
anumite spectacole şi de a se perfecţiona. 
Nu avem un sistem similar cu al dum
neavoastră, in care tineretul talentat să 
aibă ocazia să se afirme şi să ajungă să 
fie recunoscut. Timp de mulţi ani, dru
mul afirmării tinerilor regizori a mers 
către universităţi, către institutiile unde 
puteau să capete un post de regizor, după 
care, obţinînd o anumită recunoaştere so
cială, părăseau universităţi le şi se alătu
rau grupuril or profesioniste. 

In zilele noastre, însă, in universităţi, 
in institutele lile teatru, numărul studen
ţilor scade de la an la an ; de aici, ne
voia mai mică de a angaja astfel de 
persoane. 

Dumneavoastră sinteti o foarte 
importantă personalitate a teatrului 
american ; vă rog să-mi permiteţi 
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să vă pun o intrebare grea : care 
este menirea teatrului, azi ? 

Cred că meni rea teatrului este de 
a scoate în evidenţă misterele vieţii şi 
de a crea o şansă auditoriu l u i , s-pectato
rului, de a s� cOIJ1f runta cu aceste mis
tere. In m iezu l fiecărei piese se află o 
fantomii, fiecare dintre formele majore 
ale teatrului este, în esenţă, un mister. 
In tragedie, de exemplu, există celebr{tri ; 
faptul că există un destin care decide i m 
placabil asupra noastră (şi  care ne face 
să eşu ăm , să nu devenim ceea ce dorim, 
să fim mai puţin decît am dori) ş i  c[t, 
în acelaşi timp, fiecare dintre noi simiP 
nevoia de a-şi determina soarta, precum 
şi strădania de a ne cîştiga dreptul la 
eşec (ce contradicţie !) sînt pentru mine, 
în ultimă instanţă, un mister ; dar nu
mai teatrul poate să actualizeze acest t ip 
de mister. 

- Poate teatrul să contribuie la 
ameliorarea lumii ? Poate teatrul 
să-I facă pe om mai bun ? 

Iată o întrebare pe care mi-am 
pus-o foarte des, din momentul sos1n1 
in ţara dumneavoastră, deoarece a1c1 
m-am întîlnit cu oameni de teatru ex
cepţionali, care par a fi convinşi că tea
trul poate într-adevăr să schimbe lumea. 
In ceea ce mă priveşte simt că asta nu 
se poate. Cred că teatrul ne poate imbo
găţi viaţa, conştiinţa de sine, dar nu 
cred că există dovezi, argumente că tea-

TIW1"tie 1 983 

trul poate modifica fel ul  în care mă 
comport. Studiind felul în care teat rul ar 
putea i nfluenta comportamentul ,  aceasl [t 
influcnţfl mi s-a părut superficial[• sau 
simplis\..ă . 

Unul dintre lucrurile cele mai impor
tante, în ţara dumneavoastră, este că tea
trul romimesc are un auditoriu pe care 
il cunoaşte şi cu care poate să comun ice. 
Atîta timp cît există posibi l itatea unei 
astfel de comunică·ri cu spectatori i , exis
tă şi posi bi l itatea de a modela felul lor 
de a gîndi ; iar reacţiile lor pot i nfluenţ11 
felul în care reprezentaţia respectivă este 
gînd i tă . In Statele Unite nu avem o au
dienţă unitară, avem doar u n  număr 
mare de spectatori, ceea ce Kierkeg.'l.Llrd 
numea "public" ; dacă actorul nu poate 
să-şi cunoască şi să-şi înţeleagă specta
torii .  el îşi descarcă bateriile în gol . 

- Cu ce ginduri despre teatrul 
văzut in România plecaţi ? 

A fost o vizită minunată. Pină acum 
am văzut trei producţii , dintre care una, 
la ni1velul a tot ceea ce am văzut mai bun 
pînă acwn în viaţă • .  Sînt impresionat de 
energ ia deosebită, de dinamismul care acţiO
nează, precum şi de devotamentul pe care 
l-am intilnit în teatrul dumneavoastră. 
Această comb inaţie între energie, devota
ment şi talen t  reuşeşte să creeze un tea
tru foarte bun. 

• "0 noapte furtunoasă" de 1. L. Ca
ragiale. in regia lu i  Alexa Visarion, la 
Teatrul Giuleşti. pentru care, dealtfel, 
regizorul a primit o scrisoare de feli
citări din partea domnului CorrJ,gan . 

te/ex-,, teatrul��etelex-" teatru/••etelex-" teatrul· � 

Filateliştii iubitori de 
teatru pot adăuga co
lecţiilor lor emisiunea de 
opt mărci poştale ,.Inter
preti vestiţi ai teatrului 
românesc". Figurează în 
această emisiune Matei 
Millo, Mihail Pascaly, Aris
tizza Romanescu, C. 1. Not
tara, Grigore Manolescu, 
Agatha Bârsescu, Iancu 
Brezeanu şi Aristide De
metriad, în cele mai cele
bre dintre rolurile interpre
tate de ei. e La Teatrul 
de Comedie, Florin Fătu
lescu repetă Misterul Aga
memnon de Iosif Naghiu. 
e Premieră la Teatrul Ba
covia din Bacău : specta-
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calul compus din dramati
zarea poemului Surlsul 
Hiroşimei de Eugen Jebe
leanu şi piesa într-un act 
O intimplare de Horia Lo
vinescu. Spectacolul, a că
rui regie este semnată de 
Anca Ovanez-Doroşenco, se 
intitulează Dorm oraşele 
lumii.  e In colecţia 
"Rampa" a Editurii "Emi
nescu" au apărut Gaiţele 
de Al. Kiriţescu şi Titani c
Vals de Tudor Muşatescu. 
e In "Flacăra" din 3 iu
nie este publicat interviul 
luat de Adrian Dohotaru 
lui Marin Sorescu, în care 
un spaţiu întins îl ocupă 
problemele dramaturgiei 

actuale, e Am ales, pentru 
"Cronica cronicii drama
tice" susţinută de Myoso
tis, o frază din cronica la 
spectacolul Al matale, Ca
ragiale de la Teatrul Dra
matic din Ploieşti : "Cu 
calităţile şi defectele lui, 
spectacolul Al matale, Ca
ragial e  poate diversifica 
paleta stilistică a unui re
pertoriu solid constituit, 
dar nu-l poate în nici un 
caz suplini" . Cronica a fost 
publicată în "România li
terară" din. 12 mai a.c. şi 
poartă semnătura lut Vic
tor Parhon. 

FAIMA 

' 

https://biblioteca-digitala.ro


