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Mihail Davidoglu : de la "Omul din Ce atai " 

la "Cetatea' de foc" (3) 

ln acelaşi ti mp, pe fundalul mediul u i  
specific, piesa a r  fi puţut contura un 
ronflict original : intre legea străveche şi 
lumea nouă, intre ordinea morală ex is­
tentă şi îndrăzneala comunistă. Cum Ma­
riei incercarea l u i  Anton de a sparge nor­
mele ii a pare ca o sfidare adresată Mun­
tel u i ,  cele mai tensionate scene sînt do­
minate de aşteptarea eroinei ca rfl�bu­
narea Muntelui să se împlinească : .,MA­
RIA : Nu, Toni ! Mai înainte te-am văzut 
surpat ... şi cind ai urcat, întreg ... Doamne, 
Toni ! Să nu mori. să nu-ţi cauţi moartea" 
(M. Davidoglu , "Teatru " .  E.S.P.L.A., Buc. 
1 954, p. 1 73). Şi alte replici. scene, e d 1-ept 
rare, neinsemnate în economia piesei, la.�t1 
să se-nţeleagă existenţa, la m·igine, a 
unui conflict d ramatic pute1·nic, perfect 
încadrabil in exigenţele reflectă1·i i noi i  
real i tăţi .  Nu incercau comu nişti i un gest 
eroic, o zguduire din temeli i  a u nei în ­
t regi lumi ? Nu se confrunta îndrăzneala 
revolu ţionară cu o statornicie de veacuri ? 
Şi in alte replici,  scene, deci, încercarea 
l u i  Anton apare proiectată pe funda l u l  
unei inverşunări împotriva Muntelu i .  I a t <"1 
cum o caracteri zează unul dintre perso­
naje : "UI-BACI : Că-i de seamă ce-a 
scornit el : să dea peste .  cap muntele. 
Omul ? Pasăre care zboară" (p. 1 64 ) .  
Mergind în această d i recţie, dt-ci, nu n u ­
m a i  atmosfera d i n  piesă, ci şi conflictul 
s-ar fi înscris vocaţiei de d ramaturg a 
l u i  Mihail Davidoglu .  l n acelaşi timp, ar 
fi fost un conflict dramatic original, iz­
vorînd din rea l ităţile României an ilor de 
început ai socialismului ,  în care Revol u ­
tia sfi da nu numai legi sociale anterioare, 
ci şi o ordine străveche. misterioasă. pu­
nînd la îndoială, ca simbol al bărbătescu­
l u i ,  credintele adunate. Da1·, confl ictul 
care se conturează din piesă e altul : 
conflictul d i ntre eroul pozitiv, membru 
rl<> partid, fruntaş in producţie. însoţit de 
alti eroi pozitivi,  ş i  eroi i  negativi  sau 
şovăielnici .  Parcă speriat de ceea ce ar 
fi l'Utut fi  piesa, dramaturgul simte n<'-

R6 

voia să ne expl ice adevărata ongme a 
conflictulu i : pied ic i le care stau în c.a l l'a 
eroului pozitiv nu îşi au sorgintea în Le­
gea Muntelu i , ci fie în slabu l nivel pol i ­
tico-ideologic a l  celor d i n  j u r, fie i n  sa­
botajul unor spioni (unul paraşutat d(" 
la N i.irnberg) . E de ajuns ca in condun•­
rea sindicatului  m i nei să aibă Joc o sch i m ­
bare, i a r  sabotori i (Vlonga , Băban , C roi u) 
sft fie prinşi  şi deferiţi justiţiei , pentn.1 <'<t 
totul să ia trăsături triumfale : metoda 
lui Anton e generali wtă rap id , aprovizio­
narea cu alimente se redresează subi t .  i a 1· 
eroul ţine o timdă finală : .,Nu-i uşor lu­
cru să te ţii pas cu Partidul că el are 
mers ca zborul... (Priveşte mun telt, .)  Ca 
un şoim ce zboară peste Parîngul plin de 
neguri, ca ferestre de lumină la noi in 
subteran . . .  aşa-i partidul... Şi Partidu l ,  noi 
sîntem Partidul !" (p. 212).  Şi alte i n ter­
ventii ale eroului  suferă de emfazr1 . n'­
plicile omeneşti f i i nd înlocuite cu d i..;cur­
suri .  adevărurile simple, cu i lustrart•a m•­
con vi ngă toare a unor adevăruri d i n  do­
meniul ştiinţelor sociale : ANTON : .. Măi 
oameni buni, mă gîndesc la anii care or 
.�ă vină, fiindcă noi clădim în ziua de azi, 
dar cu ochii departe, dincolo de l ' ia ta 
noa.�tră. Pentru şiruri întregi de l ' ieţi .  
(Lui  M i h al i .) Cu ce inimă ai .�ă-ţi amin­
teşti, măi tovarăşe, că o dată la greu ai 
fugit şi i-ai lăsat pe toţi ai tăi ! Haide cu 
noi, bătrîne, şi-ai să-ntinereşti ; o luptă 
cinstită şi dreaptă pentru un trai m ai 
hun, pentru o viaţă mai bună tutumr" 
(p. 1 H5) . 

Semnificativ pentru î n treaga prăbu:;i re 
a piesei este şi următorul fapt : negan•a 
tragiculut din realitate merge pîn ă  la ne­
garea lui chiar şi d in viaţa ind i vidu ală .  
Să fim înţeleşi : e greu de imaginat cit 
în 1 949 se putea reprezenta o pie$ă î n  
care spioni i  să n u  fie prinşi sa u  in care 
metoda nouă să nu se generalizeze. Dar 
nu era deloc imPQsibil ca autorul m«:'to­
dei să moară. Dar, dacă doar i m i taţi a 
educă, influenţează pozitiv, e firesc ca 
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piesa să excludă posibilitatea tragediei, 
faptul că un erou care moare, invins in 
planul existenţei, poate să triumfe in 
planu1 eticului .  Din această cauză, piesa 
galopează pentru a rewlva favorabi l  nu 
numai conflictul politic (cel di ntre vechi 
şi nou) , dar şi unele probleme omeneşti .  
Un erou pozitiv, Ionuţ, intors de la şcoa.lii 
de trei luni,  innebuneşte in urma 
u nu i  accident, dar se însănătoşeşte 
brusc în final. Cauza : credinţa in  
�·roul pozi tiv victorios la modul absolut, 
negarea lragicului  din viaţă. Dar cea mai 
.o;îcii toare este rezolvarea conflictului Ma­
ria-Anton . Pe l îngă cele de mai sus, cei 
<loi sint despărţiţi şi de viziunea asupra 
lumii .  Paradoxal, pînă in f inal, Maria re­
pre-.lintă, in raport cu Anton, bunul-simţ, 
omenescul.  Paradoxal, spun, pentru că 
m;tăzi unele repl ici ale Mariei ne apar 
intr-o altă lumină deci t aceea a scenei 
d i n  1 949. Iată citeva d intre acestea, toate 
ca un reproş la adresa lui Anton, a mo­
dului lui  de a fi : "MARIA (liniştită, i i  
intinde securea) : Haide, dacă ăsta e ră.�­
punsul ce-l aştept de la tine... Sărac de 
voi... Ce uşor vă jucaţi cu viaţa omu­
lui... Poate unde n-o preţuiţi nici pe a 
voastră" (p. 1 63) ; "MARIA : Vei fi şti­
ind, Toni, cum se scoate cărbunele, dar 
.omul nu-i cărbune ; nu pot să vorbesc. 
'Dar dacă ai şti ce-i in sufletul meu ... " 
(p. 171)  ; .,MARIA : Ce amesteci politica 

.şi oamenii ?" (p. 1 84) ; "MARIA (printre 
lacrimi) : Tu spui că ştii pentru ce tră­
ieşti... de seamă sînt cele m ari, dar ade­
vărul incepe cu cele mici şi nevăzute .. . " 
(p. 63) . 

Sint replici paradoxale, pentru că, deşi 
ind reptate împotriva lui Anton, care tră­
ieşte intr-o lume a lucrurilor şi vorbelor 
mari, care îşi părăseşte copilul bolnav 
pentru a pleca la mină, ele par a fi in­
dreptste impotriva piesei înseşi, impotriva 
unei literaturi din care "cele miel şi ne­
văzute" sînt excluse. Din nefericire, şi 
finalul aduce o rewlvare confecţionată. 
Maria, personaju l  atit de putei'llic clădit, 
se transformă brusc, convinsă � atitudi­
nea ei nu e j ustă : "M '\RIA : Mi-era tea­
mă că ne pierdem coptlul. Dar m-am gin­
dit. Ea ţine şi la tovarăşii tăi, cum vi 
s-a impletit viaţa şi v-aţt cuprins unul 
în celălalt, şi a.�ta m-a liniştit ; fiindcă 
poate-i singurul adevăr pentru care omu-i 
mai tarc decit fierul şi moartea" (p. 210) . 
Ba, mai mult, în chip surprinzător, eroi­
na îşi face autocritica : ,.MARIA : Dac-ai 
şti, Toni, cit mă simt de ruşiootă ! Tu 
ai urcat mereu şi ai găsit · cum să-ţi um­
·pli viaţa, iar eu, numai din vina mea .. . " 
(p. 210) .  

Culmea o reprezintă însă neaşteptata 
explicaţie a conflictului ,  pe care, într-un 
fel, se construieşte intreaga piesă : el s-ar 

-datora faptului că Anton, contrar exigen­
ţelor unui comunist, n-o ajutase Pe ne-

vastă-sa să se lămurească ideologic, o 
considera numai femeie, nu şi tovarăş : 
"ANTON : Nu, Marie. Am urcat, cum spui 
tu - şi m-am ţinut mîndru cu munca 
mea, dar n-am făcut nimic sau aproape 
nimic ca să te ajut să urei şi tu... Să-ţi 
umpli viaţa din viaţa noastră... Şi aici 
e porţia mea de vină, fiindcă te-am soco­
tit mai mult femeie şi mai puţin tovarăş" 
( p. 210 ) .  

Cu tot efortul d e  documentare, Cetatea 
de foc nu-l mai am inteşte aproape deloc 
pe M ihail Davidoglu din Omul din Cea­
tai. In ambele variante ale p iesei, cea 
publicată în �Viaţa românească" nr. 1 ,  
ianuarie 1950, jucată l a  Naţional î n  sta­
giunea 1949-1950, şi cea publicată în vo­
lumul "Teatru" , E.S.P.L.A., 1 954, aspec­
tele caracteristice vocaţiei lu i  Mihail Da­
vidoglu nu se mai intilnesc, biruite de­
plin de aspectele asumate prin supune­
rea la exigenţele de conjunctură. Deşi, ca 
şi in Omul din Ceata! şi in Minerii, lu­
mea abordată e una specifică, lumea oţe­
larilor, deşi dramaturgul a făcut aceeaşi 
documentare minuţioasă, in Cetatea de foc 
lumea adusă pe scenă nu convinge prin 
originalitate. E drept, mai mult decit in 
Omul din Ceata! şi Minerii, termenii  spe­
cifici profesiei respective abundă, proble­
mele locului de muncă sufocă viaţa per­
sonală a eroi lor, totuşi nu se mai întreză­
reşte, ca în piesele anterioare, un mediu 
inch is, guvernat de legi morale specifice, 
scenele, replicile nu mai au subtext, po­
sibile trimiteri la reguli vechi, miste­
rioase. care ordonează, dincolo de apa­
renţe, viaţa şi munca oţelatilor. Singura 
scenă amintind de patetismul misterios al 
dramaturgiei lui Mihail Davidoglu e cea 
în care Pavel Arjoca, bandajat la ochi in 
urma unui accident, trăieşte ca în delir 
mersul activităţi i  la furnal. E aici un pa­
tetism al gesturilor, al trăirii, atit de preg_ 
nant încît depăşeşte simpla percepere a 
problemelor producţiei, trecind u şor în fa­
natismul neliniştitor caracteristic persona­
jelor lui Mihail Davidoglu : "PAVEL : Nu 
mai pot. După grafic acuma-i timpul să-l 
destupe pe unu ; eu stau cu ochii legaţi şi 
prim topitorul poate a şi trecut in spate 
la ştih ! N'ai văzut niciodată cum izbeşte 
cu şlegul ? (A trecut două degete in gură 
şi scoate un şuierat puternic.) Aţii ! Aţii ! 
Feri de la ştih că uraganul numai ce e 
slobod ! SILVIA (şi-a trecut şi ea ,je­
getele în gură şi a şuierat ca Pavel) : 
Aţii, aţii ! Şi treci în pat să te odihneşti, 
că numai ce mă dau za tine : uite deş­
teptul ; că nu-s ei şi alţii să şuiere. (Rid 
amindoi.) PAVEL : Intelegi, mamă, că eu 
acuma sint ca o pasăre fără de aripi� 
Chiar de-aici, de acasă, altădată numai 
ce vedeam fumul cum urcă şi ştiam cum 
merg cuptoarele... Te uită pe geam şi, 
spune-mi, cum este fumul lui unu ? SIL-
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V I A  : U rcă sub(.ire. PAVEL : A lbiu ? SIL­
VIA : Da. PAVEL : E bun. Trebuie că-s 
gata .�ă - 1  sloboade : dar cinciul ? Are 
şarjă special.ă cu eram. Cum arată fu­
m u l  lui cinci ? SILVIA : Negru. PAVEL : 
Şi-ntor tochcat cu lim bi roşcate, sucite ca 
nişte pene,  gălbui pe margine ? SILV I A  : 
Aşa cum spui ! PAVEL : Joacă gazul ! 
Are şarjă .�pecială cu eram şi joacă ga­
::ul.  La fa brica veche Coron i a dat a 

doua maşină cu aburi în a 20-a zi .  şi 
Sucek a t recut la încă un t roliu Rotary . . .  

Dum n eata, mamă, nu ştii  ce înseamnă u n  
troliu Rotary peste plan. (La tt>lefon .) Hog 

p la t oul ! A lo ! Matei ? Aici Pavel. D ă - m i  

pe Linu.  Ori spune-i dumneata .�ă 11u 

joace gazul la cinci, că-i şarjă pentru a.rul 

inte rmediar a l  troliului. Ori ăsta vi-i aju-

În a l t  

reg istru 

a rtistic 

e Pentru autori i de mus icaluri, tea ­
t rul  l u i  M i hail Sebastian se dovedeşte a 
fi foat"te ispititor, iar explicaţiile, desigur, 
6Înt numeroase şi  la îndemînă. 

lle<:ent, am avut pri lejul de a asculta 
şi la radio o astiel de transpunere : Co­
rina, musical de Edmond Deda după Jo­
cul de-a vacanţa (adaptare rad iofonică de 
Edmond Deda si  Matei Alexandru ) .  
Schimbarea de registru artistic a foot Ht­
cută cu grijă, i ntervenţiile n u  sînt ma­
F;iVe şi  in nici u n  caz mutilante, schimbă­
rile ţin m ai mult de accente, decît de 
l i n i i  de forţă. Trebuie să remarcăm, totu�i.  
că musicalu l  a reţinut mai ales nota 
zburdalnic-duioasă a piesei, aducînd-o în 
prim-plan, astfel incit ascuţimea obsernJ­
ţiei psihologice, f ineţea tonurilor, ştiinţa 
de a crea atmosferă, de a stabil i  o comu­
nicare vie intre personaje, apar u şor t'!i­
tompate. Agreabile, calde, melodiile com­
puse de Edmond Deda se .,împacă "  bine 
cu personajele piesei, cu jocul lor de-a 
vacan ţa : dar total neinspirate, in dez­
acord cu spiritul <.omediei lui  Sebastian, 
ni s-au părut textele cîntecelor, semnate 
de Cella Tănăsescu. 

Regia artistică, aparţi nînd lui Matei 
Alexandru, a imprimat montării u n  ritm 
alert, o notă de jO\rialitate onestă, fără 
îngroşări şi fără stridente ; î n ţelegem că 
ma i mult n ici n u  şi-a propus. 
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torul care- I dati lui Sucek şi echipei .lu i· 
Coroni ?  Cum de ştiu ? Secretu l m e u .  
(Rîde.) M i " a  spu.� mama cum m e rrw fu­
mul. Vezi, oţelu-i viu şi vorbeşte : numai 
să-i  cunoşti alfabetul".  (M iha i l  Dm· idoglu.  
C e t a t e a  de foc, "Viaţ.'l romimeasc[J"  n r. 1 .  
i a nuarie 1 950) . 

Deşi mul t comen tati!, incit-osebi tJPnlru 
personaju l  Stratulat, Schim bul de o wmre 
n u rezistă în timp prin nici  o repl ic:'t :;au 
sct>ni1. E o piesă în ca rt> vo ca ţia or ig i na r[• 
a lui  M i hai l Davidoglu s-a pierdut defi ­
n i tiv. E în acelaşi timp un ult im .. su<·­
ces" a l lui  M i hail  Davidoglu.  Mu b ţ i i lt• 
ra<li<'alt' d i n  spaţiul l i teratu rii fac d i n  Pl . 
rapid, un d ramaturg u itat. O lec (il' d rn­
matică pentru orice creator care nu �tie. 
chiar de bună cred inţă f i i nd,  sit rezis!P . . 
si1-şi valo1·ifice vocaţia sa auten tic(!. 

D i ntre interpreti ,  o contribuţie deose­
bită au avut Florin Piexsic şi Matei Ale­
xandru, ale cărvr personaje au dei(Jă:,;i t -
prin încărcătură i nterioară, prin sprn n i ­
ricaţii!e sugerate - m i za  spectacol u l u i .  
Evoluţii meritorii au înscris : AngPb Si ­
milea, Vaii Niculesc\.J, Victor Moldovan, 
Ad ina Popescu, Vasile Fil i pescu, Ct>l l :1' 
Tănăsescu, Petre G heorghiu Goe. 

e Cu Floarea din prăpastie, rad ioul 
nt>-a făcut surpriza plăcută de a ne • )feri 
o drarnatizare (semnată de George Miha­
lache Buzău) după pro7.a lui  Alexandru 
Philippide. Meditaţie amară, !ucidă. nu 
l i ps i tă de o notă de încrî ncenare, textul 
tmpune observaţiei eşecul i nev itab il , une­
ori dramatic, al cinstei, al purităţii su­
fleteşti în tr-o lume fără scrupule �i f::irf1 
sentimente, o lume animată de "înal tele 
idealuri" ale înavuţi ri i .  In jocul ft•ltri l şi 
feroce ni m i l ioanelor, autorul nu acordft 
n 1 c i  o şansă eroului  său - om integru, 
m u ncitor, foarte bun profesion ist - dt-cît, 
poate, u nica şansă de a muri in loc de a 

se destrătha sufleteşte, de a ajunge asP­
men i l umii ce-l înconjoară. Dacă, apa­
rent, personajul  va fi ucis d i n  gre�icali't, 
în  locul altuia, înţelegem că, de fapt, el 
era acela care trebuia să moară, u n ică 
piesă nepot rivită intr-un mecanism ,.)X'r­
ft-ct" . 

Spectacolul reali zat de Cristian Mun­
tea nu a optat, oportun, pentru un ton J;o­
bru, aspru aproape, lipsit de înflorituri 
.. sensibile" şi  accente "sfişietoare".  Mon­
tarea a beneficiat, de asemenea, de o· 
excelentă d istribuţie, din care notăm pe : 
Radu Belig.an, Valeria Seciu, George 
Constantin, Mircea Şeptilici, Valeria Ga­
gialov, Simona Bondoc, Constantin Dinu­
lescu, M atei Alexandru, Fory Etterle etc. 

Cristina DUMITRESCU 
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