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CONTEAPORANE V1

Mihail Davidoglu: de la ,,Omul din Ceatal*
la ,,Cetatea de foc“ (3)

In acelasi timp, pe fundalul mediului
specilic, piesa ar f{i putut contura un
conflict original : intre legea straveche si
lumea noua, intre ordinea morald exis-
tentd si indrazneala comunisti. Cum Ma-
riei incercarea lui Anton de a sparge nor-
mele ii apare ca o sfidare adresata Mun-
telui, cele mai tensionate scene sint do-
minate de asteptarea eroinei ca razbu-
narea Muntelui si se implineasca : , MA-
RIA : Nu, Toni! Mai inainte te-am vdzut
surpat... §i cind ai urcat, intreg.. Doamne,
Toni ! S@ nu mori, sd nu-fi cauti moartea*
(M. Davidoglu, .Teatru“, E.S.P.L.A., Buc.
1954, p. 173). Si alte replici, scene, e drept
rare, neinsemnate in economia piesei, lasa
sa se-nteleaga existenta, la origine, a
unui conflict dramatic puternic, perfect
incadrabil in exigentele reflectirii noii
realitati. Nu incercau comunistii un gest
eroic, o zguduire din temelii a unei in-
tregi lumi ? Nu se confrunta indrazneala
revolutionari cu o statornicie de veacuri ?
Si in alte replici, scene, deci, incercarea
lui Anton apare proiectati pe fundalul
unei inversuniri impotriva Muntelui. lati
cum o caracterizeazi unul dintre perso-
naje : ,UI-BACI: Cd-i de seamd ce-a
scornit el: sd deagq peste. cap muntele.
Omul? Pasdre care 2zboard*“ (p. 164).
Mergind in aceasta directie, deci, nu nu-
mai atmosfera din piesa, ci si conflictul
s-ar fi inscris vocatiei de dramaturg a
lui Mihail Davidoglu. In acelasi timp, ar
fi fost un conflict dramatic original, iz-
vorind din realitdtile Romaniei anilor de
inceput ai socialismului, in care Revolu-
tia sfida nu numai legi sociale anterioare,
ci si o ordine striaveche. misterioasi, pu-
nind la indoiald, ca simbol al birbitescu-
lui, credintele adunate. Dar, conflictul
care se contureazid din piesi e altul :
conflictul dintre eroul pozitiv, membiu
de partid, fruntas in productie. insotit de
alti eroi porzitivi, si eroii negativi sau
sovdielnici. Parca speriat de ceea ce ar
fi putut {i piesa, dramaturgul simte nec-
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voia sd ne explice adevirata origine a
conflictului : piedicile care stau in calea
eroului pozitiv nu isi au sorgintea in Il.c-
gea Muntelui, ci fie in slabul nivel poli-
tico-ideologic al celor din jur, fie in sa-
botajul unor spioni (unul parasutat de
ln Nirnberg). E de ajuns ca in conduce-
rea sindicatului minei si aiba loc o schim-
bare, iar sabotorii (Vlenga, Baban, Croiu)
sd fie prinsi si deferiti justitiei, pentiu ca
totul sa ia trdsaturi triumfale: metloda
lui Anton e generalizata rapid, aprovizio-
narea cu alimente se redreseaza subit. iar
eroul tine o tirada finala : ,Nu-i usor lu-
cru sd te tii pas cu Partidul cd el are
mers ca zborul.. (Priveste muntele) Ca
un soim ce zboard peste Paringul plin de
neguri, ca ferestre de lumind la noi in
subteran... asa-i partidul.. Si Partidul, noi
sintem DPartidul ! (p. 212). Si alte inter-
ventii ale eroului suferi de emfazi., re-
plicile omenesti fiind inlocuite cu discur-
suri, adevarurile simple, cu jlustrarea ne-
convingitoare a unor adevaruri din do-
meniul stiintelor sociale: ANTON : .Mai
oameni buni, md gindesc la anii care or
sd vind, fiindcd moi clddim in ziua de azi,
dar cu ochii departe, dincolo de viala
noastrda. Pentru gsiruri intregi de victi.
(Lui Mihali) Cu ce inimd ai sd-ti amin-
testi, mdi tovardse, cd o datd la greu ai
fugit si i-ai ldsat pe toti ai tdi! Haide cu
noi, bdtrine, si-ai sd-ntineresti; o luptd
cinstitd si dreaptd pentru un trai mai
bun, pentru o viatd mai bund tuturor“
(p. 185).

Semnificaliv pentru intreaga pribusire
a piesei este si urmatorul fapt : negarea
tragicului din realitate merge pina la ne-
garea lui chiar si din viata individuala.
S3i fim intelesi : e greu de imaginat ci
in 1949 se putea reprezenta o piesia in
care spionii sd nu fie prinsi sau In care
metoda noud sd nu se generalizeze. Dar
nu era deloc imposibil eca autorul meto-
dei sa moard. Dar, dacia doar imitatia
educd, influenteazd pozitiv, e firesc ca



piesa si excludd posibilitatea tragediei,
faptul cd un erou care moare, invins in
planul existentei, poate si triumfe in
planui eticului. Din aceastd cauzd, piesa
galopeazi pentru a rezolva favorabil nu
numai conflictul politic (cel dintre vechi
si nou), dar si unele probleme omenesti.
Un erou pozitiv, Ionuf, intois de la scoala

de trei luni, innebuneste in urma
unui accident, dar se insdnitoseste
bruse in final. Cauza: credinta in

croul pozitiv victorios la modul absolut,
negarea tragicului din viatd. Dar cea mai
siciiloare este rezolvarea conflictului Ma-
ria-Anton. Pe lingi cele de mai sus, cei
doi sint despartiti si de viziunea asupra
lumii. Paradoxal, pind in final, Maria re-
prezinta, in raport cu Anton, bunul-simt,
omenescul. Paradoxal, spun, pentru ca
astazi unele replici ale Mariei ne apar
intr-o altd luminid decit aceea a scenei
din 1949. Iata citeva dintre acestea, toate
ca un repros la adresa lui Anton, a mo-
dului lui de a fi: ,MARIA (linistita, fii
intinde securea) : Haide, dacd dsta e rds-
punsul ce-l astept de la tine.. Sdrac de
voi... Ce ugsor vd jucafi cu viafa omu-
lui.. Poate unde n-o prefuiti nici pe a
voastrd“ (p. 163) ; .MARIA : Vei fi gti-
ind, Toni, cum se scoate cdrbunele, dar
omul nu-i cdrbume; nu pot sd vorbesc.
"Nar dacd ai §ti ce-i in sufletul meu..“
(p. 171) ; ,MARIA : Ce amesteci politica
§i oamenii ?“ (p. 184) ; ,MARIA (printre
lacrimi) : Tu spui cd §tii pentru ce trd-
iesti.. de seamd sint cele mari, dar ade-
vérul incepe cu cele mici §i mevdzute...“
(p. 63).

Sint replici paradoxale, pentru ca, desi
indreptate impotriva lui Anton, care tri-
ieste intr-o lume a lucrurilor si vorbelor
mari, care 1isi plrdseste copilul bolnav
pentru a pleca la mina, ele par a fi in-
dreptate impotriva piesei insesi, impotriva
unej literaturi din care ,cele micl si ne-
vazute* sint excluse. Din nefericire, si
finalul aduce o rezolvare confecfionati.
Maria, personajul atit de puterpic cladit,
se transforma brusc, convinsa atitudi-
nea ei nu e justda : ,MARIA : Mi-era tea-
md cd ne pierdem coptlul. Dar m-am gin-
dit. Ea tine i la tovardsii tdi, cum vi
s-a impletit viata §i v-ati cuprins unul
in celdlalt, §i asta m-a linigtit; fiindcd
poate-i singurul adevdr pentru care omu-i
mai tare decit fierul §i moartea” (p. 210).
Ba, mai mult, in chip surprinzitor, eroi-
na isi face autocritica : ,MARIA : Dac-ai
sti, Toni, cit md simt de rugimatd! Tu
ai urcat mereu §i ai gdsit: cum sd-fi um-
‘pli viata, iar eu, numai din vina mea..“
(p. 210).

Culmea o reprezinti insi neasteptata
explicatie a conflictului, pe care, intr-un
fel, se construieste intreaga piesi : el s-ar
-datora faptului cad Anton, contrar exigen-
telor unui comunist, n-o ajutase pe ne-
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vasti-sa sd se lamureascid ideologic, o
considera numai femeie, nu si tovaras:
+ANTON : Nu, Marie. Am urcat, cum spui
tu — §i m-am tinut mindru cu munca
mea, dar n-am fdcut nimic sau aproape
nimic ca sd te ajut sd urci §i tu.. Sd-ti
umpli viata din viata noastrd.. S$i aici
¢ portia mea de vind, fiindcd te-am soco-
tit mai mult femeie §i mai putin tovards“
(p. 210).

Cu tot efortul de documentare, Cetatea
de foc nu-l mai aminteste aproape deloc
pe Mihail Davidoglu din Omul din Cea-
tal. In ambele variante ale piesei, cea
publicati in .Viata romaneasca“ nr. 1,
ianuarie 1950, jucatd la National in sta-
giunea 1949—1950, si cea publicatd in vo-
lumul ,Teatru“, E.S.P.L.A. 1954, aspec-
tele caracteristice vocatiei lui Mihail Da-
vidoglu nu se mai intilnesc, biruite de-
plin de aspectele asumate prin supune-
rea la exigentele de conjunctura. Desi, ca
si in Omul din Ceatal si in Minerii, lu-
mea abordatd e una specifica, lumea ote-
larilor, desi dramaturgu] a facut aceeasi
documentare minutioasd, in Cetatea de foc
lumea adusid pe scend nu convinge prin
originalitate. E drept, mai mult decit in
Omul din Ceatal si Minerii, termenii spe-
cifici profesiei respective abundi, proble-
mele locului de muncd sufocd viata per-
sonald a eroilor, totusi nu se mai intreza-
reste, ca in piesele anterioare, un mediu
inchis, guvernat de legi morale specifice,
scenele, replicile nu mai au subtext, po-
sibile trimiteri la reguli vechi, miste-
rioase, care ordoneazi, dincolo de apa-
rente, viata §i munca ofelarilor. Singura
scena amintind de patetismul misterios al
dramaturgiei lui Mihail Davidoglu e cea
in care Pavel Arjoca, bandajat la ochi in
urma unui accident, traieste ca in delir
mersul activitatii la furnal. E aici un pa-
tetism al gesturilor, al trairii, atit de preg.
nant incit depaseste simpla percepere a
problemelor productiei, trecind usor in fa-
natismu] nelinistitor caracteristic persona-
jelor lui Mihail Davidoglu : ,PAVEL : Nu
mai pot. Dupd grafic acuma-i timpul sd-l
destupe pe unu ; eu stau cu ochii legati §i
prim topitorul poate a i trecut in spate
la stih ! N’ai vdzut niciodatd cum izbegste
cu slegul ? (A trecut douid degete in gura
si scoate un suierat puternic.) Atii! Atii!
Feri de la stih cd uraganul numai ce e
slobod ! SILVIA (si-a trecut si ea :Je-
getele in gurd si a suierat ca Pavel) :
Atii, atii! Si treci in pat sd te odihnesti,
cd numai ce md dau la tine : uite deg-
teptul ; cd nu-s ei gi altii sd suiere. (Rid
amindoi.) PAVEL : Intelegi, mamd, cd eu
acuma sint ca o pasdre fdrd de aripi.
Chiar de-aici, de acasd, altddatd numai
ce vedeam fumul cum urcd §i gtiam cum
merg cuptoarele.. Te uitd pe geam si,
spune-mi, cum este fumul lui unu? SIL-
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VIA : Urcd subtire. PAVEL : Albiu ? SIL-
VIA : Da. PAVEL: E bun. Trebuie cd-s
gata sa-1 sloboade ; dar cinciul? Are
sarjd speciald cu crom. Cum aratd fu-
mul lui cinci ? SILVIA : Negru. PAVEL:
Si-ntortochcat cu limbi rogcate, sucite ca
niste pene, gdlbui pe margine ? SILVIA :
Asa cum spui! PAVEL : Joacd gazul'!
Are sarjd speciald cu crom §i joacd ga-
zul. La fabrica veche Coroni a dat a
doua magind cu aburi in a 20-a z2i, i
Sucek a trecut la inc@ un troliu Rotary...
Dumneata, mamd, nu §tii ce inseamnd un
troliu Rotary peste plan. (La telefon.) Rog
platoul ! Alo! Matei? Aici Pavel. Da-mi
pe Linu. Ori spune-i dumneata sd mnu
joace gazul la cinci, cd-i sarjd pentru a.rul
intermediar al troliului. Ori dsta vi-i aju-

torul care-l dafi lui Sucek si echipei lur
Coroni? Cum de stiu? Secretu] meu.
(Ride.) Mi-a spus mama cum merge fu-
mul. Vezi, otelu-i viu §i vorbeste : numai
sd-i cunosti alfabetul”. (Mihail Davidoglu.
Cetatea de foc, ,Viata romaneasca* nr. 1,
tanuarie 1950).

Desi mult comentatd. indeosebi pentru
personajul Stratulat, Schimbul de onoare
nu rezista in timp prin nici o replici :sau
scenil. E o piesa in care vocatia originari
a lui Mihail Davidoglu s-a pierdut defi-
nitiv. E In acelasi timp un ultim .suc-
ces* al lui Mihail Davidoglu. Mutaliile
radicale din spatiul literaturii fac din ¢l
rapid, un dramaturg uitat. O leclic dra-
matica penti'u orice creator care nu stic.
chiar de bund credinta [liind, sa reziste..
sa-si valorilice vocatia sa autentici.

in alt
registru

artistic

@ Pentru autorii de musicaluri, tea-
{rul lui Mihail Sebastian se dovedeste a
{i foarte ispititor, iar explicatiile, desigur,
sint numeroase si la indemina.

Recent, am avut prilejul de a asculta
si la radio o astfel de transpunere: Co-
rina, musical de Edmond Deda dupa Jo-
cul de-a vacanta (adaptare radiofonica de
Edmond Deda si Matei Alexandru).
Schimbarea de registru artistic a fost fi-
cutd cu grija, interventiile nu sint ma-
sive si In nici un caz mutilante, schimba-
rile tin mai mult de accente, decit de
linii de forta. Trebuie sa remarcam, totusi.
cd musicalul g retinut maj ales nota
zburdalnic-duinasa a piesei, aducind-o in
prim-plan, astfel incit ascutimea observa-
{iei psihologice, finetea tonurilor, stiinta
de a crea atmosferd, de a stabili o comu-
nicare vie intre personaje, apar usor es-
tompate. Agreabile, calde, melodiile com-
puse de Edmond Deda se .impaca“ bine
cu personajele piesei, cu jocul Jor de-a
vacanta : dar total neinspirate, in dez-
acord cu spiritul comediei lui Sebastian,
ni s-au pirut textele cintecelor, semnate
de Cella Tanasescu.

Regia artistica, apartinind lui Matei
Alexandru, a imprimat montarii un ritm
alert, o nota de jovialitate onestd, fara
ingrosari si fara stridente ; intelegem cd
mai mult nici nu si-a propus.
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Dintre interpreti, o contributie deose-
bitd au avut Florin Piersic si Matei Ale-
xandru, ale caror personaje au depaj;it —
prin Incarciatura interioari, prin semni-
licatiile sugerate — miza spectacolului.
Evolutii meritorii au inscris : Angela Si-
milea, Vali Niculescu, Victor Moldovan,
Adina Popescu, Vasile Filipescu, Cecll#
Tanisescu, Petre Gheorghiu Goe.

@® Cu Floarea din prdpastie, radioul
ne-a facut surpriza plicuti de a ne oferi
«o dramatizare (semnata de George Miha-
lache Buziu) dupid proza lui Alexandru
Philippide. Meditatie amara, lucida. nu
lipsitAi de o notd de incrincenare, textul
supune observafiei egsecul inevitabil, une-
ori dramatic, al cinstei, al purita{ii su-
[letesti intr-o lume farda scrupule si fard
sentimente, o lume animatd de ,inaltele
idealuri* ale inavutirii. In jocul felsril si
[eroce al milioanelor, autorul nu acordi
nici o sansa eroului siu — om integruy,
muncitor, foarte bun profesionist — dexit,
poate, unjca sansd de a muri in loc de a
se destrana sufleteste, de a ajunge ase-
meni lumii ce-1 inconjoard. Daci, apa-
rent, personajul va fi ucis din greseali,
in locul altuia, intelegem c&, de [apt, el
era acela care trebuia si moara unicd
piesd nepotrivita intr-un mecanism .per-
{fect”.

Spectacolul realizat de Cristian Mun-
teanu a optat, oportun, pentru un ton o~
bru, aspru aproape, lipsit de inflorituri
.sensibile* si accente ,sfisietoare“. Mon-
tarea a beneficiat, de asemenea, de o
excelenta distributie, din care notiam pe:
Radu Beligan, Valeria Seciu, George
Constantin, Mircea Septilici, Valeria Ga-
gialov, Simona Bondoc, Constantin Dinu-
lescu, Matei Alexandru, Fory Etterle etc.
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