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~Noul s=a afirmat in
literaturdé sub semnul
patriotismului..."

DINU SARARU : Revista ,Teatrul* fsi
confirma consecventa in realizarea pro-
gramului anuntat. O dovedesc atit cali-
tatea publicatiei, cit si preocuparea de a
instaura in jurul revistei un climat sti-
mulator pentru dezbaterile teoretice, In-
tilnirile noastre, avind un caracter orga-
nizat si periodic, pot, in perspectiva, si
se sintetizeze intr-o lucrare menita sa
ofere celor de miine repere cu privire la
gindirea despre teatru si la opera tea-
trald realizatd in Romadnia acestor ani.

Sintem in preajma a douid aniversari
importante, scuripe inimilor noastre :
marea siirbatoare nationalid de la 23 August
si implinirea a 18 ani de la Congresul al
1X-lea al partidului, care a deschis atitea
drumur: innoitoare si a {ertilizal teate
domeniile activitd{ii materiale si spiritu-
ale a poporului nostru. Revista a publi-
cat in primele trei numere din 1983 ste-
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Prof. univ. Ion Zamfirescu, critic si istoric

13 iunie 1983

nograma colocviului nostru  Teatirul si
cultura teatrala dupa Congresul al IX-lea
al P.C.R.“.

Astazi ni se propune spre dezbaicre o
temd deoscbit de importantid : pat.iotis-
mul revolutionar — dimensiune {unda-
mentala a dramaturgiei originale con-
temporane.

De-a lungul procesului de creatie a
dramaturgiei socialiste, aceasti dimensiu-
ne s-a afirmat in modalitati diverse ; ori
de cite ori acestea au fost convingatoare,
piesele noi au intrat in fondul de opere
perene al teatrului ; spun piese noi, pen-
tru cd au fost si cazuri cind aceasta di-
mensiune a fost prezentatd in jpostaze
false. Cred ca tot ceea ce reprezintd noul,
din punctul de vedere al gindirii crea-
torului in lumea socialistd, inclusiv con-
«zeptul de creator socialist, s-a afirmat in
literatura noastri sub semnul patriotis-
muluj,

In fond, reflectarea in dramaturgie a
realititii, de-a lungul istoriei soc.alismu-
itii in Romadnia, a avut un caracter de-
ciarat patriotic,c de partizanat fati de
noua orinduire. Este, dupi opinia mea, un
mare merit al scriitorilor romani de tea-
tru de a fi afirmat credinia lor patrio-




tici prin lucrari reprezentative. Astfel,
Citadela sfdrimatd de Horia Lovinescu
este una dintre operele importante ale li-
teraturii noi, socialiste. Caracterul ei pa-
triotic rezidi tocmai in sprijinirea ger-
menilor noii lumi si in construirea con-
flictului de idei, filozofia noii lumi fiind
infitisata in luptd cu idei anacronice
si nocive. Si Aurel Baranga, in opera
lui, si Everac, prin atitea dintre piesele
sale, si Paul Anghel, si Marin Sorescu, au
dat opere care reprezintd exemple con-
vingiloare (care au riamas, si sper c¢d
vor putea i reluate mereu, in reperto-
riile noastre) ale contributiei scriitorilor
romani la delinirea unui nou concept de
patriotism.

Este. de asemenea, important si obser-
vim cd aceasta dimensiune patriotica nu
esle viciald de tonul patriotard, n-a ri-
mas la nivelul unor simple declaratii de
adeziune, ci a devenil parte integranti a
problematicii dramaturgiei noastre socia-
liste. Cred ca insisi vointa dramaturgilor
si a creatorilor din teatre de a pune in
discutie, cinstit si lucid, complexitatea
procesului de constructie socialisti are un
caracler patriotic. Si cu cit este mai com-
plexi aceastid analiza, cu cit este mai lu-
cidd, mai cinstitd, cu cit este mai anga-
jala in aplicarea celor mai bune solutii,
cu atit este mai patriotica.

Tocmai abordarea deschisi a tuturor
aspectelor. inclusiv a problemelor nesolu-
tionate, care cu ani in urma parea de
nerealizat, mi se pare ca inseamna o
adincire a caracterului patriotic al artei.

Mi-as permite, in aceeasi ordine de
idei. sa sugerez redactiei sa includa, de
pildi, in programul sidu pentru viitorul
{oarte apropiat, pe la inceputul stagiu-
nii, o dezbatere maj ampla despre ca-
racterul patriotic si democratic al sati-
rei ; sint convins ci momentul e priel-
nic, din punctul de vedere al preocupa-
rii dramaturgilor nostri pentru satira,
M-as inscrie cu actorii Teatrului Mic (si
cred ca si Teatrul Giulesti poate sa faca
acest lucru impreuni cu noi) si sustinem
prin lectura, in cadrul unei asemenea
dezbateri teoretice cu caracter mai larg,
citeva momente din piesele satirice im-
portante aflate in stadiul de propunere
la directia de specialitate, la teatre, la
Comitetul de culturd al municipiului
Bucuresti. Cred ci o asemenea dezbatere
ar fi deosebit de eficienta.

Mi se pare ca cele ce se vor spune azi,
aici, ar putea si contribuie la consoli-
darea unei gindiri moderne, adecvate sta-
diului de dezvoltare al societatii noastre,
cu privire la acest concept, fundamental
pentru intreaga literaturia romandi, nu nu-
mai pentru dramaturgic.

Cu aceasta introducere, va rog
permiteti sia va ofer cuvintul,

sa-mi
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PAUL TUTUNGIU: Cind redaciia a
propus accastd tema a oolocviului nostru,
am avut in vedere faptul ca dra-
maturgul contemporan este participant
la constructia sociala si de stat.
De asemenea, am avut in vedere ci
drama istorici nu inseamni numai istoria
lui altddatd, ci inseamna (poate, in pri-
mul rind) istorie contemporani. In acest
sens, este evident, de pildi, ca persona-
jul Musa din piesa lui Paul Cornel Chi-
tic Miriiala este un exponeni al patrio-
tismului.

JPatriotismul reoolufionar
implicd un caracter actio...” |

MIHAI VASILIU: Abordarea proble-
mei din perspectivid teorctici ne obligi
sd observim mai intii ca sintagma pa-
triotism revolufionar, exprimind simultan
doua concepte distincte, le imbind insa,
in conditiile de existenta socialista ale
spiritualitialii noastre nationale, in mod
organic, dind nastere unui nou concept,
mai bogat §i mai profund, potrivit ciaruia
dragostea fata de patric gi de popor im-
plici atasamentul fatd de orinduirea so-
cialistd, fati de partidul revolutionar al
clasei muncitoare, manifestindu-se intr-o
atitudine noud, progresista, fata de om,
fatd de munca si de avutul obstesc, faia
de cultura najionala si de traditiile ei,
precum si prin hotarirea nestrimutata de
a lupta pentru apdrarea libertatii si in-
dependentei patriei socialiste, a cuceriri-
lor revolutionare ale oamenilor muncii,
pentru prietenia cu toate popoarele lumii,
pentru pace. Totodatd, acest concept, bi-
nar, daci putem spune asa, implica un
caracter activ, izvorit fiind din sensul
innoitor, transformator, propriu notiunii
de revolutionar, de participant la o revo-
lutie — in cazul nostru, revolutia socia-
listd. Ca dimensiune fundamentali a dra-
maturgiei originale contemporane, acest
concept de patriotism revolutionar ar tre-
bui, prin urmare, si exprime, prin mij-
loacele specifice genului dramatic — si in
realitate, asa se si intimpla indeobste —
o atitudine afirmativd, un sens construc-
tiv, un mesaj adecvat nobilelor teluri ale
socialismului, de natura sd insufleteascd
masele de spectatori, si le mobilizeze toc-
mai in directia infaptuirii acestor tfeluri.
Ceea ce nu exclude, bineinteles, pozitia
critici fati de unele aspecte negative ale
vietii contemporane.



In aceeasi ordine dc idei, trebuie si
avem in vedere si faptul ci patriotismul
revolutionar valoreazi in contextul
dat numai in masura in care in-
tra in relatie de colaborare, de partici-
pare, cu alte dimensiuni, de asemenea
fundamentale, ale categoriei puse in dis-
cutie, de aceeasi naturi (cum ar fi func-
tia social-educativi, caracterul militant),
dar si de alta sorginte : reflectarea asa-
numitului eterm uman, pc de o parte, iar
pe de alti parte, valoarea estetici a ope-
rci, calitatea ei artistici, gradul de mo-
dernitate, dar si de accesibilitate a mij-
loacelor de expresie folosite — dimensi-
uni care influenteazi determinant posi-
bilitatea de receptare a creatiei drama-
Lice rominesti contemporane si ii deschid
in acelasi timp, pe un alt plan, drumul
spre universalitate.

Examinind tema enuntati prin prisma
creatiei realizate pind in prezent, consi-
derim cid se impun citeva observatii, de-
rivate, fireste, din cele schitate mai sus.

Vom aminti, asadar, ci dramaturgia
nationali contemporani este mostenitoa-
rea, continuatoarea unor puternice tradi-
tii constituite prin evolutia de aproxima-
tiv un secol a literaturii dramatice ro-
mine clasice (incluzind aici si operele
scrise in perioada dintre cele doua raz-
boaie mondiale, intrucit acestea sint, as-
tizi, mai aproape de predecesoarele lor
decit de noi), fapt care a oferit un punct
de plecare solid pentru creatorii contem-
porani, dar care a determinat, in dece-
niile 5—7, si mai determini si azi, in-
deosebi In drama de inspiratie istorica,
dar si in comedia satirici, mai ales sub
rapartul formei dramatice, o anume can-
tonare in scheme preconcepute ; ceea ce
contrazice, mai mult sau mai putin — fi-
reste, in functie de talentul autorului —,
caracterul innoitor implicat, dupid cum
am vizut, in conceptul de patriotism re-
volutionar.

Se cuvine a remarca, pe de alti parte,
cid maturizarea deplind a generatiei de
scriitori ndscuti inainte de 1930 (Horia
Lovinescu, Paul Everac, Siit6 Andras si
altii), ca si aparifia generatiei ce s-a afir-
mat in deceniul 7 (Tcodor Mailu, D. R.
Popescu, Marin Sorescu, Dumitru Solo-
mon, Ion Biicsu, Theodor Minescu, Mir-
cea Radu lacoban, Romulus Guga si altii)
au determinat aparifia unor importante
opere scrise sub semnul patriotismului
revolutionar, amplificindu-i interconditio-
narea cu celelalte conceplc ce definesc
dimensiunile fundamentale ale literaturii
respective. Asemenea innoiri au apirut, ul-
terior, diversificate inci, foarte larg, sub
pana celor mai tineri (inci) dramaturgi
(precum Paul Cornel Chitic, Radu I. Ale-
xandru, Mircea Sindulescu si altii), ori
a unor scriitori maturi lansatli intre timp
in dramaturgie (Tudor Popescu). Efortul
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lor, al tuturor celor ce imbogilesc de
15 ani incoace patrimoniul dramaturgiei
nationale — desigur, cu rezultate ine-
gale, pentru ci nimeni nu poate crea, in
mod obisnuit, numai capodopere —, este,
asadar, intru totul relevabi] si din punc-
tul de vedere care ne intereseaza aici ; nu
poate fi evilatd, insd, intrebarea : pini
unde poate fi extins intelesul conceptu-
lui de literaturid a patriotismului revo-
lutionar fara a-i altera continutul real ?
Riaspunsul nu-l1 vor putea da, desigur, in
mod concret, decit creatorii insisi. El ar
putea veni, asadar, dintr-o investigare
mai insistentd si mai in profunzime asu-
pra faptului de viati real, care contine
in nuce elementele esentiale ale patrio-
tismului revolutionar, ca si din pastra-
rea acelei masuri atit de caracleristice
poporului roman, spiritualititii sale na-
tionale.

»INu numai un sentiment,
ci constiinfa participarii
la istorie..*

CONSTANTIN MACIUCA: In conti-
nuarea interventiei lui Mihai Vasiliu, tin
sd subliniez faptul ca patriotismul con-
stituie o coordonatid integratoare a in-
tregii noastre dramaturgii, care s-a dez-
voltat prezidatd de imperative politice,
definindu-se ca o scoald a ,moraluluij“
si civismului. Patriotismul a functionat
ca o matrice a problematicii atit in co-
medie, cit si in drama istoricd, cei doi
piloni pe care se arcuieste dramaturgia
noastrd in veacul trecut, si s-a exprimat
cu plenitudine in mesajul artistic. Pa-
triotismul revolutionar se grefeaza, asa-
dar, pe o traditie generoasi, realizind o
osmozi intre continuitate si discontinui-
tatea proprie unuj model revolutionar de
gindire si atitudine caracteristic societatii
noastre. Ceea ce defineste patriotismul
nostru revolutionar (pentru ca si patrio-
tismul pasoptistilor, de pild3, a fost re-
volutionar) este esenta lui socialista. Din-
tre notele distinctive as sublinia, in pri-
mul rind, c3 acesta nu reprezinta
doar un sentiment, o adeziune la valorile
nationale, ci, cu precaddere, o constiin{d
a participarii la istorie, o constiinti, in
acelasi timp, ostild reprezentirilor confor-
miste §i encomiastice. Scrutind atent reali-
tatea, examinind tomografic procesele so-
ciale, reprobind mentalitatile anacronice,
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delimitindu-se de manifestirile negative,
patriotismul are o naturd prospectiva, ur-
mirind remedelarea societdtii fn confor-
mitate cu un autentic ideal revolutionar.
Intensificarea constiintei civice se regai-
seste, incontestabil, in profunzimea si
amplitudinea implicirii politice a creati-
vitdatii dramaturgice. Mi se pare releva-
bil ca, indiferent de problemele abordate,
universul uman este investigat intr-o vi-
ziune politicd,politicul fiind asimilat ca
stare interioari a omului, manifestin-
du-se fie sub forma empatiei, fie ca ac-
tiune de distantare, valorizarile estetice
cxprimind o relatie a individului cu co-
lectivitatea, a societatii, cu istoria. Ex-
presia cca mai condensatd a politiculuiin
teatru o reprezinti, desigur, categoria piesei
politice, puternic afirmata in ultimii ani. In
aceastd intelegere, patrintismu] revolutio-
nar se rasfringe in dramaturgie pc trei
coordonate : respect pentru {recutul na-
{ional, devotament pentru constructia con-
temporand, rispundere pentru viitorul {a-
rii, Sfera de exercitare a patriotismului
revolutionar oconstituie nu numai drama
istorich — notiunea trebuie acceptati cu
circumspectic, pentru ca, asa cum spunea
Croce, ,viata si realitatea sint istorie si
numai istorie® —, ci si drama inspirata
din plasma germinativia a prezentului.

ARTUR SILVESTRI: Si observam
determinarea reciproci, neindoielnica,
dintre patriotism si revolutie. Atunci cind
vorbim azi de patriotism Tevolutionar,
vorbim in fond despre un moment al con-
stiintei revolutionare : acum doudzeci si
cinci de ani, nu ored ca ar fi fost cu pu-
tinta sa atingem chestiunea fari a intim-
pina nedrepte corectii. Istoria notiunii e,
se vede bine, istoria ideilor despre revo-
lutie, si ceea ce am cistigat acum intr-un
grad inalt este constiinfa cd avem a face
cu o revolutie romdneascd, al cirei scop
definitiv trebuie sia fie propéasirea acestui
Papor.

TUDOR POPESCU : As vrea si reamin-
tesc ca patriotismul nostru a presupus intot-
deauna stima si respect fata de patriotismul
altor popoare — si de care, poate, nu intot-
deauna noi ne-am bucurat. Absenta sti-
mei fatd de celdlalt patriotism se numeste
sovinism. Sentimentul nostru profund
patriotic nu a fost, nu este si nici n-o sa
fie vreodata agresiv; el s-a manifestat
intotdeauna printr-o extraordinara stima
si dragoste fatd de ceilalti oameni si fata
de dreptul celorlalte popoare de a {i ele
insele patriote. Este o calitate care se
cuvine si [fie intotdeauna subliniatd si
este util s-o sublinietn inir-o discutie ca
accasta.

CONSTANTIN MACIUCA : Aveli drep-
tate. In pluralismul ideologiilor noastre
politice. de la cronicari 5i Dimitrie Can-
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temir, de la jluministi si pasoptisti si pini
azi, patriotismul roméinesc a inglobat ca
o componenti principald respectul pen-
tru toate popoarele si nationalitatile.

,O abordarec
mai pdtrunzdloarc
a istoriei.."

THEODOR MANESCU : Tovariyul Con-
stantin Miciuca, tovarasul Mihai Vasiliu,
ceilal{i vorbitori au avansat puncte dc
vedere pertinente privitoarc la dramatur-
gia istoricA, de evocare si inlerpretare a
istoriei. Este Insi de observat si ca unii
dramaturgi abordeaza istoria mai patirun-
zator, al{ii mai superficial.

Am citit recent operele economice alc
lui Nicolae Iorga, dintre care ,Istoria co-
meriului romanesc* si .Istoria comertu-
lui cu Orientul* mi se par fundamentale.
La redeschiderea Institutului ,Nicolac
Iorga“, in decembrie 1941, George Brati-
anu, facind elogiul marelui savant asasi-
nat de legionari, pirea sii considere mai
putin importante studiile economice ale
lui Iorga. El sublinia ¢i lorga se decla-
rase adversar al socialismului stiintilic si
al materialismului istoric. Ei bine, stu-
diile acestea — ,Istoria comertului roma-
nesc" si .Istoria comertului cu Orien-
tul* — méa fac sa-mi imaginez cid Iorga
era, de fapt, foarte la curent cu ceea
ce insemna, in epocd, materialismul
istoric. = Deloc unilateral, Iorga nc
dezviluie totusi si factorii economici care
au prezidat atit intemeierea cit si sepa-
rarea Tirilor Romanesti. lorga aratd ca
au existat douia mari cai comerciale:
Lemberg-Constantinopol si Viena-Con-
stantinopol. Calea comerciald Lemberg-
Constantinopol era disputati de polonezi,
turci. unguri, de populatiile de la risarit
de Nistru; calea Viena-Constantinopol
era disputata, la un capat, de austrieci si
unguri, iar la celdlalt, de turci. lorga
pune si pe seama influentei acestor cai
comerciale {enomenul .descalecarii*
— intemeierea primelor state sau forma-
tiuni statale independente — si arata
cd primii domni au fost ,paznicii“
acestor cii comerciale, pe urmid va-
mesii, iar apoi ei si urmasii lor au de-
venit, [iresc, negutidtorii principali pe
acest teritoriu care apartine din vechime
romanilor, dar care a fost atit de dispu-
tat. Stgur cd nu putem reduce totul la



factorul economic, dar si el evidentiaza
complexitatea istoriei nationale, este un
argument esential al continuitatii si uni-
tiatii romanilor. Deci, la nordul Dunirii
un singur popor romanic, despirtit sta-
tal vremelnic si datoriti unor .cimpuri“
cconomice disputate de altii. Eu
apreciez foarte mult acea literaturi
si pe acci scriitori, citiva, care au sondat
si sondeazi si infrastructura societitii ro-
manesti : Paul Anghel, Dinu Siraru, Ma-
rin Preda (in Morometii), Paul Everac
(in Costandinestii).

Deci, s-ar pirea ci aceste doud cii co-
merciale au fost printre faclorii care au
permis intemeierea Tirilor Romiinesti.
Totodati, insa, in viziunea lui Iorga, au
determinat — si ele — si separarea acestor
tiri de-a lungul veacurilor. Este aceasta una
dintre explicatiile posibile. Putem sau nu
sd subscriem la ea, dar ea ne ajuta
— oricum — si privim mai profund pro-
blematica literaturii care cerceteaza is-
toria noastra, de la perioada Evului me-
diu pina la epoca moderni a RomAniei.

A doua parte a interventiei mele se
rezumd la o singurd problemi, in conti-
nuarea discutiilor purtate. Patriotismul
— si nu numai patriotismul, dar si,
in general, stirile de vibratie colectiva la
care participd o tard, un popor, o clasj,
un partid, au determinat, cred, si apari-
tia uynor arte, genuii, specii literar-artis-
tice distincte. De pildi, arta monumen-
telor. Sigur, arta monumentelor nu poate
fi redusi la exprimarea patriotismului,
unele dintre sculpturile lui Paciurea, do
pilda, sint capodopere, dar nu au legi-
turd, neapdrat, cu patriotismul. Statuia
lui Eminescu ficuti de Anghel, cea din
fata Ateneului Roméan, este, insi, o capo-
doperd a artei patriotice. Eu as zice ci si
statuia lui Bacovia, de la Baciu, desi oa-
recumn inspiratd din Giacometti, este un
monument de arti patrioticA romaneasca.
As zice cd si macheta realizati de Mircea
Spataru, publicatd pe o coperti a re-
vistei .Secolul 20", reprezentindu-l pe
Bilcescu, poate fi considerati o capodo-
perd a artei monumentale patriotice. Noi
avemn busturi ale lui Bilcescu, care sea-
mind cu imaginile lui, cunoscute din
epoci, dar Bilcescu nu mai este viu, nu-i
asa ? Spitaru ni l-a adus pe Bilcescu
asa cum .este” acum, in sufletele noas-
tre, si acesta e un punct de vedere strict
realist ; Bilcescu e o mireati fantomnj,
o umbri sacri, o legendi, o stare de spi-
rit. reprezinti mesianismul patriotic si
social, Bilcescu nu e, pentru noi, o foto-
grafie ci un erou tragic, un erou care
s-a jertfit pentru o cauzi mare.

Si alte arte, genuri, specii sint deter-
minate de stirile de vibratie colectivi,
inclusiv de patriotism ; mi refer la lirica
declarat patrioticl, la lirica cetitenceascs,
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partinici, la drama Jde evocare a faptelor
de vitejie ale strimosilor, ]la imn, mars,
ol ete.

Intrebarea care se pune, care mi se
{i urmaitoarea : care este rela-

pune, ar
(ia exacld intre problematica patriotis-
mului si dramaturgia prezentului socia-

list, avindu-se in vedere specificul dra-
maturgiei ?

Drama este primejdia sau suma primej-
diilor care ameninti valoarea. Nu are
rost si definim aici satira. Conflictul
dramatic nu-1 putem reduce la conflictul
de pareri, de opinii, conflictul dramatic
este, inainte de orice, un conflict real,
existential, inclusiv de interese opuse.
Cind scriem satird, pentru ce o scriem ?
O scriem ca sd asanam. Ce ne spune
partidul ? Ce ne spune tovarasul Nicolac
Ceausescu ? Sa contribuim si la amelio-
rarea fiintei umane, dar si la ameliora-
rea mediului social-economic. Nu vor-
besc pro domo, pentru cia eu nu scriu
comedie, nu scriu satira.

M-am gindit la aceste douid probleme,
la obligatia dramaturgilor care investi-
gheazi trecutul mai indepirtat al po-
porului nostru de a se opri si asupra fe-
nomenelor social-economice, pe de o par-
te; pe de alti parte, specificul drama-
turgiei este ci ea se referd la problemele
inci nerezolvate. Important, insi, este
faptul cd linia generald, spiritul, coman-
damentele Congresului al IX-lea se do-
vedesc ireversibile. Iar acest congres, ca
si cele care i-au urmat, ca si plenara
Comitetului Central din iunie 1982, poate
fi numit, pe drept cuvint, congresul inde-
pendentei si demnititii nationale, al de-
mocratiei socialiste, al libertitii de cerce-
tare, de cugetare si de creatie uniti cu
angajarea militant3, responsabili, expre-
sie a patriotismului revolutionar in ac-
tiune. Luptind impotriva denigrarii rea-
litatii, noi, scriitorii comunisti, avem mi-
siunea sid contribuim, sub conducerea
partidului, la imbunéititirea realitdtii in-
sesi.

,,O literaturd nationald
e un intreg...’

ARTUR SILVESTRI: A fi patriot
presupune a fi responsabil de soarta pa-
triei tale si a folosi toate mijloacele pe
care arta le pune la dispozitia creatoru-

9



lui spre mobilizarca contemporanilor lu-
cizi. Cred cd ar {i gresil s ne fixam
atentia exclusiv asupra siluatiei satlirei
(situatie care puate fi si o chestiunc nu de
creatic, ¢i de administratie), Presupun ca
nimeni nu crede, dealtfel, ci a fi patriot
insemmneaza, in arta, exclusiv a satiriza.
Patriotica este, in definitiv, grice oreatie
care, indiferent de gen, contribuic la ele-
vatia unei culturi nationale. Accentuez
inadins elementul national, intrucit de¢
aci. incolo s-ar putea vorbi cu deplin fo-
los de ceea ce e propriu literaturii ro-
mane, dar nu numai ei: cine face arta
patriotici vorbeste umanititii cu vocea
specificA a natiunii pe care o reprezinta.

Aceasta in primul rind, ca o chestiunc
de prindpiu. Dar cu aceasta nu am epui-
zat nicidecum problema,6 care presupune
interpretari numeroase si ociteodata inco-
recte. Autorul, prin aceea ca este
apartinator de o natiune, nu e, obligato-
riu, prin tot ceea ce face, creator de li-
teratura patriotici: de exemplu, avan-
gardismul, care nu poate fi, desigur, eli-
minat din istoria literaturilor. Ce este
patriotic in avangarda ? Cultivarea limbii
nationale ? Insurgenta ? Cultul viitoruluij
literar ? Dupa parerea mea, nimic din
toate acestea. Dar, fie si avangarda : tre-
buie aceasta exclusi din arti ? Nu, in-
trucit chiar daca nu e creatoare, in sine,
de valori, poate genera, prin efect, o ina-
intare globala a stilurilor,

PAUL TUTUNGIU : Este o opinie.

ARTUR SILVESTRI: Ce decurge dc
aici ? Ca nu toate creatiile sint patriotice,
insia ca o literatura nationali e un intreg.
Ca patriotismul in arta are date speci-
fice si usor de identificat, prezente, la
opera ooncreta, in proportii felurite, care
nu au insa o functiune hotaritoare in va-
lorizarea propriu-zisi a creatiei. Sint, se
cunoaste, numeroase productiuni modeste
sub raport estetic, insd cu efect social
si politic mare : au acestea valoare ? Au,
insi o valoare preponderent sociala ori
politica. Este cazul si ne asezim intr-o
pozitie echilibratd si si spunem ca e cu
neputinta a aborda creatia exclusiv pe
considerentul valorizarii ei sociale, dupa
cum nu este recomandabil sia eliminam
opere esteticeste demne de tot interesul
pe considerentul cd nu se supun norme-
lor clipei. Este excelent (si salut de cite
ori intilnesc) un autor de maxima in-
semnatate estetici, a cirui literatura este
si lucida sub raport patriotic ; este sol-
vabila opera unui bun patriot cu talent
mai redus. Insi nu este de acceptat lite-
ratura unui autor si fara talent si fara
constiinta nationala.

10
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,O probd hotdritoare

a atitudinii patriotice

este capacitatea de a
dialoga...”

DINU SARARU: As fi vrut foarte
mult, in timpul care ne ramine, si adu-
cem in discutie cu franchete reflectarea
conceptului de patriotism in literatura
dramatica de azi, parnind, sa zicem, de
la Politica, de la Costandinegtii... Impor-
tant este In ce mdisuri se imbogateste
conceptul de patriotism in literatura, in
conditiile de extrema lucidilate pe care
le presupune actuala politici in domeniul
culturii ; partidul nostru comunist, prin
vocea gefului statului si partidului, ne
atrage atentia asupra cilorva chestiuni
fundamentale, printre care problema con-
tradictiilor in socialism. Iata numai una
dintre ideile care pot interveni in defi-
nirea conceptului de patriotism ; mi se
pare ca trebuie sa conducem discufia toc-
mai in aceasta directie : pentru ca a pre-
lua doar acceptia tradifionala a patrio-
tismului, ca factor determinant pentru li-
teratura roména, reactualizind un mai
vechi consens, nu inseamna cia am rezolvat
problema.

Problemele cu care ne confruntim noi
in practica vietii teatrale sint tocmai cele
ridicate, de pilda, de piesa Costandinestii,
piesd despre care spunem ca este o lu-
crare importantd, dar a carej reprezentare
se izbeste de sechele ale unor mentalitati
perimate.

Una dinire probele hotaritoare ale ati-
tudinii patriotice in momentul de fata
este capacitatea de a dialoga. In momentul
cind Romania are asemenea deschideriin
lume, cind participdm la un dialog poli-
tic, social-economic si cultural extraor-
dinar, problemele patriotismului se pun
intr-un mod nou. Ne adresam unui public
avizat, cultivat, un public care a vazut Apus
de soare, care are nevoie si de Apus de
soare, dar si de scrisul nostru, de luci-
ditatea noastria, de constiinta existentei
noastre, ca oameni care au optat pentru
o orinduire social-politicA noua si ca par-
ticipanti la edificarea ei.

Noi construim o societate in mod de-
liberat diferiti de societatea de dina-
inte de 23 August 1944, o societate in
intregime noua; pinia la ultimul, fiecare
cetitean este chemat sa participe, prin
obtiunea lui de fiecare zi. Pentru aceasta
este nevoie de o continua stare de dialog.

Un exemplu recent. Teatrul Giulesti
s-a dus intr-o capitala teatrala de prima
marime, cu o piesi de Paul Everac, foar-



te interesanti si importantd pentru {ran-
chetea cu carce pune problemele de mo-
rald socialista. Acesta este un act de pa-
triotism, si din partea teatrului, si din
partea dramaturgului.

PAUL TUTUNGIU : Punind in sceni,
la Moscova, O noepte furtunoasd, Alexa
Visarion a obtinut un premiu si a savir-
sit un important act patriotic. Piesa era
cunoscutd printr-o traducere lipsita de
calitate. Alexa Visarion a cerut o noui
traducere, {fideld artistic, si in felul a-
cesta a oblinut nu numai respectul ac-
torilor sovietici fati de text.

DINU SARARU: Nu se poate si nu
punem in discutic asemenea lucruri. Asa
incepe conceptul de patriotism si-si ma-
nifeste influenia : prin valoarea creato-
rului in spatiul dramaturgiei, al teatrului,
instaurind o atmosferd stimulatoare, des-
chizind ferestrele, usile, ficind posibila
viata dramei, in sens propriu, pe scenele
teatrelor.

Mai avem 17 ani pind in anu] 2000. E
foarte bine ci trecem de la starea numai
sentimentala in ceea ce priveste patriotis-
mul la starea de constiinti, de optiune, de
convingere, dc atitudine ; aceasta eslte ©
fazi superioari a patriotismului. Drama-
turgia, mai mult decit romanul, favori-
zeaza dialogul.

wMadsura spiritului
public este dati de
valoarea eticd...”

VICTOR BIBICIOIU: Ar fi o eroare
sd credem ci orice se scrie — se-ntelege,
mai refer in special la dramaturgie — tre-
buie acreditat drept un act de patrio-
tism, Cum tot o eroare ar fi s credem ci
o piesi de teatru poate fi importantid in
absenta unui spirit public de profundi
vibratie civicd. Mdasura calititii spiritului
public — consubstantial creatiei — este
dati de valoarea eticd si, In acest sens,
propozitia lui Eminescu mi se pare deose-
bit de elocventd : ,Piesele de nu vor avea
valoare esteticAi mare, cea etici si fie
absolutd“. Operele cu valoare eticid abso-
luta, operele necesare sint, prin excelenti,
cele a cdror ratiune de existentd este pa-
triotismul.

Referitor la dramaturgia sensibil mar-
catd de idei si sentimente patriotice, a-
ceasta se distinge, in primul rind, prin
relevarea increderii in fortele creatoare
ale poporului romin, precumn si prin pro-
movarea valorilor umaniste manifestate
ca atare in cadrul natiunii noastre (opti-
mismul, dragostea de viati, omenia, ac-
cepfiunea libertdtii ca expresie a impli-
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nirii personalitifii in societate, afirmarea
dorintei de pace ca o permanentia stare
de spirit etc.).

Indiscutabil, in piesele de inspiratie is-
toricd, patriotismul apare cu un plus de
accent, ceea ce nu inseamni ca tema (ten-

dinta) poate [i confundati (asa cum
fac wunii comentatori) cu teza. Este
cazul unor lucrdri exceptionale, din
picate insuficient exploatate pe sce-
na : larna lupului cenugiu de

I. D. Sirbu, Drumuri §i rdscruci de Paul
Everac, Ispita de Tudor Popescu, Mun-
tele de D. R. Popescu, Rdceala de Marin
Sorescu, intre titlurile mai noi, Petru Ra-
res de Horia Lovinescu, Viteazul si Re-
gele descult de Paul Anghel, Croitorii cei
mari din Valehie de Al. Popescu, intrc
titlurile mai vechi.

,Aoem neooie de un
erou reprezentatio..*

ILEANA BERLOGEA : As dori sa ma
opresc asupra faptului cd patriotismul, cu
toate cele trei planuri ale sale — oconsti-
inta patriotici, sentimentul patriotic si
atitudinea concreti —, este o dimensiune
fundamentali a dramaturgiei noastre inca
de la inceputul ei, adicd din veacul al
XIX-lea si pina astazi.

Subliniez acest lucru, avind in vedere
conditiile specifice in care s-a nascut cul-
tura noastri modernd, si mai ales teatrul
nostru, considerat incd din fasid ca un
mijloc de a' milita pentru un anumit mod
de a concepe patria, de a intiri senti-
mentul de dragoste fatd de trecutul ta-
rii, de a pleda pentru o activitate in sta-
re si contribuie la infiptuirea unei patrii
libere si independente. In epoca noas-
trd& — si, cind spun epoca noastrd, ma
gindesc mai cu seamd la ultimele doud
decenii —, aceastd frumoasi si impor-
tantid mostenire a trecutului, patriotismul,
este imbogitit cu noi elemente, mai cu
seamd pe linia afirmnarii capacitdtii omu-
lui de a fauri istoria. Firi si-1 parafra-
zez pe cronicar, a§ spune ci cea mai im-
portantd transformare consti in faptul ci
~bietul om* nu mai este ,sub vremi“, ci
le-a luat in stipinire, constient cd poate
si le fiureasci si si le determine. In
explorarea trecutului, scena si-a indrep-
tat atentia asupra unor momente cu totul
diferite de cele ce ficeau obiectul cer-
cetadrilor in veacul trecut sau chiar in
pericada interbelicd; in prim-plan au
trecut procesul revolutiei, rolul conduca-
torilor revolutionari, rolul celor muli.
Patriotismul nu-si mai gaseste expresia
doar in drama istorica, ci si in piesa con-
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temporand, in atitudinea personajelor fafa
de muncd, fatd de patrimoniul cultural,
in lupta impotriva vechiului,

S-a largit totodata siera din care tea-
trul isi alege eroii; aldturi de voicevozi,
de conducatorii de osti si de revoluiii apar
oameni de cullurd, personalitati marcante.
Acesti eroi apartin familiei spirituale a
lui Miron Costin, din Drumuri §i rdscruci
de Paul Everac si din Descdpdtinarea de
Alexandru Sever, sint scriitori, fauritori
de culturd capabili sa dezvailuie, prin in-
termediul destinului lor, destinul colectiv.
In fiinta lor se imbina puterca de con-
vingere a documentului si posibilitatile
unei serioase si adinci transfiguriri artis-
tice. 1i sim{im pe acesti eroi, dintiec carc
unii au fost oameni simpli, mai aproapec
dc noi, inzeslra{i cu o mai mare capaci-
tate de generalizare a experientei umanc
decit erau conducéatorii de noroade din
piesele de altadata.

Sintem inci debitori acestor croi si des-
tinelor lor, in comparatie cu alte litera-
turi dramatice, unde ii gasim in ipostaze
dintre cele mai semnificative si definito-
rii. As vrea si {iu bine inteleasid : nu ple-
dez pentru ,biografii dramatice”, si nici
pentru piese de circumstantd, scrise pen-
tru prilejuri aniversare! 1l aniversim pe
Eminescu ? Haj si scriem o piesid despre
Eminescu ! 11 aniversim pe Caragiale”
Hai sad-1 aducem pe sceni! Nu'! Pledez
insd pentru dezbaterea pornind de la
fapte autentice, mai zguduitoare decit cele
inventate, pentru ci avem nevoie de ade-
véar, iar confruntarea cu ceea ce a fost si
s-a intimplat di o anumitd garantie actiu-
nilor, intentiilor si idealurilor noastre. Si
nu uitim ca printre spectacolele contem-
porane de mare succes, cu ecou in sufle-
tele spectatorilor, sint tocmai cele por-
nite de la destine reale: Cabala bigotilor
de Bulgakov, Amadeus de Peter Shaffer,
Minetti de Thomas Bernhard. M-am oprit
asupra acestei neimpliniri pentru cd am
vrut si subliniez cid in dramaturgia noas-
trd actuald patriotism inseamni mai ales
valoare etici. Daca in drama istorici dra-
gostea si respectul fati de pamintul stra-
mosesc, lupta pentru independenta tarii
materializeazd cel mai convingitor con-
stiinta patrioticid, in piesa contemporana,
pledoaria pentru valoarea etici inseamna
implicit dragoste si respect pentru tara,
lupta pentru viitorul ei.

Pledoaria pentru valorile etice, comba-
terea viciilor, a slibiciunilor, a greselilor
le gisim in dramaturgia contemporani si
in drami si in comedie. S$i chiar daca
pentru moment causticitatea satirei pare
a ceda locul dezbaterilor de natura exis-
tentiald sau lirismului, consider ci aceastd
situatie este trecitoare, Paul Everac, Tu-
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dor Popescu. Ion Baiesu, de pilda, avind
forta s conlinue si sid dezvolte comedia
satirica.

In drami, dezbaterea eticd se concreti-
zeaza printr-o impresionanta varietate de
subiccie si stiluri. Avem in primul rind
bogata creatie a lui D. R. Popescu ; pie-
sele lui sint ca verigile unui lant, fie-
care atacind din alt unghi si din altd
perspectivd  problema raporturilor dintroe
nou si vechi, dintre bine si rau. Ceea cc¢
este cxtraordinar in creafia acestui dra-
maturg cste faptul cd desi piesele lui au
un pronunjat caracler alegoric, actiunile
nu sint plasale in afara timpului si a
spatiului. ¢i dimpotrivia, aici si acum, la
noi in {ard, eroii {iind contemporanii nos-
tri ; adeseori ii putem recunoaste in noi
sau aldturi de noi. Accsti ingeri trigti,
Balconul, Rugdciunc pentru un disc-joc-
key. Pasdrea Shalcespeare, Hotii de vul-
turi, Mormintul cdldretului avar, Ca frun-
za dudului..., fiecare in parte ne prezinta
o ipostazd a riului ce se poate cuibari in
noi sau alaturi de noi si impotriva caruia

se ridica eroul contemporan inaintat.
In aceeasi largi categorie a dezba-
terilor etice se inscriu si piesele lui

Paul Everac Simple coincidente, Cititorul
de contor, Camera de aldturi etc. O che-
mare la curajul de a {i tu insuti, luptind
impotriva conformismului si a lasitatii,
se face auzitd si in piesele Noaptea pe
asfalt de Theodor Manescu, Hardughia de
Mircea Radu lacoban, Nu ne nagtem toti
la aceeasi virstd de Tudor Popescu etc.

Totusi, si In aceste piese consacrate
unei arzitoare pledoarii pentru omul nou,
pentru o etici noud, lipseste ceva, si anu-
me un erou cu adevirat definitoriu pen-
tru epoca noastrd, pe care sid-1 putem
socoti reprezentativ. )

Sentimentul apartenentei la o colecti-
vitate si eroul colectiv si-au gasit o ad-
mirabild intruchipare in alte genuri li-
terare, de pildi, epopeea; drama, insj,
s-a niscut odati cu afirmmarea constiintei
individuale, in contradictie chiar cu cea
colectivd. Si a rimas ca atare, exprimind
prin cautarile si lupta unor eroi bine de-
fini{i cele mai stringente preocupari ale
contemporaneitatii. In teatrul nostru, a-
cest erou bine individualizat, iesit din co-
mun, care si-ti raimind in memorie prin
suferintele, bucuriile, slabiciunile, sova-
ielile sau succesele lui nu este incid bine
realizat. O si-mi spuneti imediat cid nu
se pot face asemenea afirmatii, de vreme
ce ii avemm pe loviti din Cartea lui Io-
vitd de Paul Everac sau pe eroul princi-
pal din Politica de Theodor Minescu. Cu



wrate acestca, iml mentin pirerea, pentru
ci acesti eroi, desi foarte bine construiti,
sint mai degrabd expresia unei mentali-
titi, decit fiinte unice, nerepetabile, Nu
mi refer acum la eroul fari nici o gre-
seald, ci la eroul care si repre-
zinte idealurile lumii noi, dar sa fie om,
cu tot ccea ce implici aceasta. As fi do-
rit ca croi precum Dumitru Dumitry din
Clipa si Nigte tdrani, romanele semnate
de Dinu Sararu, si apartind dramaturgiei,
si nu numai dramatizirilor, si-si giseasci
un loc si un spaliu mai bine definite in
teatrul nostru.

Dramalurgia noastri are puternice im-
plicalii lirice, adeseorj putem vorbi des-
pre existenta unor operc lirice in sensul
deplin al cuvintului. Piesele lui Marin
Sorescu se incadreazd in dramaturgia
poeticd ; in buni parte, si despre drama-
iurgia lui D. R. Popescu se poate vorbi
ca despre o dramaturgie poeticd ; piesele
Tilozofice ale lui Dumitru Solomon intri
si ele In accasti categorie. Dar lirismul,
poezia, sint in contradictie cu individua-
lizarea obiectivid caracteristici dramei ;
revirsarea subiectivitatii distruge forta
eroului dramatic, transformindu-l fie in-
tr-un alter ego al poetului, fie in vocea
maselor, a cpocii. Ce-i drept, formele tea-
trului contemporan sint numeroase, iar
eroul liric apartine si el teatrului, ca si
croul ibsenian sau cehovian.

DINU SARARU: Si eu conslder ca
dramaturgia trebuie si propunid un erou,
dar, dacd as porni de la propria mea expe-
rientd, as spune erou purtiator de cuvint al
tuturor celor care vor si afirme. Avem
nevoie de asemenca eroi, care, pot deveni
peniru spcctatori repere.

THEODOR MANESCU : Ideea ci o pie-
si poate epuiza intr-un singur erou tota-
litatea ipostazelor eroilor contemporani
estec nu numai irealizabild, dar si impo-
sibil de conceput. Doar totalitatea eroilor
propusi de o dramaturgie intr-o perioadi
anumiti se poate apropia de virtutile po-
sibile ale eroilor reali contemporani.

Pe de altd parte, vreau si vid amintesc
0 propozitie a domnului Hegel, pe care
o citez din memorie : chiar istorogratul,
.carc se considerid cel mai fidel inregistra-
tor al documentului, chiar si acela nu
poate si infatiseze si si interpreteze docu-
mentul decit prin intermediul categorii-
lor proprii, personale, Or, noi varbim aici
de literaturd, nu de istoriografie.

ILEANA BERLOGEA : Cind m-am re-
ferit la realizarile teatrului-document sau
la cele care au drept eroi pcrsonalititi
prin intermed.ul carora se dezbat pro-
bleme ale zilelor noastre, in special pro-
bleme filozofice, nu am avut in vederc o
cop'ere fideld a adevarului de viatd, ci
transfigurarea lui.
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ARTUR SILVESTRI :
spus aici, sint

Asa cum s-a
patriotice toate lite-
raturile lucide. Patriotismul e, in de-
{initiv, o notiune care nu are 1in
vedere doar prezentul, ci si viitorul, am
impresia chiar ca viitorul este domeniul
lui. Orice literaturi care promoveazi re-
prezentiri umaniste despre viitorul nati-
unii respective este o literatura patriotici.

,,2Drama istorica
revalorizeaza trecutul
prin filtrul ideélor
contemporane...'

CONSTANTIN MACIUCA : Una dintre
cele mai pregnante reverberatii ale pa-
triolismului revolutionar este detectabila
in revigorarea ,dramei istorice“, in ac-
ceptiunea clasicAi a termenului. Eflores-
cenjia piesei istorice se explici prin
virtutile ei formative, conjugate insa cu
un demers de natura filosofica — ,dife-
renta specifici“ a dramaturgiei contem-
porane. Insist asupra acestui aspect {i-
indcid dramaturgia, in contextul culturii
noastre, are un caracter inaintemergitor
asupra filosofiei istoriei, Piesa istorica se
caracterizeazd, in ansamblu, printr-o vi-
ziune prezenteisti, trecutul fiind explorat,
pe de o parte, prin prisma intereselor si
ideilor contemporane, iar pe de alta, in
metafora operei sint captate influentele
evenimentelor revolute asupra structuri-
lor actuale, Este o perspectivd filozofica
insinuati, inci de la sfirsitul deceniului
al saptelea, in unele texte ale lui Horia
Lovinescu si Paul Anghel, dominanti in
lucririle dramatice ale lui Paul Everac
si Marin Sorescu. Conspectind tematica
pieselor din ultimul deceniu s§i jumatate,
frapeazd racordul acesteia cu problema-
tica dominantd a cercetarii istorice : pro-
cesul etnogenezei poporului roman, cen-
tralizarea puterii politice in stat ca o
conditie necesari pentru apirarea ocinei
de agresiunile imperiilor, cucerirea inde-
pendentei, fiaurirea Marii Uniri. Unii din-
tre participantii la colocviu, implicati mai
direct, intr-o vreme, in exercitarea ,co-
menzii sociale“, au urmarit cu compre-
nhensiune implinirea unui asemenea pro-
gram coerent, determinind o reinterpre-
tare a trecutului, concordanti cu ideolo-
gia si preocupdrile timpului nostru. Pre-
zenteismul se exprimi insi nu numai in
problematicd, ci, as spune, cu preemti-
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une in viziunea si factura artistici nova-
toare. Dramaturgia se constituie tot mai
evident ca meditatie asupra istoriei, inte-
resul deplasindu-se de la eveniment la
procesul istoric, cautindu-se in faptul par-
ticular sensurile generale. Elementele na-
rative, anecdotice sint doar puncte de
plecare pentru demersuri gnoseologice,
problematizatoare, cu functie axiologica.
In tot mai mare misuri, drama islorici
revalorizeazid trecutul prin filtrul ideilor
si idealurilor contemporane. S-au produs
mutatii §i In modul de configurare a
eroului, care nu mai lumineazi doar o
biografie de excepfie, c¢i un raport al
omului cu istoria. Adeseori, eroului de
simportantd istorico-universala“ (Hegel,
Lukdcs) i se prefera personajul colectiv.
In Rdceala, Vlad Tepes este simbolul
personajului colectiv, al poporului, iar in
Costandinestii. — idee sintetizatd chiar
in titlu —, protagonistul este masa, fiuri-
toarea directa a istoriei.

Subliniind unele dintre deschiderile fe-
cunde ale dramaturgiei, sustinute de
opere-reper, ma simt dator sa semnalez
ci, nu de putine ori, s-a dat gir unor im-
provizatii conjuncturale, facile, care au
poluat climatul de creatie. Relev, de ase-
menea, ca istoria mai apropiatd (luptele
clasei muncitoare, etapele constructiei so-
caliste), cu citeva exceptii, n-a inspirat
lucrdri importante.

Referindu-ma la dramaturgia contem-
porana ca vector al patriotismului revo-
lutionar, imi declar mai intii adeziunea la
opinia — exprimata in dezbaterile noas-
tre — cd marile succese au fost obtinute
prin dezvaluirea, intr-o viziune prospec-
tiva, a contradictiilor sociale. Firesc, pen-
tru ci drama este eminamente o arta a
conflictului, relevind tensiunile realitatii,
contradictiile din spatiul social, politic,
moral, nu in termenii unui mimetism
inert, c¢i ai unei conceptii ce vizeazi nu
numai consemnarea, ci si depasirea anti-
nomiilor. Drama rasfringe mobilitatea rea-
lului, prefacerile lumii, miscarea istorieij,
toate acestea fiind — repet un truism —
rezultatu]l contradictiilor inerente, dar va-
riabile in timp. Cu atit mai fird ecou ar
fi tendintele de a ,promova“ o drama-
turgie edulcorata, festivisti, declarativa,
care nu ar putea decit si provoace o si-
tuatie de criza in creatia literar-artistica.
In societatea noastra, se stie, comedia, de
pildi, a avut o influentd benefica, fi-
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indcd, deconspirind factorii retardanti,
[renatorii, a oferit imaginea a ceea ce
trebuie condamnat si eradicat, subliniind,
ipso facto, valorile de apirat si afirmat.
Infiptuirile majore ale dramaturgiei au
fost posibile numai datoritd luciditatii an-
gajamentului politic si patriotic al scrii-
{orilor, raspunderii cu care si-au asumat
indatoririle civice, fortei lor de cuprin-
dere a fenomenelor si de denuntare a ve-
chiului, capacititii de a dezvilui semni-
ficatii.

Concomitent cu drama ,traditionala“,
care incizeazd conflictele obiecliv exis-
tentle, in ultima perioadi, direct{ia cea mai
activd si mai caracteristici mi se pare a
[i drama contradictiilor ,subiectivitd{ii“,
sau ceea cc H. Gouhier numea .drama
starilor de constiinta“. Contradictiile so-
ciale se refracta in interioritatea consti-
intei individului, care isi examineazi in-
datoririle, culpabilititile, din necesitatea
de a-si preciza atitudinea, spre a se in-
tegra in sistemul de valori al societatii.
Civismul este urmairit in decantarile lui mo-
rale, vizind o deontologie a relatiilor umane.
Amintesc, dintre premierele ultimilor ani,
Cartea lui Iovit(d (Paul Everac), Hardu-
ghia (M. R. lacoban), Politica (Theodor
Mainescu), Miriiala (Paul Cornel Chitic),
piese ce se adaugi celor ale lui D, R. Po-
pescu, scriitor care exceleaza In aceasta
modalitate. Dramaturgia noastri isi ma-
nifestd, asadar, patriotismul revolutionar,
rasfringind, printr-o constiintd critica,
efervescenta dinamicii sociale, bransin-
du-se la preocupdrile contemporane, scru-
tind relatiile dintre individ si istorie, din-
tre prezent si devenire, punind in ecuatie
efortul de formare si dezvoltare a perso-
nalitdtii cu dezvoltarea ascendenta a na-
tiunii.

VICTOR BIBICIOIU: Nu-i mai pu-
tin adeviarat ca o parte a criticii
dramatice (si a oamenilor de tea-
tru : secretari literari, regizori ac-
tori etc) faciliteazd patrunderea in viata
publicd a lucrarilor... facile, desi in plan
teoretic, mai ales in ceea ce priveste teo-
ria reflectarii, rar mai sustine cineva teza
»oglindirii“ in dulce stil sociologist-vul-
gar. Timpul prezent al societdtii roma-
nesti este unul al ideilor constructive, al



constientizirii din mers a intregii celec-
tivititi, al autoeliminarii .uscaturii* so-
ciale, a mentalitatilor improprii statutu-
lui de om nou. Satira implicd patriotis-
mul numai atunci cind trece de la ex-
pozitiv la afirmarea unei atitudini nete
in favoarea noului; acel mou care ex-
clude sablonul, locul comun, improvizatia
stearpi. subiectivismul, ilicitul, falsul etc.,
intr-un cuvint, tot ceea ce impieteaza a-
supra valorii umane implicate in social,
pentru societate. Problematica patriotis-
mului trebuie abordatd si in functie de
felul cum individul recepteazi ,mersul*
societdtii, dar si de modul in care aceasla
isi asuma ceriniele obiective, justificate
ale individului si-i ofera raspunsuri la
intrebanr fundamentale.

»,5d dém prioritate
pe scend pieselor
romdnesti de valoare...”

ELENA DELEANU : Desigur, despre
tema in dezbatere s-ar mai putea vor-
bi — dar mi se pare ci s-au spus pini
acum foarte multe lucruri deosebit de
interesante,

Data fiind insi situatia mea de ,admi-
nistrator al culturii“, cum spunea un co-
leg, as porni de la o proporzitie a tovara-
sului Miciuca, si anume, cd patriotismul
in lumea noastrd implicA nu numai un
sentiment al participarii la istorie (ex-
primat prin lucrarea dramatici propriu-
zisd, as adduga eu), ci si constiinta aces-
tei participari — o constiint{d a raspunde-
rilor civice.

Cum ne putem manifesta aceastd con-
gtiinta civici-patrioticd, noi, cei care ne
ocupam de partea organizatorici, practici
a problemei ? Cred c¢d intr-un singur fel :
creind tloate conditiile ca piesele roma-
nesti sa aiba prioritate in repertoriul tea-
trelor. Desigur, in primul rind acele piese
care pot contribui prin continutul lor si
prin valnarea lor estetica la formarea unei
constiinj{e patriotice.

Nu spun njci o noutale : dramalurgia
nu se poate afirma cu adevirat decit pe
scend. Desigur ca tliparirea cit mai mul-
tor lucrari dramatice nu poate {i decit
benefici pentru teatre, dar numai scena,
publicul, pot confirma sau infirma va-
loarea unei piese. De aceea, consider ca
patriotismul nostru, al organizatorilor, se
poate exprima concret prin valoarea si
numairul pieselor din categoria aflati as-
tdzl in dezbatere, pe care le aducem in
fata publicului.
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»Un domeniu pufin
cercetat: problemele
tinerei generafii.."

ION ZAMFIRESCU : As vrea sa for-
mulez o sugestie — si imi parc rdu ca
sint aici prea putini dramaturgi, pentru
cd lor ma adresez in primul rind. Soco-
tesc cd dramaturgia contemporanid a tra-
tat logic, convingitor, foarte multe as-
pecte, insd nu pe toate. Exista si un sec-
tor carecum neglijat, poate nu indeajuns
inteles : problemele tineretului. Cunoastem
acel tineret care obtine lauri in brigaz
artistice sau In performante sportive,
eventual prin inventii brevetate, sau la
cenaclul ,Flacara“, incontestabil un tine-
ret activ, viu, pasionat, reprezentativ pen-
tru viala de azi. Dar existd si un tine-
ret despre care nu se vorbeste; care,
luptind cu greutati apreciabile, se men-
tine totusi, sub raportul culturii, al cu-
nogtintelor stiintifice, la nivelul contem-
poraneitatii. Acest tineret lucreazd, gin-
deste, este la curent cu tot ce se intimpla
in stiintd, si in fizicd, si in stiin{ele uma-
niste ; este un tineret care lucreazi in ti-
cere pentru permanenta, pentru continui-
tatea romaneascid. Acest tineret nu este
suficient adus in atentie, si totusi gi el,
nu numai realizatorii performantelor,
este forta moastrd spirituald.

Prin virsta mea, prin meseria mea, am
fost prezent la aproape 90 de doctorate.
Sint constiincios ; adicd am citit cu aten-
tie toate lucrarile si fiecare referat afost
aproape un studiu. Au fost teze pentru
care am lucrat aproape doui luni, nefa-
cind altceva in acest timp. Dintre aceste
90 de doctorate, o coti, si zicem, repre-
zintd, poate, rodul unor obsesii ale titu-
larilor ; altele sint expresia nevoii de con-
firmare ideald si axiologici, a unui om
ajuns la maturitate si care si-a dedicat
viata studiului unei probleme. Dar juma-
tate, aproximativ, dintre aceste doctorate
sint ale unor tineri cercetitori. M3i intreb
daca astazi, si in viitor, putem fi prin
altceva mai competitivi decit prin cul-
turd. In aceastd directie, avemn in favoa-
rea noastra fapte care vorbesc. Cei doua
mii de ani de existentd romineascd de
pind acum nu sint rezultatul unei exis-
tente vegetative. Constructia noastra is-
torici nu ar fi fost ceea ce este, dacid
in formele si criteriile noastre de viata
ca popor nu ar fi existat si factori spiri-
tuali, factori de culturd. Cultura, neapi-
rat, cere g1 lucru in ticere: lucru in bi-
blioteci, in laboratoare, in arhive, in in-
ciperile de studiu. Lucru care, pini la a
ajunge sd se traduci in activitifi prac-
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tice, {rcbuie si cunoascd etapa studiului
fundamental ; nu teorie pentru teorie, dar
teorie pentru a da concluziei si urmari-
lor practice temeiuri de gindire sistema-
ticih si de implicare in formele durabile
ale cunoasterii. Ei bine, despre tineretul
care se dedicd sliintei fundamentale se
vorbeste prea putin ; uneori deloc. Aproape
ci nu stim in ce masura il avem si in
ce masurd vocatia §i stradania lui tacuta
slujesc adevirul spiritual si moral al so-
cietdatii noastre romanesti contemporane.
Sugerez dramaturgilor nostri sa reflec-
teze asupra acestui aspect de viata sicul-
turi romanesc. Desigur, ei trebuie sa aiba
in vedere, si prezentul, teatralitatea, pu-
blicul de spectacol, succesul imediat ; dar
si aceste repere axiologice. Recunosc,
am vorbit pro domo. Dar, in constiinta
mea, de om de catedri, am socotit cii
eram dator sd4 va comunic aceste ginduri.

DINU SARARU: Tovarasul profesor
Zamfirescu are dreptate cu privire la ne-
cesitatea imperioasd a prezentei in dra-
maturgie a universului tinerelor genera-
tii. Este o realitate faptul ca scrisul ro-
manesc nu este inca la iniltimea com-
bustiei de care sint capabile aceste tinere
generatii, pe care tovardsul profesor le-a
apreciat cum se cuvine pentru vocatia
lor, pentru puterea lor de a se dairui, in
numele ideii de patrie; sint bucuros cia
dinsul a observat cA in Romaéania de as-
tizi existd un asemenea tineret, care tre-
buie si-si afirme vocatia, sirguinta pa-
tima ; insusi faptul ca acest tineret a
buie sa-si afirme vocatia, sirguinta, pa-
tronate de o asemenea personalitate cum
este tovaridsul profesor, demonstreazi ca
i se creeazi conditii din ce in ce mai
bune. Sigur, n-am ajuns sa rezolvam toatc
problemele, dar insesi doctoratele sintun
semn ca tineretul este luat fn seama, ca
are posibilitatea si i se recunoasci un

rang stiintific. Cred ca acest tineret, care
este intr-adevar o speranti pentru Roma-
nia de miine. are sanse sa se afirme cum
ar merita; desi se ziboveste prea mult
la gradul de asistent de universitate, se
std foarte mult in categorii mici, la acto-
rie...

nDetectarea specificului
naftional si in arta
spectacolului...”

ARTUR SILVESTRI : Multe dintre in-
terventiile de acum s-au raportat la tea-
trul romanesc de azi dintr-o perspectiva
a teatrului romanesc de mfiine, promeovind
teze si idei in stare si aduci dramatur-
gia romaneasci la o pozitie In care si-si
afirme originalitatea si in care patriotis-
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mul i spirvitul revolujionar sa concorde.
Observ insii cia nu s-a pomcnit aci — cu
cxceplia tovariasei Deleanu — un elemecnt
care nu mi se pare ncglijabil : specta-
colul. Teatrul nu e numai text (desi pec
mine acesta mi interesen:t mai intii, din
unghiul criticii literarc), teatrul e si spec-
{acol, si dacd voim si ii dam dimensiunc
romiineasca ar trebui si ne gindim si la
detectarea unui specific mnafional §i in
arta spectacolului. Din nefcricire, sint ex-
frem de putini regizorit+ care studiazi
lraditia autohtona de {ecalru popular sau
cult, dar mai vechi: cu exceptia 1lui
Al. Tocilescu (care a ficut un fascinant
Occisio Gregorii...), nu stiu sa fie altci-
neva. Unii cred ¢d a relormula pur si
simplu in fugd, fara timpul de dospire si
rcald  asimilare, fara talent, tehnici ale
teatrulu: balinez cste totuna cu a {face
creatic moderna ; dar si la noi exista for-
me de teatru folcloric sau arhaic, speci-
fice noui. Cind oare vom cxamina s§i o
astfel de temd ? In privinta aceasta nu
sint prea optimist.

,,Cunoastere si efort
de a infelege esenfa
realitatii...”!

MARGARETA BARBUTA: Cred ci
asemenea cercetiri ale surselor strivechi,
folclorice, de teatru romanesc ar trebui
sd preocupe §i catedrele institutelor dec
teatru (din Bucuresti si Tirgu Mures).
Cindva, stiu cad studentii au intreprins
unele cercetari. Rezultatele se vad la To-
cilescu, la Catilina Buzoianu, poate si pe
la altii. Dar a fost doar un moment ;
preocuparea ar trebui si capete perma-
nentd. Ar fi un gest patriotic cu efecte
substantiale si in plan esteticc Avem mo-
tive sa fim, totusi, optimisti.

In legaturd cu tema centrald a discu-
tiei noastre, amintesc cid un dramaturg
cu adevirat creator scrie pentru ci are
ceva de spus, de afirmat, de combaitut,
si cA aceasta inseamni incredere in pu-
terea de comunicare si de influentd a
teatrului asupra constiintelor. De aici
pornim in cercetarea dimensiunii patrio-
tic-revolutionare a dramaturgiei de la pu-
terea de comunicare si de la influenta
teatrului asupra publicului, Pentru abor-
darza problematicii complexe a realititii
noastre si pentru realizarea in fapt a
acestei majore dimensiuni patriotice nu
poate exista o refetd universal valabila, si
nici macar o definire preconceputid a
ccea ce se poate si a ceea ce nu se
poate : ficcare operi isi aduce propria sa



confributic la rezolvarea acestor proble-
me teoretice. Cit despre raportul dintre
iatriotismul revolutionar i pooblema con-
tradictiilor in socialism, aceasta chestiune
ar merita o cdezbatere separatd, fiind, dupa
piwerca mea, fundamentald in momentul
e fatii pentru orientarea dramaturgiei
noastre si pentru intelegerca cailor ci de
dezvoltare. E vorba, de fapt, dc insasi
sursa conflictului dramatic.

DINU SARARU : Acest raport a putut
fi intcles mai profund prin contributia
de exceptionald insemnitate a partidului,
a tovardsului Nicolae Ceausescu, la de-
finirea rolului natiunii, la solutjionarca
problemei nationale in Romadania. Nu tre-
buie sii uitdim cd si patriotismul revolu-
{ionar si problema contradictiilor in so-
cialism au [fost definite dupa Congresul
al IX-lea al P.CR., Congres carc a fosl
si este legat de repunerea in drepturile
sale legitime a istoriei poporului roman,

de inlatisarea ei asa cum a fost, fard
adaugiri si fird omisiuni subiectiviste.

Patriotismul socialist este o problema a
oamenilor din socialism, dar patriotismul
nu s-a ndscut odati cu socialismul, iar
poporul nostru nu este o inventie recenta,
ci existd si are constiinta existentei sale,
de multe veacuri.

MARGARETA BARBUTA: Consider
ca o oonditie obligatorie a dramaturgiei
patriotic-revolutionare dezvaluirea unor
adevaruri esentiale, care, pornind de la
situatia actuala, si deschidd perspectiva
directillor dezvoltarii. Aceasta inseamna,
in primul rind, din partea dramaturgu-
lui, cunoastere si efort de a intelege esen-
fa realitdtii (in numele adevarului pot
apirea i o seami de denaturiri ale ade-
varului, ale realititii insesi, asa cum se
reflectd ea in dramaturgie).

O altd idee ar fi aceea a demitizarii,
tendinta binevenitd la un moment dat,
in dramaturgia noastri, dar care mai tir-
ziu, prin acumuliri succesive, a facut si
aparda riscul unei denaturiri a imaginii
asupra realitdtii. Din cauza unei alergii
la ,pozitiv¢, ,luminos®, se mai intimpla
si azi ca unii sid considere adevarat in
artd numai ceea ce reflecti uritul, mes-
chinul, reprobabilul din realitate — reac-
tie la fel de exagerati si de simplifica-
toare, ca si viziunea idilici, trandalfirie,
cireia 1 se opune. Urmarea nu poate fi
decit o concluzie scepticid privind omul,
capacitatea acestuia de a se construi pe
sine, de a-si depdyi propriile limite, de a
progresa in plan moral.

O idee pe care cred ci este necesar s-o
subliniem este responsabilitatea creato-
rului fati de public, tocmai avind in ve-
dere uriasa forti de influentare a teatru-
lui asupra constiintelor si asupra constiin-
tei oolective, reprezentatd de sutele de
spectatori dintr-o sali de teatru.

«A scrie despre probleme de rezolvat“,
cum spunea Theodor Minescu — idee cu
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care sint de acord — nu inseamna ca
dramaturgia va duce imexliat si la rezol-
varea lor., Procesul acesta de influeniare
a constiinielor este complex. Noi in ge-
neral ne ocupim foarte putin de aceasta,
si riu facem, si cred ci in seria coloc-
viilor noastre ar putea fi inclus unul in
legiturd cu cdile de influentare si cu
modul de receptare de citre public a me-
sajului dramaturgiei, $i cu modul in care
dramaturgia, prin spectacol, izbuteste si
provoace spectatorul la gindire asupra lui
insusi si asupra realitatii. Provocind gin-
diren masei de spectatori prin mijloacele
sale spcecifice, teatrul poate ajunge si-si
indeplineasca intr-adevir misiunea de a
contribui la procesul de revolutionare in
sons patriotic a constiintei. Sa ne gindim
la ce inseamnd a scrie ficind istorie,
chiar atunci cind scrii despre actualitate.
Se vorbca aici despre drama istorica pri-
vitd din perspectiva contemporana, a ac-
tualitatii ; in acelasi timp, e necesar si
sc scrie despre actualitate in perspectiva
istorica ; adica, patrunzind esenta si direc-
tiile de dezvoltare ale fenomenului despre
carc se scrie, chiar si atunci cind piesa
abordeazi problemele asa-zis minore ale
vietii personale. In fond, discutind des-
pre modul de a face teatru si dramatur-
gie, de ce si nu ne referim si la posibi-
litatea de a influenta constiintele si in
ceea ce priveste relatiile asa-zis personale,
sentimentele, care s-ar pirea cid nu au
o legitur3 directd cu tema discutiei noas-
tre, patriotismul revolutionar, dar care
t{in de esenta profund umanid a omului
patriot.

Si incd o chestiune; cultivarea limbii
romanesti, cu toate frumusetile ei, este,
dupi pirerea mea, tot o trasiturd nece-
sard a dramaturgiei patriotic-revolutio-
nare. In ultima vreme, cam de multe ori
am oonstatat cd, din dorinta de a ,prin-
de“ un sunet adevarat (dar, as spune eu,
acest adeviar e de suprafati), si poate si
de a capta interesul si de a stirni un
anume ecou in rindurile unui public mai
tinir, unil dramaturgi sint inclinati sa fo-
loseascd un limbaj argotic ; fireste, acesta
isi are si el un anume adevar al lui, dar,
dacid prolifereazi, risci si se impamin-
teneasci forme de limbaj care, in cele
din urmi, nu sint altceva decit expresia
unui nivel de gindire sumar. Cred ci o
mai mare atentie fatd de limba literari
roméineasci, frumoasi si foarte bogata,
ar fi tot un semn de patriotism din par-
tea dramaturgilor.

DINU SARARU : Vi rog si-mi permi-
teti s4 vi multumesc, ca gazda, in numele
revistel ,Teatrul“, pentru contributiile,
dup3 pirerea mea, profunde si valoroase,
aduse la elucidarea importantei teme pe
care am discutat-o azi, fara, desigur, s-o
epuizam...
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