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"Noul s:sa afirmat fn 
literaturii sub semnul 

patriotismului ... '' 

DINU SARARU : Revista "Teatru l" işi 
oonfirmă consecventa în realizarea pro
gramului anunţat. O dovedesc atît cali 
tatea publicaţiei, cit ş i  preocupr.rea d e  a 
instaura în jurul revistei un climat sti
mulator pentru dezbateri le teoretice. In
tilnirile noastre, avînd un caracter orga
nizat şi periodic, pot, în per.spe<Ctivă, r;ă 
se sintetizeze într-o lucrare m en itft să 
ofere celor de mîine repere cu ptivire la 
gindirea despre teatru şi la opera tea
trală realizată în Roman i a acesto::- nni. 

Sîntem în preajma a două aniversări 
i mportante, scumpe inimilor noastre : 
marca s;."irbătoare naţională de la 23 August 

şi împlinirea a 18 ani de la Congresul al 
lX-lea al partidu lui, care a deschis atîtea 
drumur' înnoitoare şi a fertil izat toatfl 
domenii le activităţii materiale şi spiritu

ale a poporului nosh"u. Revista a publi
cat în primele trei numere din 1 983 ste-

13 iunie 1983 
nograrna c.:Jlocviului nostru ,.Teatrul şi 
cultura teatrală după Congresul al IX-lea 
al P.C.R.". 

Astăzi ni se propune spre dezbatere o 
temă deosebit de importantă : pat:iotis
mul revoluţionar - dimensiune runda
mentală a dramaturgiei originale ('()n
temporane. 

De-a lungul pl"Oee3ului de creaţie a 
dramaturgiei socialiste, această dimens iu
ne s-.a afirmat în modalităţi diverse ; ori 
de cîte ori acestea au fost convingătoare, 
piesele noi au intrat în fondul ele oper4? 
perene al teatrului ; spun piese noi, pen
tru că au fost şi cazu.ri cînd această di
mensiune a fost prezentată în ipostaze 
false. Cred că tot ceea ce reprezintă noul, 
din punctul de vedere al gîndirii crea
torului în lumea socialistă. inclusi v con
(Cptul de creator socialist, s-a afi rmat in 
literatura no-astră sub semnul patriotis
mului. 

In fond, reflectarea în dramaturg:e a 
:-ealit:lţii ,  de-a lungul istoriei socialismu
;t;l în România, a avut un caracte1· de
riarat patriotic, de partizanat faţă de 
noua orînduire. Este, după opinia mea, un 
mare merit al sctiitorilor români de tea
tru de a fi afirmat credinţ;t lor patrio-
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tic[t prin lucrări reprezentative. Astfel, 
Citadela sfărîmată de Horia Lovinescu 
e:;te una dintre opet•ele importante ale li
teraturii noi, socialiste. Caracterul ei pa
triotic rezidă tocmai în sprijinitrea ger
menilor noii lumi şi în construirea con
flictului de idei, filozofia noii lumi fiind 
înf[tţişată în luptă cu idei anacronice 
şi nocive. Şi Aurel Baranga, în opera 
lui, şi Everac, prin atîtea dintre piesele 
!iale, şi Paul Anghel, şi Marin Sorescu, au 
dat opere care reprezintă exemple con
\"ing;Hoan' (care au rămas, şi sper cil 
\'<H" pulPa fi reluate mereu, in reperto
riill• noastre) ale contribuţiei scL"iitorilor 
romfmi la definirea unui nou concept de 
patt·iotism. 

Este. de asemenea, important să obser
văm că această dimensiune patriotică nu 
este viciată de tonul patriotard. n-a ră
mas la nivelul unor simple declamţii de 
adeziune, ci a devenit parte integrantă a 
problematidi dramaturgiei noastre socia
liste. Cred că însăşi voinţa dramaturgilor 
şi a creatorilor din teatre de a pune în 
discuţie. cinstit şi lucid, complexitatea 
procesului de construcţie socialistă are un 
cat·acler patriotic. Şi cu cît este mai com
plex[t această analiză, cu cît este mai }u
cidă, mai cinstită, cu cît e5te mai anga. 
jată în aplicarea celor mai bune soluţii, 
cu atit este mai patriotică. 

Tocmai abon:larea deschisă a tuturor 
aspectelor. inclus iv a problemelor nesolu
ţionate. care cu ani in urmă părea de 
nereali7.at. mi se pare că înseamnă o 
adîncire a caracterului patriotic al artei. 

Mi-aş permite, in aceeaşi ordine de 
idei. să sugerez redacţiei să includă, de 
pildit, in programul său pentru viitorul 
foarte apropiat, pe la inceputul stagiu
nii. o dezbatere mai amplă despre ca
racterul patriotic şi democratic al sati
rei ; sint convins că momentul e priel
nic. din punctul de vedere al preocupă
.rii dramaturgilor noştri pentru satiră. 
M-aş înscrie cu actorii Teatrului Mic (şi 
cred că şi Teatrul Giuleşti poate să facă 
acest lucru împreună cu noi) să susţinem 
prin lectură, in cadrul unei asemenea 
dezbateri teoretice cu caracter mai larg, 
citeva momente din piesele satirice im
portante aflate in stadiul de propunere 
la direcţia de specialitate, la teatre, la 
Comitetul de cultură al municipiului 
Bucureşti. Cred că o asemenea dezbatere 
ar fi deosebit de eficientă. 

:Mi se pare că cele ce se vor spune azi, 
aici, ar putea să contribuie la consoli
darea unei gîndiri moderne, adecvate sta
diului de dezvoltare al societăţii noastre, 
cu pt·i vire la acest concept, fundamental 
pentru întreaga literatură română, nu nu
mai pentru dramaturgie. 

Cu această introducere, vă rog :;.·1-mi 
penniteţi să vă ofer cuvintul. 

• 

PAUL TUTUNGIU : Cind redacţia a 
propus această temă a colocviului nostru, 
am avut în vedere faptul că dra
maturgul contemporan este participant 
la construcţia socială şi de stat. 
De asemenea, am avut în vedere că 
drama istoridt nu înseamnă numai ist01·ia 
lui altădată, ci înseamnă (poate, in pri
mul rînd) istorie contemporană. In acest 
sens. e<;te evident . de pildi't, că persona
jul Muşa din piesa lui Paul Cornel Chi
tic Miriiala este un exponent al pat.rio
tismului. 

"Patriotismul reoo!u(ionar 1 
implică un caracter actio ... u l 

1 

MIHAI VASILIU : Abordarea probh•
mei din pernpectivă teoretică ne oblig<"t 
să observăm mai intii că sintagma pa
triotism revoluţionar, exprimind simultan 
două concepte distincte. le îmbină insit, 
in condiţiile de existenţă r.ocialistă ale 
spiritualităţii noastre naţionale, in mod 
organic. dînd naştere unui nou concept, 
mai bogat şi mai profund, potrivit căruia 
dragostea faţă de patrie şi de popor im
plică ataşamentul faţă de orinduirea so
cialistă, faţă de partidul revoluţionar al 
clasei muncitoare, manifestindu-se într-o 
atitudine nouă, progresi,;tă. faţă de om. 
fată de muncă şi de avutul obştesc. faţă 
de cultura naţională şi de tradiţiile ei, 
precum şi prin hotărîrea nl"strămutată de 
a lupta pentru apărarea libertăţii şi in
dependenţei patriei socialiste. a cuceriri
lor revoluţionare ale oamenilor muncii, 
pentru prietenia cu toate popoarele lumii, 
pentru pace. Totodată, acest concept, bi
nar. dacă putem spune aşa, implică un 
caracter activ, izvoL'it fiind din sensul 
înnoitor, transformator, propriu noţiunii 
de revoluţionar, de participant la o revo
luţie - in cazul nostru, revoluţia socia
listă. Ca dimensiune fundamentală a dra
maturgiei originale contempora.n.e, acest 
<.xmcept de patriotism revoluţionar ar tre
bui, prin urmare, să exprime, pri-n mij
loacele specifice genului dramatic - şi in 
realitate. aşa se şi întîmplă îndeobşte -
o atitudine afirmativă, un sens construc
tiv, un mesaj adecvat nobilelor ţeluri ale 
socialismului, de natură să însufleţească 
ma<;ele de spectatori, să le mobilizeze toc
mai în direcţia înfăptuirii acestor ţeluri. 
Ceea ce nu exclude, bineinţeles, poziţia 
critică faţă de unele aspecte negative ale 
vieţii oontemporane. 
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In aceeaşi ordin<" de idei, trebuie să 
avem în vedere şi faptul că patriotismul 
revoluţionar valorează in contextul 
dat numai în măsura in care in
tril in relaţie de colaborare, de partici
pare. cu alte dimensiuni, de asemenea 
fundamentale, ale categoriei puse In dis
cuţie, de aceeaşi natură (cum ar fi fWlC
tia social-educativă, caracterul militant), 
dar şi de altă sorginte : reflectarea aşa
num itului etern uman, pe de o parte, iar 
pe de altă parte, valoarea estetică a ope
rei. calitatea ei artistică, gradul de mo
der nitate, dar şi de accesibilitate a mij
loacelor de exprer;ie folosite - dimensi
uni care influenţează determinant posi
bilitatea <le receptare a creaţiei drama
tice românE'Şti wntemporane şi ii deschid 
in acelaşi timp, pe un alt pl an, drumul 
spre universalitate. 

Examinînd tema enunţat[t prin prisma 
creaţiei realizate pînă in prezent, consi
derăm că se impun citeva observaţii, de
rivate, fireşte, din cele schiţate mai sus. 

Vom aminti, aş.adar, că dramaturgia 
naţională contemporană este moştenitoa
rea, continuatoarea unor puternice tradi
ţii constituite prin evoluţia de aproxima
tiv un secol a literaturii dramatice ro
mâne clasice (incluzind aici şi operele 
�crise în petioada dintre cele două răz
boaie mondiale, întrucît acestea sînt, as
tăzi, mai aproape de pt·edecesoa.rele lor 
decît de noi), fapt care a oferit un punct 
de plecare solid pentru creatorii contem
porani, dar care a determinat, in dece
niile 5-7. şi mai determină şi azi, in
deosebi în drama de inspiraţie istorică, 
dar şi in comedia satirică, mai ales sub 
raportul formei dramatice, o anume can
tonare in scheme preconcepute ; ceea ca 
contrazice. mai mult sau mai puţin - fi
reşte, in funcţie de talentul autorului -, 
caracterul innoitor implicat, după cum 
am văzut, în conceptul de patriotism re
vol uţionar . 

Se cuvine a remarca. pe de altă pa11e, 
că maturizarea deplină a generaţiei da 
scriitori născuţi inainte de 1930 (Horia 
Lovinescu, Paul Everac, SUtă Andras şi 
alţii), ca şi apariţia generaţiei ce s-a afir
mat in deceniul 7 (Teodor· Mazilu, D. R. 
Popescu, Marin Sorescu, Dumitru Solo
mon. Ion Băieşu, Theodor Mănescu, Mir
cea Radu Iacoban, Romulus Guga şi alţii) 
au determinat apariţia unor importante 
opere scrise sub semnul patriotismului 
revoluţionar, amplifi cîndu-i intercondiţio
narea cu celelalte concepte ce definesc 
dimensiunile fundamentale ale li tera turii 
respective. Asemenea innoiri au apărut, ul
terior. diversificate încă, foarte larg, sub 
pana celor mai tineri (ind\) <lramatu.rgi 
(precum Paul Cornel Chitk:, Radu F. Ale
xandru, Mircea Siindulescu şi alţii), ori 
a unor scriitori maturi lansaţi intre timp 
in dramaturgie (Tudor Popescu). Efortul 

loi·. al tuturor celor ce imbogftţesc de 
15 ani incoace pati·imoniul dramaturgiei 
naţionale - desigur, cu rezultate ine
gale, pentru că nimeni nu poate crea, in 
mod obişnuit, numai capodopere -. este, 
aşadar, intru totul relevabi} şi din punc
tul de vedere care ne interesează aici ; nu 
poate fi evitată, însă, intrebarea : pină 
unde poate fi extins înţelesul conceptu
lui de literatură a patriotismului revo
luţionar fără a-i altera conţinutul real? 
Răspunsul nu-l vor putea da, desigur, in 
mod concret, decit creatorii înşişi. El ar 
putea veni, aşadar, dintr-o i nvestigare 
maL insistentă şi mai in profun7Jme asu
pra faptului de viaţă real. care conţine 
in nuce elementele esenţiale ale patrio
tismului revoluţionar, ca şi din păstra
rea acelei mf1.sur·i atit de caracteristice 
poporului român, spiritualit;lţii sale na
ţionale. 

"Nu numai un s entiment, 
ci constiinta participării 

la istorie ... (( 

CONSTANTIN MACIUCA: In (.'Onti
nuarea intervenţiei lui Mihai Vasiliu, ţin 
să subliniez faptul că patriotismul con
stituie o coordonată integratoare a in
tregii noastre dramaturgii, care s-a dez
voltat prezidată de i mperative politice, 
definindu-se ca o şcoală a "moralului" 
şi civismului. Patriotismul a funcţionat 
ca o matrice a problematicii atit fn co
medie, cit şi in drama istorică, cei doi 
piloni pe care se arcuieşte dramaturgia 
noastră in veacul trecut, şi s-a exprimat 
cu plenitudine in mesajul artistic. Pa
triotismul revoluţionar se grefează. aşa
dar, pe o tradiţie generoasă, reali7Jnd o 
osmoză intre continuitate şi discontinui
tatea proprie unui model revoluţionar de 
gind:i.re şi atitudine caracteristic societăţii 
noastre. Ceea ce defineşte patriotismul 
nostru ,revoluţionar (pentru că şi patrio
tismul paşoptiştilor. de pildă, a fost re
voluţionar) este esenţa lui socialistă. Din
tre notele di�tinctive aş sublinia, în pri
mul rind, că acesta nu reprezintă 
doar un sentiment, o adeziune la valorile 
naţionale, ci, cu precădere, o conştiinţă 
a participării la istorie, o conştiinţă, în 
acelaşi timp, ostilă reprezentărilor confor
miste şi encomiastice. Scrutînd atent reali
tatea, examinînd tomografie procesele so

ciale, reprobind mentalităţile anacronice, 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



delimitîndu-se de manifestările negative, 
patriotismul are o natură prospectivă, ur
mărind remodelarea societăţii in confor
mitate cu un autentic ideal revoluţionar. 

Intensificarea conştiinţei civice se regă
seşte, incontestabil, în profunzimea şi 
amplitudinea implicării politice a creati
vităţii dramatu.rgice. Mi se pare releva
bil că, indiferent de problemele abordate, 
universul uman este investigat într-o vi
ziune politică,politicul fiind asimilat ca 
stare interioarii a omului, manifestîn
du-se fie sub forma empatiei, fie ca ac
ţiune de distanţare, valorizările estetice 
PXprimînd o relaţie a individului cu c-o
lectivitatea, a societăţii, cu istoria. Ex
presia cea mai condensată a politicului in 
teatru o reprezintă, desigur, categoria piesei 
politice, puternic afirmată în ultimii ani. ln 
nccastii înţelegere, patriotismul revoluţio
nar se riisfrînge in dramaturgie pc trei 
coordonate : respect pentru trecutul na
ţional, devotament pentru construcţia con
temporană, răspundere pentru viitorul t.:i
rii. Sfera de exercitare a patriotismului 
l'C'\'oluţionar o constituie nu numai drama 
istoricft - noţiunea trebuie acceptată cu 
cit·cumspecţie. pentru că, aşa cum spunea 
Croce, "via\.<'1 şi realitatea sînt istmie şi 
numai istorie" -, ci şi drama inspLrată 
din plasma germinativă a prezentului. 

ARTUR SILVESTRI: Să observăm 
determinarea recip.rocft, neîndoiel nică, 
djntre patrioQtism şi revoluţie. Atunci cînd 
vorbim azi de patriotism revoluţionar, 
v0rbim în fond despre un moment al con
ştiinţei rev<>luţionare : acum douăzeci şi 
cinci de an i , nu ored că ar fi fost cu pu
tinţă să atingem chestiunea fără a intim
pina nedrepte corecţii. Istoria noţiunii e. 
se vede bine. istoria ideilor despre revo
luţie. şi ceea ce am cîştigat acum într-un 
grad înalt este conştiinţa că avem a face 
cu o revoluţie românească, al cărei scop 
definitiv trebuie să fie propăşirea acestui 
popor. 

TUDOR POPESCU : Aş vrea să reamin
tesc că patriotismul nostru a presupus întot
deauna stimă şi respect faţă de patriotismul 
altor popoare- şi de care, poate, nu întot
deauna noi ne-am bucurat. Absenţa sti
mei faţă de celălalt patriotism se numeşte 
şovtmsm. Sentimentul nostru profund 
patriotic nu a fost, nu este şi nici n-o să 
fie vreodată agresiv ; el s-a manifestat 
intotdeauna printr-o extraordinară stimă 
şi dragoste faţă de ceilalţi oameni şi fată 
de dreptul celorlalte popoare de a fi ele 
însele patriote. Este o calitate <'.are se 
cuvine să fie întotdeauna subliniată şi 
este util s-o subliniem într-o discuţie ('.a 
aceasta. 

CO�STANTIN MACIUCA: Aveţi drep
tate. 1n pluralismul ideologiilor noastre 
poEtice. de la cronicari şi Dimitrie Can-

8 

temir. de la iluminişti şi paşoptişti şi pinit 
azi. patriotismul românesc a înglobat ca 
o oomponentă pdncipală ,,·espectul pen
tru toate popoarele şi naţionalităţile. 

"0 abordare 
mai pă.trunzătoc"?.rc 

a istoriei ... " 

'fHEODOR MANESCU : Tovară�ul Con
stantin Măciucă. tovarăşul Mihai Va.siliu, 
ceilalţi vorbitori au avansat puncte de 
vedere pertinente privitoare la dramatur
gia istorică. de evocare şi interpretare a 
istoriei. Este însft de observat şi c<i unii 
dramaturgi abordează istoria mai pătntn
zător, altii mai superficial. 

Am citit recent operele economice ale 
lui Nicolae Iorga, dintre care .,Istoria co
merţului romimesc" şi "l5t<>ria comerţu
lui cu Orientul" mi se par fundamentale. 
La redeschiderea Institutului ,.Nicolae 
Iorga". in decembrie 1941. George Brăti
anu, făcînd elogiul marelui savant asasi
nat de legionari, părea srt c<>nsidere mai 
puţin importante studiile economice ale 
lui Ion�a. El sublinia d'1 Iorga se decla
rase adversar al sociali<Smului ştiinţific şi 
al materialismului istoric. Ei bine, stu
diile> acestea - ,.Istoria comerţului româ
nesc" şi ,.Istoria comerţului cu Orien
tul" - mă fac să-mi imagine;r. că Iorga 
era, de fapt, foarte la curent cu ceea 
ce insemna, în epocă, materialismul 
istoric. Deloc unilateral, Iorga ne 

dezvăluie totuşi şi factorii economici care 
au prezidat atit întemeierea cit şi sepa
rarea Ţărilor Româneşti. Iorga arată că 
au existat două mari căi comerdale : 
Lemberg-Constantinopol şi Viena-Con

stantinopol. Calea comercială Lemberg
Constantinopol e.ra disputată de polonezi, 
turci. unguri, de populaţiile de la răsărit 
de Nistru ; calea Viena-Constantinopol 
era disputată, la un capăt, de austrieci şi 
unguri, iar la celălalt, de turci. Iorga 
pune şi pe seama influenţei acestor căi 
comexiale fenomenul ,.descălecării" 

- întemeierea primelor stat� sau forma
tiuni statale independente - şi arată 
că primii domni au fost ,.paznicii" 
ac«:>stor căi comerciale, pe urmă va
meşii, iar apoi ei şi urmaşii lor au de
venit, Cirese, neguţătorii principali pe 
acest teritoriu care aparţine din vechime 
românilor, dat· care a fost atit de dispu
tat. Stgur că nu putem reduce totul la 
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factorul econom ic, clar �i l'i eviden(iazii 
complexitatea istoriei naţionale, este un 
argument esenţial al continuit[tţii şi uni
t.ft\ii romanilor. Deci, la nordul Dunării 
un singur popor roman ic,  despftrţit sta
ta! vremelnic şi datorită u nor .,cîmpuri" 
economice' disputate ele al( i i .  Eu 
apreciez foarte mult  acea l i tPratură 
şi pe acei scriitori , cîţiva, care au sondat 
şi sondeazft şi infrastructura socictf1ţii ro
mfmcşti : Paul Anghel, D i n u  Săraru, Ma
rin Preda (in Morometii), Pau l Everac 
( i n  Co.�tandineştii). 

Ded , s-.a.1· părea că :KPsle două căi co
merciale au fost printre factorii care au 
permis întemeierea Ţări lor Rom{meşti. 
Totodată, însă, în viziunea lui Iorga, au 
determinat - şi ele - şi separarea acestor 
ţftri de-a lungul veacurilor. Este aceasta una 
dintre Pxplicaţi i le posibile. Putem sau nu 
să subscriem la ea, dat· ea ne aj ută 
- oricum - sft priv.im mai profund pro
blematica literaturii care cercetează is
toria noastră, de la perioada Evului me
diu pînă la epoca modernă a României. 

A doua parte a intervenţiei mele sa 
rezumă la o singură problemă. in conti
nuarea discuţiilor purtate. Patriotismul 
- şi nu numai patriotismul, dar şi, 
în general, stările de vibraţie colectivă la 
care participă o ţară, un popor, o clasă, 
un partid, au determinat, cred, şi apari
ţia unor arte, genul;, specii l iterar-artis
tice distincte. De pildă, arta monumen
telor. Sigur, arta monumentelor nu poata 
fi redusă la exprimarea patriotismulu i,  
unele dintre sculpturile lui Padurea, do 
pildă, sînt capodopere, d ar nu au legă
tură, neapărat, cu patriotismul. Statuia 
lui Eminescu făcută de Anghel, cea din 
faţa At.cneului Român, este, însă, o capo
doperă a artei patriotice. Eu aş zice c ă  şi 
statuia lui Bacovia. de la Bacău, deşi oa
recum inspi.rată din Giacometti, este un 
monument de artă patriotică românească. 
Aş zice că şi macheta realizată de Mircea 
Spătaru, publicată pe o copertă a re
vistei .,Secolul 20" , reprezentîndu-1 pe 
Bălcescu, poate fi considerată o capodo
peră a artei monumentale patriotice. Noi 
avem busturi ale lui Bălcescu. care sea
mănă cu imaginile lui, cunoscute din 
epocă, dar Bălcescu nu mai este viu, nu-i 
� ? Spătaru ni 1-a adus pe Bălcescu 
aşa cum "este" acum, in sufletele noas
tre. şi acesta e un punct de vedere strict 
realist ; Bălcescu e o măreaţă fantomă, 
o umbră sacră, o legendă. o stare de spi
rit. reprezintă mesianlsmul patriotic şi 
social. Bălcescu nu e, pentru noi, o foto
grafie ci un erou tragic, un erou care 
s-a jertfit pentru o cauză mare. 

Şi alte arte, genuri. specii sînt deter
minate de stările de vibraţie colectivă, 
inclu<;[V de patriotism ; mă refer la lirica 
declarat patrioticA, la lirica cetăţenească, 

partini(·(t ,  la drama de evoca!"e a faptelor 
de vi tej ie ale strămoşilor, la imn, marş, 
ml[l etc. 

Intrebarea care se pune, care mi se 
punC', ar fi următoarea : care este rela
( ia PX<lclfl intre problematica patriotis
mulu i  şi dramaturgia prezentului socia
l ist. avîndu-se în vedere specificu l dra
maturgiei ? 

D rama este primejdia sau suma primej
di i lor care ameninţă valoarea. Nu are 
rost să defi nim a1c1 satira. Confl ictul 
d ramatic nu-l putem reduce la conflictul 
de păreri ,  de opinii ,  conflictul dramatic 
este, înainte de orice, un conflict real, 
existenţial, inclusiv de interese opuse. 
Cind scriem satiră, pentru ce o scriem ? 
O scriem ca să asanăm . Ce ne spune 
partidul ? Ce ne spune tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu ? Să contribu im şi la amel io
rarea fiinţei umane, dar şi la amel iora
rea mediului social-econom ic. Nu vor
besc pro domo, pentru că eu nu scriu 
comedie, nu scriu satiră. 

M-am gindit la aceste două probleme, 
la obHgaţia dramaturgilor care investi
ghează trecutul mai îndepărtat al po
JX)rului nOIStru de a se opri şi asupra fe
nomenelor social-economice, pe de o par
te ; pe de altă parte, specificul drama
turgiei este că ea se referă la problemele 
încă nerezolvate. Important, însă, este 
faptul că linia generală, spiritul, coman
damentele Congresului al IX-lea se do
vedesc ireversibile. Iar acest congres, ca 
şi cele care i-au urmat, ca şi plenara 
Comitetului Central din iunie 1982, poate 
fi numit, pe drept cuvînt, congresul inde
pendenţei şi demnităţii naţionale, al de
mocraţiei socialiste, al libertăţii de cerce
tare, de cugetare şi de creaţie unită cu 
angajarea militantă, responsabilă, expre
sie a patriotismului revoluţionar în ac
ţiune. Luptînd împotriva denigrării rea
lităţii, noi, scriitorii comunişti, avem mi
siunea să contribuim, sub conducerea 
partidului, la îmbunătăţirea realităţii în
seşi. 

"0 literilfură. nd(ionillă. 
A t �� e un tn reg .. .  

ARTUR SILVESTRI : A f i  patriot 
presupune a fi responsabil de ooarta pa
tr :ei tale şi a folosi toate mijloacele pe 
care arta le pune la dispoziţia creatoru-
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l u i  .-;pre mob ilizarea con lem por:m..ilor l u 
cizi .  Cred că ar fi greşit  .-;it ne fixăm 
atenţia exclusiv a.-;upra .si tuat iei .satirei 
(situaţie care poate fi şi o chestiune nu de 
creaţie. ci de admi nistraţie) . Presupun că 
nimeni nu crede, dealtfel. că a fi patriot 
însem nează, în artă, exc lusi v a satiriza. 
Patriotică este. în defini tiv, orice ot·eaţie 
care. indiferent de gen, contri bu ie la ele
vaţia unei culturi naţionale. Accentuez 
înadins elementul naţional, intrucit dt
aci. încolo s-ar putea vorbi cu deplin fo
los de ceea ce e propriu literaturii l'O
mâne, dar nu numai ei : cine face artă 
patriotică vorbeşte umanităţii cu vocea 
specifică a naţ iun ii pe care o reprezintă. 

Aceasta în primul rînd, ca o chestiune 
de principiu. Dar cu aceasta nu am epui
zat nicidecum problema, care presupune 
interpretări numeroase şi cîteodată inco
recte. Autorul, prin aceea că este 
aparţinător de o naţiune. nu e, obligato
riu, prin tot ceea ce face, creator de li
teratură patriotică : de exemplu, avan
gardismul, care nu poate fi, desigur, eli
minat din istoria l iteraturilor. Ce este 
patriotic în avangardă ? Cultivarea limbii 
naţionale ? Iru.urgenţa ? Cultul viitorului 
literar ? După părerea mea, n..imic din 
toate acestea. Dar, fie şi  avangarda : tre
buie aceasta exclusă din artă ? Nu, in
trucit chiar dacă nu e creatoare, în sine. 
de valori, poate genera, prin efect, o ina
i.ntare globală a stilurilor. 

PAUL TUTUNGIU : Este o opinie. 

ARTUR SILVESTRI : Ce decurge de 
aici ? Că nu toate creaţii le sînt patriotice. 
:însă că o literatură naţională e un întreg. 
Că patriotismul în artă are date speci
fice şi uşor de identificat, prezente, la 
opera concretă. în proporţii felurite. care 
nu au însă o funcţiune hotărltoare în va
lorizarea propriu-zisă a creaţiei. Sînt, se 

C1..ln�te, numeroase producţiuni modeste 
sub raport estetic. însă cu efect social 
şi politic mare : au acestea valoare '1 Au, 
însă o valoare preponderent soC:ală ori 
politică. Este cazul să ne a:;;ezăm într-o 
poziţie echilibrată şi să spunem că e cu 
neputinţă a aborda creaţia exclusiv pe 
considerentul valorizării ei sociale, după 
cum nu e5te recomandabi l  să el iminăm 
opere esteticeşte demne de tot interesul 
pe considerentul că nu se supun norme
lor clipei. Este excelent (şi salut de cite 
ori întîlnesc) un autor de maximă în
semnătate estetică, a cărui literatură este 
şi !ucidă sub raport patriotic ; este sol
vabilă opera unui bun patriot cu talent 
mai redus. Insă nu este de acceptat lite
ratura unui autor şi fără talent şi fără 
conştiinţă naţională. 
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"0 probii lwtiiritoare 
a atitudinii patriotice 
este capacitatea de a 

d .  1 It ta oga . .. 

D I N U  SAH.ARU : Al; fi vrut foarte 
mul t, in timpul care ne rămjne, să ad,u
cem in d iscu ţie cu franchete reflectarea 
conceptului de patriot ism in li teratura 
dramatică de azi, pornind. Bă zicem, de 
la Politica, de la Costandineştii... Impor
tant este în ce măsură se îmbogăţeşte 
conceptul de patriotism in literatură in 
condi�ii le de extremă luciditate pe �are 
le presupune actuala politică în domeruul 
culturii ; pa�tidul nostru comunist, prin 
vocea şefului statului şi partidului ne 
atrage atenţia asupra citorva ches'tiuni 
fundamentale, printt·e care problema con
tradjiK:ţi.ilor în socialism. Iată numai una 
dintre ideile care pot interveni în defi
nirea conceptului de patriotism ; m..i se 
pare că trebuie să conducem discuţia toc
mai în această direcţie : pentru că a pre
lua doar accepţia tradiţională a patrio
tismului, ca factor determinant pentru li
teratura română, reactua!i.zînd un mai 
vechi consens, nu înseamnă că am rezolvat 
problema. 

Problemele cu care ne confruntăm noi 
în practica vieţii teatrale sînt tocmai cele 
ridicate, de pildă, de piesa Costandineştii 
piesă despre care spunem că este o lu� 
crare importantă. dar a cărei reprezentare 
se izbeşte de sechele ale unor mentalităţi 
per·imate. 

Una dintre probele hotărîtoare ale ati
tudinii patriotice în momentul de faţă 
este capacitatea de a dialoga. In momentul 
cînd România are asemenea deschideri in 
lume. cînd participăm la un dialog poli
tic, social-economic şi cultural extraor
dinar, problemele patriotismului se pun 
într-un mod nou. Ne adresăm unui public 
avizat, cultivat, un public care a văzut Apus 
de soare, care are nevoie şi de Apus de 
soare, dar şi de scrisul nostru, de luci
d i tatea noastră, de conştiinţa existenţei 
noastre, ca oameni care au optat pentru 
o orinduire social-politică nouă şi ca par
ticipanţi la edificarea ei. 

Noi construim o societate în mod de
liberat diferită de societatea de dina
inte de 23 August 1944, o societate in 
întregime nouă ; pină la ultimul, fiecare 
cetăţean este chemat să participe, prin 
opţiunea lui de fiecare zi. Pentru aceasta 
este nevoie de o continuă stare de dialog. 

Un exemplu recent. Teatrul Giuleşti 
s-a dus într-Q capitală teatrală de primă 
mărime, cu o piesă de Paul Everac, foar-
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te interesantă �i importantft pentru fran
cheţea cu care pune prublemele de mo
rală socialistă. Acesta este un act de pa
triotism, şi  din partea teatrului,  şi din 
partea dramaturgu lui. 

PAUL TUTUNG I U : Punind in scenă, 
la Moscova. O noapte furtunoasă, • Alexa 
Visarion a obţinut un premiu şi a săvîr
şit un important act patriotic. Piesa era 
cunoocută pt;ntr-o traducere l ipsită de 
calitate. Alexa Visarion a cerut o nouă 
h·aducere, fidelă artistic, şi in felul a
cesta a obţinut nu numai respectul ac
torilor sovietici faţă de text. 

D I N U  SAltARU : Nu �e poate să nu 
punem in discuţie asemenea lucru r i .  Aşa 
incepe conceptul de patriotism să-şi ma
nifeste influenţa : prin valoarea ereato
rului in spaţiul dramaturgiei, al teatrului, 
i nstaurind o atmosferă stimulatoare, des
chizind ferestrele, uşile, făcînd posibilă 
viaţa dramei , in sens propriu, pe scenele 
teatrelor. 

Mai avem 17 ani pînă in anul 2000. E 
foarte bine cii trecem de la starea numai 
sentimentalii in ceea ce priveşte patriotis
m ul la starea de conştiinţă, de opţiune, de 
convingere. de atitudine ; aceasta este o 
fază superioarf1 a patriotismului. Drama
turgia, mai mult decit romanul, favori
zează d ialogul.  

"Măsura spiritulu i 
public este dată de 

valoarea elică . . .  11 

VICTOR BIBICIOIU : A t· fi o eroare 
să credem că orice se scrie - se-nţelege, 
mă refer in special la dramaturgie - tre
buie acreditat drept un act de patrio
tism. Cum tot o e,roare ar fi să credem că 
o piesă de teatru poate fi importantă în 
absenţa unui spirit public de profundă 
vibraţie cilvică. Măsura calităţii spiritului 
public - consubstanţial creaţiei - este 
dată de valoarea etică şi, în acest sens, 
propoziţia lui Eminescu mi se pare deose
bit de elocventă. : "Piesele de nu vor avea 
valoare estetică mare, cea etică să fie 
absolută" . Operele cu valoare etică abso
lută. operele necesare sînt, prin excelenţă, 
cele a căror raţiune de existenţă este pa
triotismul. 

Referitor la dramaturgia sensibil mar
cată de idei şi sentimente patriotice, a
ceasta se distinge, în primul rlnd, prin 
relevarea încrederi i  în forţele creatoare 
ale poporului român, precum şi prin pro
movarea valorilor umaniste manifestate 
ca atare in cadrul naţiunii noastre (opti
mismul, dragostea de viaţă, omenia, ac
cepţiunea libertăţii ca expresie a impli-

nirii personalităţii în societate. afirmarea 
dorinţei de pace ca o permanentă stare 
de spirit etc.) . 

Indiscutabil, în piesele de inspiraţie is
torică, patriotismul apare cu un plus de 
accent, ceea ce nu înseamnă că tema (ten
dinţa) poate fi confundată (aşa cum 
fac unii comentatori) cu teza. Este 
cazul unor lucrări excepţionale, din 
păcate insuficient exploatate pe sce
nă : Iarna lupului cenuşiu de 
I. D. Sîrbu, Drumuri şi răscruci de Paul 
Everac. Ispita de Tudor Popescu, Mun
tele de D. R. Popescu, Răceala de Marin 
Sorescu, intre titlurile mai noi, Petru Ra
reş de Horia Lovinescu, Viteazul şi Re
gele desculţ de Paul Anghel, Croitorii cei 
mari din Valahia de A l .  Popescu, intre 
titlurile mai vechi. 

"A oem neooie de un 
erou reprezentatio .. ! '  

ILEANA BERLOGEA : Aş dori s ă  mă 
opresc asupra faptulu i că patriotismul. cu 
toate cele trei planuri ale 6ale - conşti
inţa patriotică, sentimentul patriotic şi 
atitudinea concretă -, este o dimensiune 
fundamentală a dramaturgiei noastre încă 
de la inceputul ei ,  adică din veacul al 
XIX-lea şi pînă astăzi. 

Subliniez acest lucru, avind în vedere 
condiţiile specifice în care s-a născut cul
tura noastră modernă, şi mai ales teatrul 
nostru. considerat încă din faşă ca un 
mijloc de a· milita pentru un anumit mod 
de a concepe patria, de a întări senti
mentul de dragoste faţă de trecutul ţă
l;i, de a pleda pentru o activitate în sta
re să contribuie la înfăptuirea unei patrii 
libere şi independente. In epoca noas
tră - şi, cind spun epoca noastră, mă 
gindesc mai cu seamă la ultimele două 
decenii -. această frumoasă şi impor
tantă moştenire a trecutului, patriotismu!, 
este îmbogăţit cu noi elemente. mai cu 
seamă pe linia afinnării capacităţii omu
lui de a făuri istoria. Făr!l să-1 parafra
zez pe cronicar, aş spune di cea mai im
portantă transformare constă în faptul că 
.,bietul om" nu mai este ,,sub vremi" , ci 
le-a luat în stăpînire. conştient că poate 
să le făurească şi să le determine. In 
explorarea trecutului, scena şi-a îndrep
tat atenţia asupra unor momente cu totul 
diferite de cele ce făceau obiectul cer
cetărilor in veacul trecut sau chiar în 
perioada interbelică ; in prim-plan au 
trecut procesul revoluţiei, rolul conducă
torilor revoluţionari. rolul celor mulţi. 
Patriotismul nu-şi mai găseşte expresia 
doar în drama iStorică, ci şi în piesa con-
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temporană, i n a t i tud inea personaj elor fa\il 
de muncă, faţă de patrimon i u l  cultural ,  
in lupta impotriva vechiului .  

S-a lărgit totodată sfera din c a r e  tea
trul işi alege eroii ; alătu ri de voievozi, 
de condu cătorii de oşti şi de revoluţii apar 
oameni de cultură, personalităţi marcante. 
Aceşti eroi aparţin fam i l iei spi rituale a 
lui Miron Costin, din Drumuri şi răscruci  
de Paul Everac şi din Descăpăti narea de 
Alexandru Sever, sint scriitori, fău r i tori 
de cultură capabili să dezvăluie, prin in
termed iul destinului lor, destinul colecl i\·. 
I n  f i inţa lor se îmbină puterea de con 
vingere a documentului şi posibi lită\ile 
u nei serioase şi  adînci transfigurări artis
tice. I i  simţim pe aceşti eroi, d i n t•·e car-e 
uni i au fost oamen i simpli,  mai aproape 
de noi. înzes traţi cu o mai mare capaci
tate de generalizare a experienţei umane 
decit erau conduc ătorii de noroa:!e diil  
piesele de altădată. 

Sintem încă debitori acestor croi şi des
tinelor lo1·. în comparaţie cu al te litera
turi dramatice, unde îi găsim in ipostaze 
dintre cele mai semnificative şi definito

rii .  Aş vrea să fiu bine înţeleasă : nu plc
dez pentru "biografi i  dramatice" , şi nici 
pentru piese de circumstanţă, scrise pen
tru prilejuri aniversare ! Il aniversăm pe 
Eminescu ? Hai să scriem o piesă despre 
Eminescu ! Il anivert.ăm pe Caragiale '! 
Hai să-1 aducem pe scenă ! Nu ! Pledez 
însă pentru dezbaterea pornind de la 
fapte autentice, mai zguduitoare decît cele 
i nventate, pentru ·Că avem nevoie de ade
văr, ia1· confruntarea cu ceea ce a fost şi 
s-a intimplat dă o anumită garanţie ' acţiu
nilor, intenţiilor şi idealurilor noastre. Sii 
nu uităm că printre spectacolele contem
porane de mare succes, cu ecou in sufle
tele spectatorilor, sînt tocmai cele por
nite de la d.estine reale : Cabala bigoţilor 
de Bulgakov, Amadeus de Peter Shaffer, 
Minetti de Thomas Bernhard. M-am oprit 
asupra acestei neimpliniri pentru că am 
vrut să subliniez că in dramaturgia noas
tră actuală patriotism înseamnă mai ales 
valoare etică. Dacă in drama istorică dra
gootea şi respectul faţă de pămîntul stră
moşesc, lupta pentru independenţa ţării 
m aterializează cel mai convingător con
ştiinţa patriotică, in piesa contemporană, 
pledparia pentru valoarea etică înseamnă 
implicit dragoste şi respect pentru ţară, 
lupta pentru viitorul ei. 

Pledoaria pentru valorile etice, comba
terea viciilor, a slăbiciunilor, a greşelilor 
le găsim în dramaturgia contemporană şi 
în dramă şi in comedie. Şi chiar dacă 
pentru moment causticitatea satirei pare 
a ceda locul dezbaterilor de natură exis
tenţială sau lirismului, consider că această 
situaţie este trecătoare, Paul Everac. Tu-
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dor Popescu. Ion Bt1 ieşu, de pildă, avind 
for\.a să continue şi să dezvolte comed ia 
sati ricf1. 

In dramă, dezbaterea etică se concreti
zeazft prin tr-o impresionantii varietate de 
�;ub i cctc şi  st i luri .  Avem i n  primul rind 
bogata creat ie a lui D. R. Popescu ; pi e

sele l ui sînt c.a verigile unui lanţ, f ie
care atacînd din alt unghi şi din alt{t 
p erspect ivă problema ra(JOTtu;·ilor d i n t r�· 
nou şi vechi. d in tre bine şi rău. Ceea ce 
este cxtraord ! nar in cn•aţia acestui dra
matm·g este faptu l  că deşi piesele l u i  au 

u n prxmuntat caracter a legoric, actiunile 

nu sint plasate in afara timpului şi a 
spaţiului .  ci d i m pot!'ivi1, a ici şi acum, l a  
n o i  i n  \.ar[J, eroi i fi ind contemporanii noş

tri ; adeseori ii putem recunoaşte in noi 
sau alături de noi. Aceşti îngeri trişti, 
Balconul, Rugăciune pentru un disc-joc
key, Pasărea Shalcespeare, Hoţii de vul
turi, Monnîntul călăreţului avar, Ca frun
za dudului.. . , fie-care in parte ne p rezintă 

o ipostază a rău lui ce se poate cuibări în 
noi sau alături de noi şi impotriva căruia 
se ridică eroul contemporan înaintat. 
In aceeaşi largă categorie a dezba
terilor etice se înscriu şi piesele lui 
Paul Everac Simple coincidenţe, Cititorul 
de contor, Camera de alături etc. O che
mare la curajul de a fi tu însuţi, luptînd 
împotriva conformismului şi a laşităţii, 
se face auzită şi in piesele Noaptea pe 
asfalt de Theodor Mănescu, Hardughia de 
Mircea Radu Iacoban, Nu ne n�tem toţi 
la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu etc. 

Totuşi, şi in aceste piese consacrate 
unei arzătoare pledoarii pentru omul nou, 
pentl'U o etică nouă, lipseşte ceva, şi anu
me un erou cu adevărat definitoriu pen
tru epoca noastră. pe care să-1 putem 
socoti reprezentativ. 

Sentimentul apartenenţei la o colecti
vitate şi eroul colectiv şi-au găsit o ad
mirabilă intruchipare in alte genuri li
terare. de pildă, epopeea ; drama, însă, 
s-a născut odată cu afirmarea conştiinţei 
individuale, în contradicţie chiar cu cea 
colectivă. Şi a rămas ca atare, exprimind 
prin căutările şi lupta unor eroi bine de
finiţi cele mai stringente preocupări ale 
contemporaneităţii. In teatrul nootru, a
cest erou bine individualizat, ieşit din co
mun. care să-ţi rămînă in memorie prin 
suferinţele, bucuriile, slăbiciunile, şovă
ielile sau succesele lui nu este încă bine 
realizat. O să-mi spuneţi imediat că nu 
se pot face asemenea afirmaţii, de vreme 
ce ii avem pe Ioviţă din Cartea lut Io
viţă de Paul Everac sau pe eroul princi
pal din Politica de Theodor Mănescu. Cu 
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v•ate acestea. imi menţin părerea, pentru 
cft aceşti  croi, deşi foarte bine construiţi, 
sint mai degrabă expresia unei mentali
t ftti. decit fiinţe u nice, nerepetabile. Nu 
mă refer acum la eroul fără nici o gre
şeală, ci la erou l care să repre
zinte idealurile lum i i  noi, dar să fie om, 
cu tot ceea ce implică aceasta. Aş fi do
ri t  ('a C'roi p recum Dumitru Dumitru d in 
Clipa şi Nişte ţărani, romanele r;emnatc 
de Dinu Săraru, s<"1 aparţină dramaturgiei, 
şi nu numa i dramatizărilor, să-şi găsească 
un loc �i un spa (iu mai bine definite in 
teatrul  nostru. 

Drama lu-rgia noastră are puternice im
plicatii  l irice, adeseori putem vorbi des
pre existenţa unor opere lirice in sensul 
deplin al cuvintului. Piesele lui Mari n 
So1·escu se încadrează in d ramaturgia 
poetică ; i n bună parte, şi despre drama
turgia lui D. R. Pop�cu se poate vorbi 
ca despre o d ramaturgie poetică ; piesele 
Jilowfice ale lui Dumitru Solomon i ntr;! 
şi ele in această categorie. Dar l irismul, 
poezia, sint în contradicţie cu i ndividua
li7.area obiectivă caracteristică dramei ; 
revărsa rea subiectivităţii distruge forţa 
eroului dramatic, t ransformindu-1 fie in
tr-un alter ego al poetului, fie în vocea 
maselor, a epocii .  Ce-i drept, formele tea
trului c-ontemporan sint numeroase, iar 
C'roul Eric aparţine şi el teatrului, ca şi 
eroul ibsenian sau cehovian. 

�INU .SARARU : Şi eu consider că 
dramaturgia trebuie să propună un erou, 
<Iar, dacă aş porni de la propria mea expe
rienţă, aş spune erou purtător de cuvînt al 
tuturor celor care var să afirme. Avem 
nevoie de asemenea eroi, care, pot deveni 
pentru spectatori repere. 

THEODOR MANESCU : Ideea că o pie
.să poate epuiza intr-un singur erou tota
litatea ipostazelor eroilor contemporani 
este nu numai i reali.zabilă, dar şi impo
sibil de conceput. Doar totalitatea eroilor 
propuşi de o dramaturgie într-o perioadi\ 
anumită se poate apropia de virtuţi le po
sibile ale eroi lor reali contemporani . 

Pe de altă parte, vreau să vă ami ntesc 
o propoziţie a domnului Hegel, pe care 
o citez din memorie : chiar istor•ografu\, 

.care se consideră cel mai fidel înregistra
tor al documentului, chiar şi acela nu 
poate să înfăţişeze şi să i nterpreteze docu
mentul decît pr;n intermediul categocii
lor proprii, personale. Or, noi vo�bi m  aici 
de l iteratură, nu de istoriografie. 

ILEANA BERLOGEA : Cînd m-am re
ferit l a  realizările te.::�.trului-do�ument s.au 

la cele care au d rept eroi p:-rsonalităţi 
prin intermE'"d".ul cărora .� dezbat pro
bleme ale zilelor noastre, in special pro
bleme filozofic.e, nu am avut în vedere o 
cop·ere fidelă a adevărului de viaţă, ci 

t ransfigurarea lui. 

ARTUR SILVESTRI : Aşa cum s-a 
spus mc1, sint patriotice toate lite
raturile lucide. Patriotismul e, în de
finitiv, o noţiune care nu are în 
vedere doar prezentul, c i  şi viitorul, am 
impresia chiar că viitorul este domeniul 
lui .  Orice literatură care promovează re
prezentări umaniste despre viitorul naţi
unii  respective este o literatură pahiotică. 

"Drama istoricii 
reoalorizeazii trecutul 

prin filtrul ideilor 
co ntemporane . . .  · '  

CONSTANTIN MACIUCA : Una d intre 
cele mai pregnante reverberaţi i ale pa
triol.ismului revoluţionar este detectabilă 
în revigorarea "dramei istorice" . în ac
cepţiunea cla�ică a tem1enului.  Eflores
cenţa piesei istorice se expl;că prin 
virtuţile ei formative, conjugate însă cu 
un demers de natură filosofică - "dife
renţa specifică" a d ramaturgiei contem
porane. Insist asupra acestui aspect fi
indcă dramaturgia, în contextul culturii 
noastre, are un c aracter înaintemergător 
asupra filosofiei istoriei. Piesa istorică se 
caracterizează, în ansamblu, printr-o vi
zi.une prezenteistă. trecutul fiind explorat, 
pe de o parte, prin prisma intereselor si 
ideilor contemporane, iar pe de alta, în 
metafora operei sînt captate influenţele 
evenimentelor revolute asupra structuri
lor actuale. Este o perspectivă filozofică 
insinuată, încă de la sfîrşitul deceniului 
al şaptelea, in unele texte ale lui Horia 
Lovinescu ·Şi Paul Anghel, dominantă in 
lucrările dramatice ale lui Paul Everac 
şi Marin Soreseu. Conspectînd tematica 
pieselot· d in ultimul deceniu şi jumătate, 
frapează racordul acesteia cu problema
t ; ca dominantă a cercetării istorice : pro
cesul etnogenezei poporului român, cen
tralizm·ea puterii politice în stat ca o 
conditie n ecesară pentru apărarea ocinei 
de agresiunile imperiilor, cucerirea inde
pendenţei, făurirea Marii Uniri. Unii din
tre participanţii la colocviu. implicaţi mai 
d i rect, într-o vreme, in exercitarea .,co
menzii sociale", a u  urmărit cu compre
henslune implini rea unui asemenea pro

gram coerent, determinînd o reinterpre
tare a trecutului. conco!"dantă cu ideolo
gia şi preocupările timpului nostru. Pre
zenteismul se exprimă însă nu numai !n 
problemat:că, ci, aş spune, cu preemţi-
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une in viziunea şi factura artistică nova
toare. Dra.maturgia se constituie tot mai 
evident ca meditaţie asupra istoriei, inte
resul deplasîndu-se de la eveniment la 
procesul istoric, căutîndu-se in faptul par
ticular sensurile generale. Elementele na
rative, anecdotice sînt doar puncte de 
plecare pentru demersuri gnoseologice, 
problematizatoare, cu funcţie axiologică. 
In tot mai mare măsură, drama is torică 
revalorizează trecutul prin fHtrul ideilor 
şi idealurilor contemporane. S-au produs 
mutaţii şi în modul de configurare a 
eroului, care nu mai luminează doar o 
biografie de excepţie, ci un raport al 
omului cu istoria. Adeseori, eroului de 
"importanţă istorica-universală " (Hegel, 
Lukacs) i se preferă personajul colectiv. 
In RăceaLa, Vlad Ţepeş este simbolul 
personajului colectiv, al poporului, iar în 
Costandineştii - idee sintetizată chiar 
in titlu -, protagonistul este masa, făuri
toarea directă a istoriei. 

Subliniind unele dintre deschiderile fe
cunde ale drarnaturgiei, susţinute de 
opere-reper, mă sim t  dator să semnalez 
că, nu de puţine ori, s-a dat gir unor im
provizaţii conjuncturale, facile, care au 
poluat climatul de creaţie. Relev, de ase
menea. că istoria mai apropiată (luptele 
clasei muncitoare, etapele construcţiei so
caliste) , cu citeva excepţii ,  n-a i nspirat 
luc_Iări importante. 

Referindu-mă la dramaturgia contem
porană ca vector al patriotismulu i revo
luţionar, �mi declar mai întîi adeziunea la 

opinia - exprimată î n  dezbateril e noas

tre - că marile succese au fost obţinute 
prin dezvăluirea, într-o viziune prospec
tivă, a contradicţiilor sociale. Firesc, pen
tru că drama este eminamente o artă a 
conflictului, relevînd tensiunile realităţii ,  
contradicţiile d i n  spaţiul social, politic, 
moral, nu în termenii unui mimetism 
inert, ci ai unei concepţii ce vizează nu 
numai consemnarea, ci şi depăşirea anti
nomiilor. Drama ·răsfrlnge mobilitatea rea
lului, prefacerile lumii, mişcarea istoriei, 
toate acestea fiind - repet un truism -

rezultatul contradicţiilor inerente, dar va
riabile în timp. Cu atit mai fără ecou ar 

fi tendinţele de a "promova" o drama

turgie edulcorată, festivistă, declarativă, 

care nu ar putea decit să provoace o si
tuaţie de criză în creaţia l iterar-artistică. 
In societatea noastră, se ştie, comedi a, de 

pildă, a avut o influenţă benefică, fi-
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i ndcă, deconspirind factorii retardanţi, 

frenatori i. a oferit i m aginea a cC'ea ce 
trebuie condamnat ş i  erad icat , sublini i nd ,  

ipso facto, valorile d e  apărat şi afirmat. 
I nfăptuitile majore ale dramaturgiei au 
fost posibile numai datorită lucidităţii an
gajamentului politic şi patriotic al scrii
torilor, ră..�punderii cu oare şi-au asumat 
indatoririle civice, forţei lor de cuprin
dere a fenomenelor şi de denunţare a ve
chiului. capacităţii de a dezvălui semni
ficaţii. 

Concom itent cu drama "tradi ţ ionalft " ,  

care incizC'ază conflictele obiectiv exis
tente, in ultima perioadă, direcţia cea mai 
activă şi mai car.acte1istică mi se pare a 
fi d rama <.-ontrad1cţiilor "subiectivităţii" ,  
sau ceea ce H .  Gouhier numea "drama 
stărilor de conştiinţă" . Contradicţiile so
ciale se refractă în i n terioritatea conşti
i nţei individului, care îşi examinează în
datoririle, culpabilităţile, din necesit.a!Ra 
de a-şi preciza atitudinea, spre a se in
tegra în sistemul de valori al societăţii .  
Civismul este urmărit î n  decantările lui mo
rale, vizînd o deontologie a relaţiilor umane. 
Amintesc, dintre premierele ultimilor ani, 
Cartea lui lovită (Paul Everac) , Hardu
ghia (M. R. Iacoban), Politica (Theodor 
Mănescu). Mîrîiala (Paul Cornel Chitic), 
piese ce se adaugă celor ale lui D. R. Po
pescu, scrii tor care excelează în această 
modalitate. Dramaturgia noastră îşi ma
nifestă, aşadar, patriotismul revoluţionar, 

răsfrîngînd, printr-o conştiinţă critică, 
eferveM:enţa dinamicii sociale, branşin
du-se la preocupăril e  contemporane, sem

tind relaţiile dintre individ şi istorie, din
tre prezent şi devenire, punind în eeuaţie 

efortul de formare şi dezvoltare a perso
nalităţii cu dezvoltarea ascenclentă a na
ţiunii. 

VICTOR BIBICIOIU : Nu-i mai pu
ţin adevărat că o parte a crjtici i 

dramatice (şi a oamenilor de tea

tru : secretari literari, regizori ac

tori etc.) facilitează pătrunderea in viaţa 
publică a lucrărilor... facile, deşi in plan 
teoretic, mai ales în ceea ce priveşte teo
ria reflectării, rar mai susţine cineva teza 

"oglindirii "  în dulce stil sociologist-vul
gar. Timpul prezent al societăţii româ
neşti este unul al ideilor constructive, al 
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conşlien l i zări i d in mers a intregi i colec
tivităţi, al autoe!im inării �uscături i" so
c iale, a mentalităţilor improprii statutu
l ui de om nou. Satira implică patriotis
m u l  numai atunci cind trece de la ex
pozi tiv la afirmarea unei atitudini nete 
in favoarea nou lui ; acel nou care ex
clude şablonul, locul comun, improvizaţia 
stearp<i . subiectivismu), i l icitul, falsul etc. ,  
într-un cuvînt. tot ceea ce impietează a
supra \"alorii umane implicate în social, 
pentru societate. Pmblematica patriotis
mu lui  trebuie abordată şi în funcţie d e  
felul c u m  individul receptează "mersul" 
societăţi i,  dar şi de modul în care aceasta 
îşi asumă cerinţele obiective, justificate 
ale individului şi-i oferă răspunsuri la 
î n l rebiui fundamentale. 

"Sci dci m prioritdte 
pe scenei pieselor 

r o mJ neşti de Ddlodre . . .  " 

ELENA DELEANU : Desigur, despre 
tema in dezbatere s-ar mai putea vor
bi - dar mi se pare că s-au spus pînă 
acum foarte multe lucruri deosebit de 
interesante. 

Dată fi ind însă situaţia mea de "admi
n istrator al culturii" , cum spunea un co
leg, aş porni de la o propoziţie a tovară
şului Măciucă, şi anume, că patriotismul 
în lumea noast.ră impli-că nu numai un 
sentiment al participării la istorie (ex
primat prin lucrarea dramatică propriu
zisă, aş adăuga eu), ci şi conştiinţa aces
tei participări - o conşti inţă a răspunde
rilor civice. 

Cum ne putem m anifesta ac=.stă con
ştiinţă civică-patriotică, noi, cei care ne 
ocupăm de partea organizatorică, practic:.I 
a problemei ? Cred că într-u n singur fel : 
creind toate condiţi i le ca piesele rom â
n�ti să aibă prioritate in repertoriul tea
trelor. Desigur, in primul rînd acele piese 
care pot contribui prin conţinutul lor şi 
prin valoarea lor estetică la formarea unei 
conştiinţe patriotice. 

Nu spun nici o noutate : dramaturgia 
nu se poate afirma cu adevărat decit pe 
scenă. Desigur că tipfnirea cît mai m u l 
to r  lucrări d ramatice nu poate fi decît 
benefică pentru teatre. dar· numai scena , 
publicul, pot confi.rma sau inf i rma va
loarea unei piese. De aceea, consider că 
patJ.iotismuJ nostru, al organizatorilor, se 
poate exprima concret prin valoarea şi 
numărul pieselor din categoria aflată as
tăzi în dezbatere, pe care le aducem în 
.faţa publicului. 

"Un do meniu putin 
cerceldl: proble mele 
tinerei generd(ii . . .  " 

ION ZAMFIRESCU : Aş vrea să for
mulez o sugestie - şi imi parc rău că 
sînt aici prea puţini dramaturgi, pentru 
că lor mă adresez in primul rînd. Soco
tesc că dramaturgia contemporană a tra
tat logic, convingător, foarte multe as
pecte, însă nu pe toate. Există şi un sec
tor oarecum neglijat, poate nu indeajuns 
înţeles : problemele tineretului. Cunoaştem 
acel tineret care obţine !auri in brigăzi 
artistice sau in performanţe sportive, 
eventual prin invenţii brevetate, sau la 
cenaclul "Flacăra" , incontestabil un tine
ret activ, viu, pasionat, reprezentativ pen
tru viaţa de azi. Dar există şi un tine
ret despre care nu se vorbeşte ; care, 
luptînd. cu greutăţi apreclabile, se men
ţine totuşi, sub raportul culturii, al cu
noştinţelor ştiinţifice, Ia nivelul contem
poraneităţii. Acec;t tineret lucrează, gîn
deşte, este la curent cu tot ce se întîmplă 
in ştiinţă, şi in fizică, şi în ştiinţele uma
niste ; este un tineret care lucrează in tă
cere pentru permanenta, pentru continui
tatea românească . Acest tineret nu este 
suficient adus in atenţie, şi totuşi şi el, 
nu numai realizatorii performanţelor, 
este forţa noastră spirituală. 

Prin vîrsta mea, prin meseria mea, am 
fost prezent la aproape 90 de doctorate. 
Sint conştiincios ; adică am citit cu aten
ţie toate lucrările şi fiecare referat a fost 
aproape un studiu. Au fost teze pentru 
care am lucrat apmape două luni, nefă
cînd altceva în acest timp. D intre aceste 
90 de doctorate, o cotă, să zicem, repre
zi ntă, poate, rodul unor obsec;ii ale titu
larilo:- ; altele sînt expresia nevoii de con
f i rmare ideală şi axiologică, a unui om 
ajuns la maturitate şi care şi-a dedicat 
v;.aţa studiului unei probleme. Dar jumă
tate, aproximativ, d intre acec;te doctorate 
sint ale unor tineri cercetători. Mă întreb 
dacă astăzi, şi în vi itor, putem fi prin 
altceva mai competitivi decît prin cul
tură. In această direcţie, avem în favoa
rea noastră fapte care vorbesc. Cei două 
m i i de ani de existenţă românească de 
pînă acum nu sint .rezultatul unei exis
tente vegetat ive. Construcţia noastră is
torică nu ar fi fost ceea ce este, dacă 
în formele şi criteriile noastre de viaţă 
ca popor nu ar fi existat şi factori spiri
tuali. factori de cultură. Cultu.ra, neapă
rat, cere şi lucru In tăcere : lucru în bi
blioteci, in laboratoare, în arhive, în în
căperile de studiu. Luau care, pînă la a 
ajunge sA. se traducă -in activităţi prac-
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t icc, t rebuie să cunoască etapa stud iului 
fundamental ; nu teorie pentru teo1;e, dar 
teorie pentru a da eoncluziei şi urmări
lor practice temeiuri de gîndire sistema
t i că şi de i mp licare în fo1mele durabile 
ale cunoa.şterii . Ei bine, desPTe tineretul 
('are se ded ică ştiinţei fundamentale se 
vorbeş te prea puţin ; uneori deloc. Aproape 
că nu ştim în ce m ăsură îl avem şi în 
ee măsură vocaţia şi strădania lu i tăcută 
slujesc adevărul spiritual şi moral al so
cietăţii noastre româneşti contemporane. 
Sugerez dramaturgilor noştri să reflec
teze asupra acestui aspect de viaţă şi cul 
tură românesc. Desigur, ei trebuie să ai bă 
in vedere, şi prezentul, teatralitatea, pu
bl icul de spectacol, succesul imediat ; dar 
şi aceste repere axiologice. Recunosc, 
am vorbit pro domo. Dar, in conştiinţa 
mea, de om de catedră, am socoti t  d1 
eram dator să vă comunic aceste gînduri. 

DINU SARARU : Tovarăşul profesor 
Zamfirescu are dreptate cu privire la ne
cesitatea imperioasă a prezenţei în dra
maturgie a universului tinerelor genera
ţii . Este o realitate faptul că scrisul ro
mânesc nu este încă la înălţimea com
bustiei de care sînt capabile aceste tinere 
generaţii, pe care tovarăşul profesor le-a 
apreciat cum se cuvine pentru vocaţia 
lor, pentru puterea lor de a se dărui, in 
numele ideii de patrie ; sînt bucuroo că 
dînsul a observat că in România de as
tăzi există un asemenea tineret, care tre
buie 5ă-şi afirme vocaţia, sîrgui nţa pa
tima ; însuşi faptul că acest tineret a 
buie să-şi afirme vocaţia, sîrguinţa, pa
tronate de o asemenea peJ"SOnalitate cum 
este tovarăşul pro.fe>or, demonstrt>-ază că 
i se creează condiţii din ce în ce mai 
bune. Sigur, n-am ajuns să rezolvăm toate 
problemele, dar înseşi doctoratele sînt un 
semn că tineretul este luat in searr.ă, că 
are pooibilitatea să i se recunoască un 
rang şti inţific. Cred că acest tineret, care 
este intr-adevăr o speranţă pentru Româ
nia de miine. are şanse să se afirme cum 
ar merita ; deşi se zăboveşte prea mult 
la gradul de asistent de universitate, 5e 
stă foarte mult în categorii mici. la acto
rie . . .  

"Detectarea specificului 
national şi în arta 

spectacolu!ui . . .  11 

ARTUR SILVESTRI : Multe dintre in
tervenţiile de acum s-au raportat l a  tea
trul românesc de azi dintr-o perspectivă 
a teatrului românesc de miine, promovînd 
teze şi :dei in stare să aducă dramatu!"
gia românească la o poziţie in care să-şi 
afirme originalitatea şi in care patriotis-
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m u l  �i t. piri tul  revolu t ionar s[t concordt•. 
Observ însă dt nu s-a pomen it aci - cu 
exceptia tovarăşei Deleanu - u n  element 
care nu m i  se pare negl ijabil  : specta
colul .  Teatrul nu e num ai text (deşi pc 
m i ne acesta mă interesea;:[t mai i ntii , din 
u ngh iu l cri tic ! i  l iterare) .  t eatrul e şi s p ec 
t acol , şi dacii voim s;i î i  dăm dimensiune 
romfmească ar trebui sf1 ne gindim şi la 
detc>ctarea unui spc>cific national şi  in 
a rta spectacolului. Din nefericire, sint ex
t rem de puţini ,regizori t care s t udi az[t 
tradi ţia autohtonă de t eat ru popu lar sau 
cu lt, dar mai vechi : cu excepţia lui 
Al. Tocilescu (care a fftcu t  u n  f<:�&inant 
Occisio Gregorii .. . ) ,  nu ştiu să fie altci
neva . Unii cred că a reformula pur �i 
si mplu in fug;i, fără ti m pul de dospire ş i  
.rcal[t asi m i lare, fără t a lent, tehnici a l e  
teat ru lu : bal i nez este totuna c u a fa-el:' 
creaţie modernă ; dar şi la noi există for
me de teatru folcloric sau arhaic, spec i 
fi·cC nouft .  Cind oare vom examina şi o 
asLfel de temă ? In privinţa aceasta nu 
sînt prea optimi5t. 

"Cunoaştere şi efort 
de a intelege esenta 

realitatii . . .  u 

MARGARETA BARBUŢA : Cred eli 
asemenea cercetări ale surselor străvechi, 
folclorice, de teatru rom<incsc at· trebui 
să preocupe şi catedrele institutelor de 
teat.nt (din Bucureşti şi Tîrgu Mureş). 
Cîndva, ştiu că studenţii au intreprins 
unele cercetări. Rezultatele se văd Ia To
c i le.scu. la Cătălina Buzoianu, poate şi pe 
la alţii. Dar a fost doar un moment ; 
preocuparea ar trebui să ca�te pcnna
nenţă. Ar fi un gest patriotic cu efecte 
substanţiale şi în plan estetic. Avem mo
tive să fim, totuşi, optimişti. 

In legătură cu tema centrală a discu
ţiei noastre, amintesc că un dramaturg 
cu adevărat creator scrie pentru că are 
ceva de spus, de afirmat, de combătut, 
şi că aceasta înseamnă încredere in pu
terea de comunicare şi de influenţA. a 
teatrului asupra conştiinţelor. De aici 
pornim în cercetarea dimensiunii patrio
tic-revoluţionare a dramaturgie! de la pu
terea de comunicare şi de la influenţa 
teatrului asupra publicului. Pentru abor
dal'�a problematicii complexe a realităţii 
n{)a.�tre şi pentru realizarea in fapt a 
acestei majore dimensiuni patriotice nu 
poate exist.a o reţetă universal valabilă, şi 
nici măcar o definire preconceputâ a 
c!X'a ce se poate şi a ceea ce nu se 
poole : fie-care opc:ă îşi aduce pa-opria sa 
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cont r i b u t ie la rezolvarea acestor p roble
nw k'orcticc. Cit despre raportul d i ntre 
p.atriot ism u l  revoluţionar �i p.�X>blema con
t rnd ic l i i lor in M>ci al ism, această cht>s ti une 
a r  mer i ta o dezbatere separată, f i i nd, după 
p[Lrert>a ml'n, fundamenta.l ă i n  momentul 
ele fa\{l pentru ot·ientarea dramaturgi e! 
no11.�tre şi pentru înţelegerea căilor ci d e  
dt>zYolta;·c. E vorba, de fapt, de î nsăşi 
su t·sa confl ictulu i dramatic. 

DlNU SARARU : Aces t raport a pu t u t 
fi în ţeles mai profund p.t· i n  contri bu ţ ia 
de excepţională i ns emn[t late a p.nt·t i d u l u i ,  
a t ovară�u l u i Ni<.olac Ceauşescu , la de
fi ni rea rolului  naţiunii, la soluţionare<� 
problem ei naţionale in România . Nu tr('
bu ie s[t uităm că şi patriotismu l  revolu
tionar şi pt-oblema contradicţiilor in so
c ial ism .nu fost defin ite după Con�resul 
al IX-lea al P .C .R ., Congres care a fos t 
şi este legat de repunerea in drep turi le 
sale legit ime a istoriei poporului român, 
de înfăţişarea ei aşa cum a f�t. făr[t 
adăugiri şi fără omisiuni subiectiviste. 
Patriotismul socialist este o p.tX>blemă a 
oamenilor din socialism, dar patriotismul 
nu s-a născut odată cu socialismul, iar 
poporul nostru nu este o invenţie recentă, 
ci există şi are conştiinţa existenţei sale, 
de multe veacuri . 

MARGARETA BARBUŢA : Consider 
ca o condiţie obligatorie a dramaturgjei 
patriotic-revoluţionare dezvăluirea u nor 
adevăruri esen ţiale, care, pornind de la 
situaţia actuală, să deschidă perspectiva 
direcţiilor dezvoltării.  Aceasta înseamnă, 
în primul rînd, din partea dramaturgu
lui, cunoaştere şi efort de a înţelege esen
ţa realităţii (în numele adevărului pot 
apărea şi o seamă de denaturări ale ade
vărului, ale realităţii înseşi, aşa cum se 
reflectă ea in dramaturgie). 

O altă idee ar fi aceea a demitizării , 
tendinţă binevenită la un moment dat, 
in dramatu.rgia IlOal)tră, dar care mai tîr-
7.iu, prin acwnulări succesive, a făcut să 
apară riscul unei denaturări a imaginii 
asupra realităţii. Din cauza unei alergii 
la "pozitiv", "luminos". se mai in tîmplă 
şi azi ca unii să considere adevărat in 
artă numai ceea ce reflectă uritul, mes
chinul, reprobabilul din realitate - reac
ţie la fel de exagerată şi de simplifica
toare, ca şi viziunea idilică, tranda!irie, 
căreia i se opune. Urmarea nu poate fi 
decit o concluzie sceptică privind omul, 
capacitatea acestuia de a se construi pe 
sine, de a-şi depăşi propriile limite, de a 
progresa in plan moral. 

O idee pe care cred că este necesar s-o 
subliniem este responsabilitatea creato
rului faţă de public, tocmai avînd in ve
�re uriaşa forţă de influenţa.re a teatru
lui asupra conştiinţelor şi asupra conştiin
ţei colective, reprezentată de sutele de 
spectatori dintr-o 6ală de teatru. 

"A scrie despre probleme de .rewlvat", 
cum spunea Theodor Mănescu - idee cu 

care s i n t  de <.tc<Jrd - nu înseam nă câ 
liramat urgia va duce imt..'<.liat şi la  rewl
\"at·ea lor. PtX>Cesul acesta de influenţare 
a conşt i inţelor este complex . Noi în ge
neral ne ocupăm foarte puţin de aceasta, 
şi rău facem, şi cred că în seria coloc
v i i lor noastre ar putea fi inclus unul în 
leg;Hur{t cu căi le de influenţat·e şi cu 
modul de receptare de către public a me
saju l u i  d ramaturgi ei , şi cu modul i n  care 
dramaturgia, prin spectacol, izbuteşte să 
provoace spectatorul la gindire asupra lui  
însu�i şi asupra realităţii. Provocînd gîn
d i re:t masei de .spectatori prin m i j loacele 
sale spl�cifice, teatrul poate aju nge s[t-şi 
îndepl i nească intr-adev{ir m isiunea de a 
(:ontribui la p�·ocesul de revoluţionare in  
SL'ns patriotic a conştiinţei. S ă  ne gindim 
la ce înseamnă a scrie făcînd istorie, 
chiat· atunci cind scrii despre actualitate. 
Se vorbea aici despre d rama istoricii pri
vită d in perspectiva contemporană, a ac
tual ităţi i ; în acelaşi timp, e necesar să 
�;e scrie despre actuali tate î n  perspectivă 
istorică ; adică, pătrunzînd esenţa şi direc� 
ţiile de d ezvoltare ale fenomenului despre 
care se scrie, chiar şi atunci cind piesa 
abordează problemele aşa-zis minore ale 
vieţii personale. In fond, d iscutînd des
pre modul de a face teatru şi dramatur
gie,' de ce să nu ne referim şi la posibi
litatea de a influenţa conştiinţele şi în 
ceea ce priveşte relaţiile aşa-zis personale, 
sentimentele, care s-ar părea că nu au 
o legătură directă cu tema discuţiei noas
tre, patriotismul revoluţionar, dar care 
ţin de esenţa profund umană a omului 
patriot. 

Şi încă o chestiune ; cultivarea limbii 
.româneşti, cu toate frumuseţile ei, este, 
după părerea mea, tot o trăsătură nece
sară a dramaturgiei patriotic-revoluţio
nare. In ultima vreme. cam de multe ori 
am constatat că, din dorinţa de a ,.prin
de" un sunet adevărat (dar, aş spune eu, 
acest adevăr e de suprafaţă), şi poate şi 
de a capta interesul şi de a stîrni un 
anume ecou in rindurile unui public mai 
tînăr, unii dramaturgi sînt înclinaţi să fo
losească un limbaj argotic ; fireşte, acesta 
îşi are şi el un anume adevăr al lui, dar, 
dacă proliferează, riscă să se impămin
tenească forme de l imbaj care, în cele 
din urmă, nu sint altceva decît expresia 
unui nivel de gîndire sumar. Cred că o 
mai mare atenţie faţă de limba literar!\ 
românească, frumoasă şi foarte bogată, 
ar fi tot un semn de patriotism din par
tea dramaturgilor. 

DINU SARARU : Vă rog să-mi permi
teţi să vă mulţumesc, ca gazdă, în numele 
revistei ,.Teatrul" ,  pentru contribuţiile, 
după părerea mea, profunde şi valoroase, 
aduse la elucidarea importantei teme pe 
care am discutat-o azi, fără, desigur, s-o 
epuizăm .. . 
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