
CRONICII 
�RRirlR'I'ICR 

PIESA ROMÂNEASCA ÎN PREMIERA ABSOLUTĂ 

TEATRUL GIULEŞTI 

llRTil 
CONUERSilŢIEI 
de I leana \lu l pescu 

�i George Hăn idi 
Neîndoielnic cit r:tsunittorul succl'.s rle 

1 i b rărie al romanului  A rta conver$aţiei 
a fost factoml determinant al real izări i 
spectacolului cu acelaşi t i tl u  rle pe .scena 
S[t l i i  Majestic. Neindoielnic cC1 prelungi­
rea in  spectacol a cărţ i i  va inregistra şi 
u n  succes de publ !c ; d<u· c<i va fi un 
s ucces mai sărac, e la Iel de neîndoiel­
nic. Fiindcă substanta r• omanului este aici 
redusă, sărăc.ită. E f iresc. Timpul făcut 
rl in feed-back-uri le memoriei in recipien­
tele sub'edive ale personajelor e păT'fL�it 
pentru t i mpul  obiectiv al dramei ce se 
desfăşoară nem i jlocit. aşa că p ersonajele 

aceste fragmente de merno!·i e anal il'  .. a t �-� 
ş i  a5tfel apar-ţ inînd unui  timp i n t ranzi-

Dorim\ Lazăr şi Eugen Ungurcanu 

tiv - trebu ie  sf1 f it• gol ite de p ropriul  
lor conţinut şi  a�zate in tranzienţa d ra­
mei, pentru a fi,  la rîndu-le,  analizate de 
spectatori. Neaj utat de gîndul i ntn)l;pec­
ti v şi reflexiv, personaj ul  princi:pal , doc­tori ţa Sinziana Hangan, devine o fe•nwie 

In ct.le douăsprezece numere ale anului teatral ca re �-a incheiat 
(septembrie 1982 - august 1 983), revista "Teatrul" a publica!. 

:10 

159 de cronici  
reflectînd activitatea tcatrclor dramatice din ţară, precum şi a m u ltor t e a t T e  
de p ă p u ş i ,  ca şi a c e e a  desfăşurată pe scenele insti tute lor d e  învă ţămînt 
t eat ra l .  

Faptu l că, l a  acea stă rubrică, au fost comentate 52 d e  pn·mipre abso­
lute ş i  :lB rle premiere pe ţară, exprimă, cel puţin, amp loarea eforturilor co lec ­

r i r e l o r  t eat1'ale pen t ru promovarea valori l o r  inedite sau mai puţin cunoscute 
a le d ra m a turgiei. 

M e n ţ ionăm că au fos t  analizate toate p1'emie rl'le bucure.� t e iH', p1'f'cum 

· -- ----------
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mult p rea obi�nui tă. 1\:>istăm ca .spec­
tatori la poveste.'!, n u  l a  drama :;a ma­
trimonial ă ;  aşadar, ne c povesti tă, dar nu 
realizată n emijloc i t, şi, pentru că ne e 
n umai povestită, ea apare nemotivată d ra­
matic. Autorii dramatizări i, Ileana Vu l­
pescu şi George Bănică, n-au conceput 
pen;onajul in nemijlocirea dramei sale, 
ci ni 1-au arătat post factum, ca în ro­
n;)an; dar acolo exista prin reflecţie �i 
drama s.a nu era mai puţin reală, fiind 
insinuată i n  sufletul cititorului pregăti t  
s[l şi-o a�um e. Acum, redusă la m in i m um 
de mijloace de expresie, şi acestea de 
imprumut, adică din spaţiul psihic aJ 
romanului, Sînziana Hangan nu mai im­
pres ionează prin nim:c. Banalităţii  ex is­
tenţei sale il devine ea însăşi un temei 
banal. Banal şi, intr-un sens nepeiorativ, 
vulgar. Ea aparţine vulgului p1;n consu­
marea destul de comună a vieţii, �i chiar 
p1·in vocaţia 1>a pentru .anonimat, căci 
î nălţarea prin reflecţie asupra vieţii ,  su ­
perioritatea tragică ii l ipsesc. 

Că e părăsită de un bărbat despre cm·e 
a(lăm că era inteligent şi in aceeaşi mă­
sură imoral - sau poate amoral -, că 
ea face un copi l cu un altul căruia ii 
destăinuie trecuta sa viaţă (partea intii 
a piesei este o retrospecţie, din necesi­
tăţi de prezentare a personajului), cii un 
alt bă'I'bat este gata să . i  se ofere cilllstitei 
şi anonimei femei, toate acestea nu ne 
pot interesa mai mult decit faptele di­
verse, de vreme ce personajele sint l ip­
site de personali tate. Ele nu trăiesc in 
regimul dramei, ci, smulse parcă fără 
voia lor d in planul amintirii, par aduse 
in scenă ca pretexte pentru verbozitatea 
"eroinei" ,  ce-şi exhibă sufer-inţa pentru 
neimplinirea matrimonială, nu fără o 
oareca:re doză de ranchiună, de vreme ce 
nu pierde ocazia să-şi etaleze frumosu-i 
caracter. Dar poate că excesiva preţuire 
de sine să fie şi moti vul princi pal al in­
singurării sale. 

Aşa fi ind, actoril<n· Florin Zamfi 1·escu, 
Eugen Ungureanu, George Bănică şi Va­
sile lchim nu .avem a le repwş.a pentru 
puţi na lor expresivitate în nişte roluri in-

Data. premierei : 6 iunie 1983. 
Regia : EUGEN TODORAN. De­

coruri : VASILE ROTARU. Costu­
me : DANIELA CODARCEA. 

Distribu�ia. : DORINA LAZAR 
(Sînziana. Ha.nga.n) ; FLORIN ZAM­
FIRESCU (Pavel Vla.s) ; EUGEN 
UNGUREANU (Alexandru Bujor) ; 
ADRIANA TRANDAFIR (Maria.) ; 
OLGA BUCATARU (Ileana Sa.­
chclaric) ; VASILE ICHIM (Dr. Stai­
cu) ; ILEANA CODARCEA (Coana. 
Llza) ; SIMION NEGRILA (Ing. Fo­
dor) ; GEORGE BANICA (Tudor 
Şerban). 

expresive. La fel şi Olgăi Bucătaru şi 
I lcnei Codarcea, pentru rostirea .,de .ser­
viciu" a u nor replici i nconsistente, ele in­
sele ,.de servic:u " .  Că experimentata ac­
triţă Dorina Lazăr nu reuşeşte nici ea 
.s-o rid ice, pl'i n  in terpretare, pe banala sa 
cJ'Oină în planul interesului artistic, este 
firesc. Ea se m işcă (şi la proJY:iu - in  
scenă) din planul relatări i în cel nemi j ­
locit a l  i lustrări i, fără schimbări, impor­
tante ale personalităţii, convinsă de fap­
tul că personajul său e un caracter uni­
ta r  şi ma5iv, dar un astfel de caracter 
impresionează prin existenţa unui conflict 
care, dJn păcate, liiJ5CŞte aici, altfel devine 
monoton tocmai prin cunoaşterea demni­
tăţii sale. Poate .ar fi foot mai fructuos 
să exploateze bovarismul personajului -
existent, chiar dacă nu explicit. 

Spectacolul îşi găseşte totuşi un rost, 
căci prin mijlocirea lui se face cunoscută 
publ icului· bucureştean tînăra actriţă 
Adriana Trandafir, care, cu farmec, 
aplomb, francheţe şi o bună jntuire a li­
m itelor de unde incepe şarja in wna co­
micului, dă viaţă - singura in specta­
col - unei tinere fete, fiica doctoriţei, cu 
alură sporti.vii, ironică pînă la obrăznici e ; 
pînă la obrăznicie. zic, căc i insultele ei 
se păstrează in limitele unei glume ne­
.struni te, d i n  prea mu ltă ti nereţe. 

Constantin RADU-MARIA 

şi spectacolele din celelalte teatre care s- au situat în conu! de interes al  
cronicarilor, jie datorită opţiunii repertoriale, fte pantru că indicau un sta­
diu, sau un moment anume, caracteristic pentru evoluţia (sau uwoluţia) 
regizorului, a colectivului, a gîndirii realizatorilor despre locul şi rolul lor 
în :zrta wtăţii. Totodată, au fost comentate, în cronicile noastre, şi unele 

spectacole de estradă, recitaluri etc. 
Rc·vista "Teatrul" a încercat şi în acest sezon teatral să-şi facă dato­

ria de publicaţie dedicată artei teatrale româneşti, şi anume aceea 
de a oferi mărturii, consemnări şi judecăţi critice, fără de care, pmbabil, 

nu va fi cu putinţă nici o viitoare istorie a scenei acestor ani. 
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TEATHUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

MILIONL\RU L  
SilRL\C 
�e Tudor Popescu 

Data tlrcmicrci : 14 a]Jrilie 1::18:1. 
Regia : FLORIN FATU LF.SeU. 

Sceno�rafia : ION CRJSTODULO. 
Di�•tribuţia : COSTACHE lli\UII 

( Dude) ; G ABRIEL SANDULESClJ 
(Snrdu) ; PAUL LA.VRIC (Iordan) : 
ZOE MARIA ALBANI (Tit.a) : ME­
LANIA NICULESCU (Nuţa) ; i\ N ­
U I{EI RALEA (Radu) ; NICOL \F. 
C. NICOLAE (Tincu) ; MIHAI BA­
L,\Ş .JUJUCA (Cornel). 

------- -- - -----

S i t uaţia neob işnuită, aparent i logidt. a 
unu i p[tgubaş care se străduie�te set î n ­
l ătu re u rmele ,<;p.argerii suportate d e  ca.<;:J 
1 u i .  .apii rind u - i cu o.sârcl i e pe hoţi impD­
triva {lricăror suspiciuni, ronstituie, i ndis­
cutab i l, o prem isă foarte generoa<;ă pen­
tru o comect ie. Ca intreg t eatrul lui Tu­
dor Popescu, însă, şi Milionarul sărac • 
este în primul rînd satiră şi abia apoi 
comed ie - o satiră ascuţită, chiar du ri"t . 
cu t i nte clar precizate şi lesne de recu­
noscut, o satiră ce foloseşte copios umo­
rul .  f[lră a fi deloc veselă, ,iovialf1. D i n  
contururile sarcastice ale caricaturi i ,  l u ­
m e a  comed i ci lui Tudor Popescu se dE's­
pnnne su rpri nzător de vie - de exact. 
m a i  b i n e  spus, ea neputind fi , de fapt, 
n ici  \'ic, n i c i  viabil�\ : i ncrimin area i i  v i ­
zează n u  numa i p e  croi, c i  ş i ,  sau mai 
ales.  t oleran ! a  noas t ră,  comoda ignorare 

* A l m anahul .. G ong 'llJ ' .  

a u no r  ..  m i c i  ncrq(uli · · .  uşoarele .. i nad­
vertenţe'' . pe care, nesancţ.ionîndu-le, le 
favorizăm. 

D i namic, colorat, cu limpede apetit 
p entru gag, spectacolul pus in scenă de 
Florin Ffttulescu .ilustrează multe dintrl' 
ideile formulate de text. Multe dintre 
i dei şi nu textul în întregi mea l u i ,  pen­
t ru că lectura pare a-şi propune nu o 
des·cifrare. ci o punere în tem i'! - s ugcs­
t ' v<i. ce-i drep t, dar numai punere in 
temă. Duritatea satirei devine astfel doar 
aRt"('.�ivitate, sarcasmu l e mai mult i ro­
n ''-' d i spJ·cţu itoa t·c, caricat ura îşi .accen­
tueaz;1 ! inii lc, f[tc in<l mai p u ţ i n  evidl'n1 it 
autenticitatea mool'lelor. Spectacolu l  v n\'1 
:-;ă am u:�e cu orice preţ - şi rccunoa� ­
tcm dt amu z:i -, lăsînd .�il apari'\ şi unek 
:tCCl'n lt• uşor vul gare, ·al i n ; ind o garni tur(t 
bog:1 : :1 .  imbata bi lă. d<' .,accesori i "  regi­
;:oral -adoriceşti. Sint şi momente in caro.• 
se man ifestă ştiinţa regizotului de a gindi 
asupr.a unui text, de a-l cercet.a în stra ­
turile sale cele mai adînc i , şi atunc i spec­
tacolul .reuşC'şte n u  numai să ne amuZL'. 
dar si să stît•nească o n ecesarft und[\ de 
îngriJont;·e ; sint momentele cele mai 
semnificati ve, nu şi cele mai numeroa;.;e. 

D :stribuţia este alcătuită pe criteri ul şi 
condusă către umorul exploziv, specul în­
du-se în acest sens fiecare gest şi fiec:ln' 
cuvint.  E o d :recţie căreia ii ['ăspund ex­
celent Costache Babii, Paul Lavtic şi G a­
briel Săndulescu - inventivi, posesori ai 
unor rezerve inepu i zabile, foarte varialt• 
de p!'ocedec com ice ; i i  răspund - mai 
schematic, apel înd adesea la clişeu - şi 
N i colae C. Nicol ae, dar in m i că măsu ri't, 
Zoe Maria Albani, Melania Niculescu şi 
M i hai Bălaş Jujucă, prezenţe bine inten­
ţionate. dar nu foarte consistente. Un ml 
deoseb i t  realizează Andrei Ralea : repl ici 
totdeauna cu u n  subtext, ironie fină şi 
cu a t i t  ma i tăioasă, un tip de umor c an• 
nu tl' face s:1 te sfirşeşti de ris, c i  s[t 
judeci.  să înţelegi. Thte cheia în care 
nP-ar fi  p l ăcut s ă  fie descif�·at în tregul 
sn<•ctacol . 

Cristina DUMITRESCU 

Mclania Nicu­
lescu, Mihai Bă­
laş-Jujucă, Paul 
Lavric şi, in 
prim-plan, Zoc 
Maria Albani 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PRilGUL 
llLBilSTRU 

de 1 .  D.  SirLu 

DPspre Pragul albas t ru auF.ifiem citP 
ct>va : încă i na i n l l' de a f i  publ icati•. pi<'­

�a avea deja o I C'gendft - a u torul pTo­
<:elHnd, intr-un fel , ca zmeul d i n  povest(•, 
aruncind adică buzduganul textu lu i ina­
i n te ca acesta să fie t i pări t .  Fireşte, am 
avut şi noi curioF.i tatea să descopet:ian in 
text acele repere ini·ţiatice men i te să lu­
mineze in eonşt i i nţa cititorului  şi a spec­
t<ttorului  contemporan ceva din taina oon­
t i nuit<"tţ i i  poporul u i  român - m iză fas c i ­

nant<i pentru orice condei ; dar trebuie 
stt m ărturisim că basmul p ropus de im­
pot·t.an tul d mmaLut·g I .  D. Sîrbu n i  s-a 

păru t  destul de fragil, atit i n ceea ce 

pri veşte cnl i tatea confl ictul ui, cit ş i , mai 
ales. argumentele. Piesă prin excelenţă 
d id actică, Pragul albastru incearcă să 
ac rt.od i t eze ideea că pînă in secolul XVI 
.. istoria a stat pc loc" şi că satul de 

Data premierei : 21 mal 1983. 
Regla : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : NADINA SCRIBA. Mu­
zica : CRISTIAN MISIEVICI. 

Distribuţia : MIHAI CAFRIŢA 
(Lazarus) ; AVRAM BIRAU (So­
fron) ; ANA CIONTEA (Ana) ; COR­
NEL NICOARA (Popa Splridon) ; 
FI.ORIN MACELARU (Adam) : 
VIORICA HODEL {Sofia.) ; CON­
STANTIN GHENESCU (Todor) ; 
MIRELA BUSUIOC (Lucreţla) ; 
CORNELIU DAN BORCIA (Maior) ; 
ION MUSCA (Petre) ; PAUL CHI­
RIBUŢA (Luca) ; CARMEN PE­
TRESCU (Sultana) ; MARIA TES­
LARU (Salomia) : COCA BLOOS 
(Mama Ioana) ; TATIANA IONESI 
(Baroncasa) ; DAN COVRIG (Ar­
nold) : LIVIU TIMUŞ (Zdrengbea 1) ; 
PAUL CIIIRILA (Zdrenghea II) : 
ROMEO TUDOR (Gavrilă) ; TRA­
IAN PARLOG (Lăutarul) ; GROR­
-GETA CACEVSCHI, G ETA AMA­
lUEI (Ţărăncilc). 

:m 

Ana Ciontca şi Mihai Cafriţa 

m inet·i aurari Roşia, in care un aşa-numit 
cavalct· Lazar"Us vine su-i escrocheze pc 
oamen i , promiţind u-le că - fireşte, con­
tra u nei cantităţi de aur - l i  se vor în­
toarce d i n nefiinţă cîţiva al eşi d intre cei  
d mgi, este o lume a vital ităţi i  morale. 
închisă, d in punct de vedere spiritual. 
obscurantismului, care ar fi de sorginte 
alogenă. Personajele se m işcă printre 
vase dacice şi au l i mbajul neologi.litic şi 
idei din secole ulterioare. Insuficient do­
cumentat in planul specificului etnoantro­
pologic, textul provoacă - printr-un ciu­
dat melanj de categorii filozofice şi  de 
elemente aparţinînd unor culturi mate­
riale şi spirituale diferite - o confuzie 
poetică în legătură cu istoria şi spiritua­
litatea poporului român. 

Mircea Cornişteanu. regizor al Naţiona­
lului craiovean, semnează la Piatra Neamţ 
premiera absolută. Urmărim de mai 
mulţi ani intrarea în conul de lu­
mină a numelui lui  M i rcea Comişteanu 
(prem i i  pentru regie in 1982, acordate 
at it de A.T.M. cît şi de juriul Colocviu­
l u i  .. Arta comediei" de la Galaţi ; pre­
miu cu ocazia ,.Zilelor teatrului româ­
nesc în U.R.S.S." , d i n  această primă­

vară), şi de mai multă vreme, deşi 

cu in lermilenţe, producţia d ramatică a lui  

I .  D .  Sîrbu, aureolat de harul său de ri ­

s i p i tor - în u nele pagin i  şi in v iaţa de 
F.i cu zi - al u nor ingenioase nuvelete. 
in care umorul şi  tristeţea, seninătatea şi 

înn�gumrea îşi găsesc u n  binevenit ori­

zont comun. Dar. să nu uităm Pragul al­

bas tru : textul suferi! de i nsuficienţa dra-
maticului.  Confl i ctul ,  cel ce răm î n e  in-

33 
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totdeauna in teatru - şi nu numai in 

teatru -, elementul dinamic, este aici in­
suficient pentru ideea propusă de scrii tor 

(o �criză de rupere din prejudecăţile evu­
lui mediu" . care "să aibă loc la nivelul 

unui sat. . .  In fond, are loc o mutaţie in 

spiritul . în credinţa acestor oameni . Tre­

cerea e pur raţional ă : de la credo, prin 

dubito, la ergo sum" ) . Acest d i n  u 1mă 
neajuns s-a repercutat şi in spectacolul 

l u i  Mircea Cornişteanu. Ce i-am putea 
reproşa, de fapt, regizorului '? D isLl"ibuţi a '? 
Nicidecum. Ea a fost întocmită în bumi 
cunoştinţă de cauză : Mihai Cafriţa ne-a 
dtu·uit un Lazarus frumoo, surpat pe d i­
năuntru de pofta cea m are a aUI-ului ; 
Avram Birău acordă personajului episo­
d ic Soiron o înţelegere superioară sub­
textul ui acestuia ; Ana Ciontea înti-uchi ­

peazi"l duhul Anei , acea stea albastră care 
cade de pe cer şi - prin ha1-ul acestei 

foarte tinere actriţe - se dovedeşte a fi 

steaua m itică a lui Lazarus ; Cornel Ni­
coară face din popa Spiridon o intruch i­
pare plastică a preotului cu slăbiciuni 
omeneşti. Intreaga distri buţie ar ,putea fi 
citată, fiecare actor fiind, reuşind să fie, 
la înălţimea rolului încredinţat. Atunci ? 

De unde vine impresia de poveste fără 
substrat (în treacăt fie spus, nici măcar 
interesanta specu1aţie a lui  Mircea Clo-
banu, pe marginea textului lui 1. D. Sir­
bu, publicată în volumul de Teatru co­

mentat, ]ectură .pri111 care Lazarus devi ne 
cel ce este mîntuit de obşte - şi prin 
ritualul sacrificiului, fireşte - nu a pu­
tut fi asimilată de spectacQl), de unde 
această lipsă de cursivitate dramatică a 

scenelor, aerul de contrafăcut ? Ca să răs­

pundem, ar însemna să ne întoarcem, pro­
babil, iarăşi la text. La acel .,sfint " La­

za.rus, care se dovedeşte a fi fratele Ion, 
identitate ascunsă şi cioplită, ca o piatră, 
cu grijă, în confreriile  alchimiştilor şi ar­
hitecţilor medievali. Pentru o poveste 
oarecare. scenografia semnată de Nadina 

Scriba şi muzica lui Cristian Misievici 
sînt de nota zece. Ca dealtfel şi  l u m i n ile 

lui M ircea Pel i pian , al cărui nume e in­

scris în caietul-program cu "corp 6" , deş i 

in ti pografie se mai găseau l itere ,.corp 18" 

sau "20" . 

Paul TUTUNGIU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL DE DRAMA 
ŞI COMEDIE DIN CONSTANŢA 

CAPUL DE RĂŢOI 

�e G. Ciprian 

Data premierei : 7 aprilie 1 983. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : EUGENIA TARAŞF.S­
CU-JIANU. 

Distribuţia : LUCIAN IANCU (Ci­
riviş) ; VASILE COJOCARU (Mac­
ferlan) ; EUGEN MAZILU (BA.lăiiu) ; 
LIVIU MANOLACHE (Pentagon) : 
JEAN IONESCU (Dacian) ; VIRGIL 
ANDRIESCU (Inspectorul) ; CON­
STANTIN GUŢU (Muşat) ; CON ­
STANTIN DUICU (Epaminonda) ; 
VIOREL POPESCU (Constantin) ; 
TITUS GURGUI.ESCU (Comlsa.rul, 
Ziaristul) ; EMIL BIRLADEANU 
(Subcomlsarul) ; LONGIN MAR­
TOIU (Studentul 1, Agentul 1) ; 
ALEXANDRU MEREUŢA (Studen­
tul II, Agentul Il) ; ILEANA PLOS­
CARU (Aglaia) ; MIRELA ATANA­
SIU (Efimlţa) ; VALI BUCUR-CA­
RACAŞIAN (Femeia cu floarea) ; 
GHEO-RGHE ENACHE (Cerşetorul) ; 
EMIL SASSU (Omul cu pachetul, 
Un domn grăbit, Un domn) ; DIA­
NA CHEREGI (Femela) ; ION AN­
DREI (Un blrbat). 

Inscrisă în repertoriul unu i teatru (Ga­
laţi) ,  o vedem în premieră Ia al t teah-u 
(Constanţa),  care a luat-o inai nte, cinli­
t ind astfel, la o sută de ani de la naş­

tere, memoria lui  G. Ci prian, autoru l u nC'i 
opere restrînse, dar valoroase prin oT i g ; ­
nalitate. Cazul lui  î m i  aminteşte de o 
vorbă a meşterului  Caragiale : .,Vorba nu 
e să umpli lumea largă cu o o•perf1, ci 
o operă strîmtă s-o umpl i cu lumea" . 
Omul cu mirtoaga ( 1 927) şi Capul de ră­
ţoi ( 1 940) sînt exemple î n  consecin\<1. ;un­
bele stirnind la prem.ieră surpriza şi en­
tuziasmul publicului,  iar printre cronicari, 
cea mai vie admiraţie. Prima pies ă, prin 
..lim ba de scenă m inunat închegată, vor­
ba frumoasă, fără să fie literatură" şi 
.,emotia neînţeleasă, care tulbură şi în­
fioară·' ; cea de-a doua, o .,com med i a  
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îN NOI VERSIUNI SCENICE 

dell' i nteletto" , cum .s e  exprima u n  co­
mentator, prin fantezia .sclipitoare şi m;­ginală. 

Citită astăzi, lucrarea apare tot atit de 
sut·pt;nzftloare şi se integrează in fam il ia 
comed i t>i moderne de idei, de factură pa­
mbolică, in care au strălucit piese de 
D. H. Popescu, Teodor Mazi.Ju, Dumitru 
Solomon. G. C i prian e un precursor al 
acestei o1· ien tări actuale, şi Capul de ră­
ţoi, indeosebi , e..�te expresia pred i lecţiei 
pentru jocul liber al fanteziei ,  pentru su­
J'l�tie com ică şi paradox, ca m ij loace mai 
subtile de inc ri m inare a autom atismelor, 
convenţionalismului şi m istificărilor. Năs­
c ută d i ntr-o şolie t inerea.�că, comed ia e 
intru totul actuală şi are prospeţimea ti ­
nereţii,  inteligenţa sdtpăt·ătoare, vioiciu­
nea de spi r i t a vîrstei care se apără, prin 
farse, de denaturări, şi care pune mai 
presus de toate principiul sfint al prie­
teniPi,  cons iderînd omeni a  d rept etalon de 
morali tate. Piesa e veselă şi vie, ca un 
bob pl in de must, şi cucereşte prin i ne­
pui:r�'lbi la ei i nventivitate. 

Un tînăr regi:wr înzestrat, Dominic 
Dembinski ,  autorul unui spectacol inspi­
rat şi i n teligent cu Proştii sub clar de 
lună. d e  Teodor Mazilu, la Arad., avea 
toate şansele să valorifice tot atît de in­
spirat această com ed i e  tinerească, pe sce­
na constănţea.nă . O bună parte d in spec­
tacol am şl crezut că o să fie aşa. El în­
cadrează cele patru personaje principale 
int1·-un spaţiu al purităţii, jocul, într-o 
fuziune de realitate şi vis, cu unele bune 
efecte. Lucian Iancu, Vasile Cojocaru, Eu­
gen Mazi lu şi Liviu Manolache, în cei 
patru prieteni,  au candoare şi umor, sce­
nele cu Dacian (Jea.n Ionescu ) ,  ,cu proprie­
tarul grăd in i i  (Constantin Guţu) şi prima 
inti lnire cu Inspectorul de poliţie (Viii'gil 
Andriescu) sînt concise şi sugesti,ve. Par­
tea a doua a spectacolului i a  o tu!I'nură 
derutantă, prin exagerata amplificare a 
ecoulu i  stknit de popularitatea celor patru 
şi pri n m etamorfozarea Inspectorului: (sii?­
gurul .. om" întîlnit de cei patru

. 
i n . per�­

peţi ile lor) într-un ins cu velettăţt mt­
l i tariste etc. Metafora p ropusă de regizor 
e străină de spiritul piesei ; se trece ast­
fel, nejustificat,  într-un registru de spaime 
şi obsesii ,  spaţiul e încărcat de _semne 
i ncifrate şi confuze. Veselia dispare, 
pl"'Opeţimea spirituală se ofileşte, ri�mu� 
tineresc e inlocuit de m i şcări greorue ŞI 
de 0 accentuată inadvertenţă între vorbă 
şi fapta :scenică. ,.Este istoria unui eşec" .  
scrie regizorul i n  caietul-program ; de ce ?  
Noi credeam că istoria tinereţi i  e istO­
ria unei bucuri (. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- SECŢIA ROMANA 

TITL\NIC-UL\LS 

de Tudor �UJatescu 

Data premierei : 1 martie 1983. 
Regia : ION COJAR. Scenogra­

fia : CAMELIA MICU. 
Distribuţia : NICOLAE TOMA 

(Spirache) ; ALLA TAUTU (Dacia) ; 
ANCA MIERE-CHIRILA (Chiria­
chiţa) ; MARIANA NEAGU (Sarmi­
segetuza) ; CRISTINA ŞCHIOPU 
(Gena) ; NICOLAE BAROSAN (Tra­
ian) ; EMIL SAUCIUC (Decebal) ; 
ION ABRUDAN (Petre Dinu) ; TI­
BERIU COVACI (Stamatescu) ; EU­
GEN HARIZOMENOV (Rădulescu 
Nercea) ; MARCEL SEGARCEANU 
(Procopiu) ; VALENTIN AVRI­
GEANU (Vecinul) ; LAURIAN JI­
V AN (Fotograful) ; MARIANA VA­
SILE (Doica) ; FLORENTA MA­
NEA (Servitoarea). 

Dacă, prin numărul de montări reali ­
:r.ate din 1944 pînă azi, capodopera lui 
Tudor Muşate.scu şi-a dovedit incontesta­
bila ei trăinicie, nu acelaşi lucru s-ar 
putea spune in privinţa calităţii contem­
porane a premierelor in cauză. Titanic­
Vals a trăit, în genere (dealtfel, aproape 
întotdeauna. cu mare succes de public), 
mai mult  prin interpretările (şi uneori 
creaţiile) actoriceşti, decît pri n efectul 
travaliului regizoral, datorat de regulă 
u nor artizani ai scenei silitori şi intru 
totul oneşti, şi numai rareori unor regi­
zori de autentică vocaţie. Moderne, într-o 
anumită măsură, la vremea lor, montările 
lui Horea Popescu (Teatrul Giuleşti, 1953) , 
Valeriu Moisescu (Galaţi, 1 958) ori Sică 
Alexandrescu (Teatrul Naţional d i n  Bucu­
reşti, 1960) au fost prea puţine şi prea . 
de mult, pentru a. impune un nou ,.stil 
Muşa.tescu" in teatrul românesc de azi. 

3;'j 
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Apl aud[lm, de aceea, apropierea citorva 
regizm·i de opera lui Muşatescu, Recenta 
premier[t de la Oradea (secţia rvmân:!) 
ne oferă satisfacţia unei încercări pre­
dominant reuşi te de a conferi Titanic­
Vals-u lu i o modernitate de fond, auten­
tică şi  substanţială. Meritu l îi aparţine 
in primul rind regizorulu i Ion Cojar, 
căci, deşi n imeni n -a contestat vreoclatf1 
descenden ta teatrului muşatescian din 
cel caragialean, n i meni nu s-a dovedit 
in stare, pînă acum, să demonstreze 
faptu l . Cojar este, aşadar, cel care 
- cu aportul merituosului colect iv or:!­
df'an - aduce pentru prima dată in s(·enii 
i m aginea unor personaje care nu se mai 
joacă de-a parvenirea, plutind rel ativ i n­
conştiente in atmosfera de voio:�ie, de 
\'ervă şi haz scl i pi tor atît de caracteristică 
au torului , ci luptei în m odul cel m a i  se­
rios, d i n  toate puterile, ades�a crîn·2en, 
pentru aceast ă  par\'enire. Piesa se înscrie 
astre! între Alecsand1·i şi Caragia le, pe 
d e  o parte, şi Teodor Mazi l u, pe de alta. 
In spe-ctacolul de la Oradea, Spirache nu 
mai e bonomul tradiţional, ci u n  întristat 
lucid, pe care Nicolae Toma ştie a-1 in­
terpreta cu bune accente dramatice ; Da­
cia (una dintre cele mai izbutite creaţii 
din cariera Allei Tăutu) îşi găseşte co­
respondenţe posibile şi necesare cu ce­
lebra coană Zoiţica : Chiriachiţa (Anca 
Miere-Ch i ri lă) descinde cu aplomb şi for­
ţă comică din nu mai puţin celebra Chi­
riţă, născută fiind, într-adevăr, cam în 
epoca acesteia şi purtînd un nume, nu 
întîmplător, consonant ; Rădulescu Net·cea 
e, prin jocul intel i gent şi sugestiv al 
lui Eugen Harizomenov, un edificator Ca­
ţavencu al epocii ; cu momente de inspi­
rată detaşare critică, interpreţii persona­
jelor "adăugate" de Muşatescu generaţii­
!or caragialeene, adică Mariana Neagu 
(Sarmisegetu7.a),  Cristi na Şchiopu (Gena) 
şi Tiberiu Covaci (Stamatescu), prefigu­
rează parcă emii lui Teodor Mazilu. Ca­
drul scenic al acţiunii a fost real i 7.at de 
Camelia Micu în spiritul concepţiei regi ­
zorale (cu unele inconsecvenţe) , prin aglo­
merări aproape haotice de mobile şi obi­
ecte, în prima fază de existenţ:l a fami­
liei Necşulescu , apoi pri n menţi '1erea 
acestora drept fundal-martor al unei .lS­
censiuni pernicioase. 

Şi i ată cum, după o jumătate de veac, 
graţie unei atitudini regizorale cu ade­
vărat creatoare, obişnuita faţă scemca, 
sentimental -comică, a Titanic-Vals-ului a 
făcut loc (în pofida scăderilor de tensiune 
din primul act şi a neîmpliniri lo;· unor 
personaje secundare) unei i n terpretii.ri 
apte să releve dimensiunile reale - uma­
ne, sociale. politice - ale piesei ,  redîn­
du-i, printr-un spectacol percutant, acea 
gravitate a problematici i  proprie marii 
tlramaturgi i .  

Mihai V ASILIU 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

L\CEŞTI 
ÎNGERI TRISTI • 

de D. R. Pope�cu 

Data prcmic;•ci : H:l iunie 19!1:!. 
Regla : DRAGOŞ GALGOŢHJ. 

Scenografia : VITTORIO IIOLTIEit. 
Distribuţia : LAUitENl'IU LA­

ZAR (Ion) ; RALUCA ZAMFIRES­
CU (Silvia) ; CORNELIU REVENT 
(Marcu) ; ECATERINA NAZARE­
BIRL.\DEANU (Ioana) ; VALEN­
TIN POPESCU (Petru) ; LUPU BUZ­
NEA (Cristescu, Tatăl). 

Această piesă - una dintre primele 
care 1-au J·elevat, vigul"QS, pe scriitor lu­
mii teatrale şi publicului nostru - con­
tinu ă  să rămî nă o operă de referi nţă în 
literatura astăzi reputatului şi prolifi<:u­
l ui prozator, dramaturg, poet, eseist care 
este D. R. Popescu. Pe bună d r�tate, 
cact tensiunea conflictului, sinceritatea 
tuJburătoare, obsesivă, a întrebărilor de 
care sînt devoraţi eroi i p 1·inci pali , refuzul 
constant, violent, al conform:smului şi al 
la.şităţi i, refuz ridicat de ei la .rangul de 
�tare existenţială, amestecul insolit de 
realism crud şi r·:>mantism care colorează 
nodurile dramatice a�e intrigii, toate 
ac�tea fac din Aceşti îngeri trişti unul 
dintre cele mai viabile texte ale drama­
turgiei româneşti din întreaga peiioadă 
P<>Stbelică, cu un nedezminţit succes la 
spectatori, şi mai ales la cei tineri . E�te, 
dealtfel, şi piesa cea mai j ucată a d ra­
maturgului ; aproape fiecare mon tare·  a 
fost - pentru .regizor şi pentt·u i nter­
preti - un teren extrem de fei1il de 
afirmaTe a perftonal i tăţi!o r lor creatoare 
(consfinţite, mai totdeauna, de premii),  
iar pentru public, un continuu prilej de 
redescoperire a unei mentalităţi, a unui 
climat care aparţine esenţelor celor mai 
nobile ale eticii socialiste. Dacă ar exista, 
undeva, un catalog al "fondului de aur" 
al dramaturgiei româneşti actuale. Aceşti 
îngeri triş(i ar trebui ,  neapămt, să figu­
reze în el. 

Este uşor de înţeles, deci, opţi u n ea 
Teatrul u i Municipal din Ploieşti pentru 
acest text. Este chiar de ·aplaudat. Este 
de înţeles şi apetenţa tinerilor regi.zori 
- în speţă, D ragoş Galgoţtu - pentru 
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această piesă .. dasică " a refuzului com ­
prom isului . (Să ne mn i ntim, aici, că, in 
u rmă cu douf1- lrei stagiuni, un alt tînăr 

regizor, Radu Dinulescu, reuşise la "Ca­

sandra" un spectacol remarcabi l  cu In­
gerii...). Nici Dragoş Galgoţiu nu este un 
.. anonim·' in teat.rul rom;inesc. Regi:t..or 

contrad ict()!·iu, <·u afi rmări im petuoase 

ale tal ent ul ui (vezi Neînţelegerea, l a Si­
biu),  dar şi cu real izări incerte, mai pu­

ţin ve.rtebrate (spectacolele de la Teatrul 

Fuarte Mic) ,  Drago:) Galgoţiu ffite î ncă 

aşteptat, cu speranţă şi i nteres, <le către 

toţi împfi t ! m i ţ i i  scenei. Din pil-cale, spec­

t acolul său de la Ploieşti - fără să-i 

i nf i ime cîtuşi de pu ţin talentul - este 
de un puşt l.sm exaspenm t. Cheia gîndu­

lui său .regizoral este dată de translarea 

unei metafore d i n  text (Silvia" caut ă - ln 

avataruri durema'ie, sfîşietoarc - un 

.. făt-frumos " al existentei sale <.'Otidiene) 
intr-o imagine scenică cit se poa t e  de 

concretă : Ion, ceHilalt "inger trist" al 

demonstraţiei, este însoţit nu de un ar­

măsar miraculos, ci de o motocicletă (ca 

să fiu precis, "Mobra" , de mic l itraj ) .  

Că imaginea propu.!.ă arc mai multe con­

tingenţe cu Easy Rider, de p�ldă, decît 

cu un iversul autohton al lui  Ion, Si l via, 
Ioana, Marcu, Petru şi al celorlalţi eroi 
ai lui D .R .P., este, poate, adm isib il, i n  

extremis. Dar c ă  această imagine, J'epe­

tată abuziv, paroxistic aproape, devine 

&ingutul semn teatral impot'tant al spec­
tacoLului, este a ltă poveste. Şi că, diln 
semn teatral, devine motiv de i.nconfort 

cultural , de haos artistic, este încă o po­

veste, şi nu tocmai plăcută. Că .,mobri­
leta " se învîrte sicîitor prin scenă 

- treacă-meargă ; că ea face tururi prin 
sală şi pri n foaiere - hai să zicem că 

n-are importanţă ; că păcăne şi fumuie 

incontinent in scenă, pe momentele tira­

delor celor mai sernnifi·cative ale perso­

najului  principal - se poate admite (dacă 

nu eşti alergi.<: la fum).  Am înţeles : este 

v·urba de u n  simbol a) viri lităţi i recişti­

gate, este reprezentarea contemporană a 

infailibilei u niuni "cal-om" , din basmele 

de altădată. Dar de ce atîta băgare de 

degete in ochi,  in loc de sugestie ? De 

ce atîta insistenţă i n a comunica un lucru 
atit de simplu de comunicat ? De ce acro­

baţie gen "zidul morţi i" ,  şi nu teatru ? 

t n  ceea ce mă priveşte, din tot peri­

p l u l  mot6crooist de la. Ploieşti, reţin o 

singură .'>Cenă : cea in care Ion (cu mo­
tocicleta sa, bi,ne întrebuinţată de această 

dată) distruge în fine decorul in care a 

fost posibil ft  laşitatea l u i  Marcu, minciuna 

lu i Petru, abandonul Ioanei şi tot ce în­
seamnă imbătdni rea, agonia unui mod de 

a gind i. Restul mi s-a păru t degeaba 

( i nclus iv st ridenţa, excesivitatea ambian­

ţPi sonor- .. muzicaJe ·') . 
Dar, greşe.'iC. Nu tot restul, căci,  in  

ci uda acestor (şi altor mul te) teribilisme, 
in spectacol reuşesc să se facă văzuţi, 
uneori, actori i .  Este vorba, i n  primul rind. 

de Raluca Zamfi.rescu (Si lvia) şi de Eca­
terina Nazare (Ioana) - ambele, cu ac­

cente de un emoţionant patetism, atunci 

cind sint !<!.sate să-şi trăiască persona­

jele. de Lupu Buznea (Cristescu, Tatăl) 

�i de Corneliu Revent (Marcu) - in pa­

sajele lor de l ichefiere morală. Lauren­
tiu Lazăr (Ion) este copl eşit, şi in dicţie, 

şi in joc, de ,<,arci na i ngrată de "respon­
sabilul cu fiara" ("Mob.ra" ) - şi ce ex­

celent inte�ret de comedie este ucest 
actor ! -, ia1· Valentin Popescu (Petru) 

urmează să mai probeze - ca şi Dragoş 

Galgoţiu - că nu întîmplător este "aş­
teptat cu speranţă" .  

Vittorio Hol tier (autorul scenografiei) 

şi-a reamenajat, cu abilitate, nişte deco­

ruri mai vechi. Rezultatul este apreciabil, 

dar nu la înălţimea reputaţiei sale bine­
meritate. Sper că el a refuzat să i n tro­
ducă in decor o "Honda" . . .  

Dinu KIVU 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

HL\RDUGHIIl 
de Mi rcea Radu laco�an 

Prezenţă bine venită pe afişul teatrului 
din Piatra Neamt, Hardughia, unul dintre 

textele fundamentale ale teatrului politic 
autohton, se dovedeşte o adevărată piatră 
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Data premie.:el : 13 martie 1983. 
Regla : CALIN FLORJAN. Sceno­

grafia : VASILE JURJE. Ilustraţia 
muzicală : CARMEN PAsCULESCU. 

Distribuţia : TRAIAN P ARLOG 
(Ionescu) ; CORNELIU DAN BOR­
CIA (Popescu) ; ROMEO TUDOR 
(Georgescu) ; CONSTAN'II.N GHE­
NESCU (Marinescu) ; AVRAM Bl· 
RAU (Tomescu) ; MIRELA BU­
SUIOC (Dumitrescu) ; GHEORGHE 
BIRAU (Tudorescu) ; GHEORGHE 
DANILA (Vasilescu) : ION MUSCA 
(Feciorescu) ; VIORICA HODEL 
(Mihăescu) ; FLORIN MACELARU 
(Pavelescu) ; I..IVIU TIMUŞ (Dasca­
liuc). 

de încercare a ab il i tăţi i regizorale. In 

c iuda d imensiunilot· sale reduse, piesa lui  

M .  R. Iacoban vizează - şi  at inge -

acel angrenaj de care depi nde funcţiona ­

rea normală a întregului mecanism al vie­
ţi i sociale : n ivelul de decizie şi condu ­
cere. In speţă, decizia priveşte soarta 

unei vechi -clădiri ce pare să stea în ca­

lea planului de sistematizare a oraş\.jlui ; 

esenţial nu e însă faptul că .,hardughia" 

(monument istori c  şi de cultură) va fi  pînă 

la u rmă dărîmată, ci modul in care se 

ajunge la adoptarea hotărîrii de a fi dis­

tmsă - efect nu al pomirii de moment 
a unui Herostrat contemporan (cum se 

petrec, de pildă, lucrurile in nuvela lui 

Vasili Şukşin, "Un om tare" , cu care 

sct;erea lui  Iacoban e, pînă la u n  

punct. analogă) , c i  al activi tăţii res­

ponsabi l e  a unor oameni investiţi cu 

putere administrativă. Povestea "har­

dughiei " nu reprezintă, de fapt, pen­

tl"U dramaturg, decît pretextul stud ie­

ri i mobi lurilor ascunse (setea d e dom i­

nare, răfuieli personale etc.) ce acţionează 

uneori în opoziţie cu democraţia reală. 
Chiar despre o epocă (ni se dă a înţe­

lege) revolută se poate vorbi util izînd o 

modalitate de expresie - scenică - ac­

tuală. Or, montarea semnată de Călin 

Florian (intr-un cadru scenografic destul 

de greoi. dar nu lipsit  de unda unui 

comentariu ironic - autor, Vasile Jurje) 

evocă vremea la care pare a se referi 

textul - anii '50-'60 - cu mijloacele 
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tipice pe atunci pentru aşa-zisl'le "comedii 

satiricc" : îngroşarea l ini i lor personnjelm· 

.. negnUve" , îndulcirea contumlui celor 

"pozitive" etc. Altmi nteri, spectacolul este 
lucrat cu limpezime şi cu un vizi bil efort 

de aprofundarc a psi hologiei .personaje­
lor. d ar nici aceste merite, nici încerca­

rea de a sublinia, cu ajutot'Ul ilustraţiei 

muzicale. sensul secund al unor replici nu 

transformă roprezentaţia în una de tea­

tru pol i tic. pe care pie-sa nu numai că o 

îndreptftţeştc, dat· ch iar o rc-clamă . 

Interpretarea actot·icenscă, deşi mm·cată 

de st i lul retoric al mizanscenei , demon­

strează profesionalismul dffiăvîrşit al ti'U ­
pei, acel autentic profe.�ionalism care in­

terzice. chiar în  cazu l inaderenţei la. con ­
cepţia regiz�rală, "încropirea" mluri lor. 

Gheorghe Dănilă (Preşedintele judecăto­

riei) are d isti ncţia plină de cmusm � 
omului care, dacă tot iese din joc - prin 

.. mtire" admin istrativă -, îşi poate per­

m i te să spună şi adevăl'lll . Ion Muscă (Di­
rectorul S.M.T.) e un entuziast întîrz iat, 

amintindu-şi cu nostalgie glorioasele zi le 

ale ,.hei-rup" -ului . Timid, ezitant şi 

di nainte înfrînt, Avram B irău compune 

imaginea belfel'lllui ajun\S, n ic i el nu ştie 

cum , într-un post de conducere. Constan­

tin Ghenescu sch iţează (cu unele accente 

melodramatice, deloc necesare) metamor­
foza unui ,.cadru " în fiinţă normală, CE' 
poate fi şi ea lovită de omeneşti dureri. 

Cot•neliu Dan Borcia are siguranţa ma­

sivă şi obtuză a celui care, atîta tim p 

cit nu se pune rău "sus" , nu cunoaşte 

indoiala sau regretul . Intr-un rol dificil 
Gheorghe Birău m i zează în special pe 

forţa expresivă a tăcerilor semnificative. 

Mirela Busuioc găseşte o rezolvare izbu­

tită personajului unei duioase matroane 

,.cu funcţie" , dar are, spre final, unele 

ezitări. ln roluri de mai mică întindere, 

ceilalţi intet·preţi întregesc evoluţia omo­

genă a unei echipe bine sudate. 

In pofida rezervelor exprimate in legă­

tură cu montarea propriu-zisă, teatrului 

din Piatra Neamţ îi revine meritul - de­

loc minor - de a fi abordat un text a 

căru i .�ubstanţă reprezintă "certificatul de 

garanţie" al apartenenţei sale la fondul 

peren al dramaturgiei noastre. 

Alice GEORGESCU 
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ÎN PREMIERA PE ŢARĂ 
<'EATRUL GIULEŞTJ 

InCIDEnTUL 
• INCIDENTU L  
de  Ezio d 'Errico 

• llS/lSINI DE OC/lZIE 

�E /lldo N icolaj 

• C/lROL 

de Slawomi r  Mroiek 
Sub acest titlu com u n  a u  fost legate 

intr-un .spectacol trei piese intr-un net 
scrise de trei autori d iferiţi, dar care ne 
vorbesc despre aceleaşi lucruri : despre 
violenţă, crimă ş-i teroare într-o lume 
capitalistă contemporană vidată de va­
lorHe morale <.:e i-ar fi conferit un chip 
uman. De la cr.ima comisă incidental de 
\.lin tînăr dezorientat şi prea devreme de­
;r.abuzat sub influenţa unei societăţi i·n 
continuă goană după profit (Incidentul 
de Ezio d'Errico) , trecînd pri n ]J5ihoza 
te1urismului ce seamănă neincredere<� 
pînă şi în cadru l fam i l ial (Asasini de 

Mircea N. Crcţu, 
Nicolai Ivăncscu 

şi Constantin 
Cojocaru, in 

,.Carol" 
de Slawomir 

Mrozek 

ocazie de Aldo Nicolaj), pînă la brutali­
tatea terorii ce perverteşte moral pe in­
telectualul însingurat politic (Carol de 
Slawomir Mrozek, acesta e procesul in­
tentat sus-numitei lumi, pe care demersul 
spectacular al actorului-regizor Mihail 
Stan, intr-un efort de adîncire a �ensu­
ri lor şi general izare a semnific.aţiilor, ni -l 
oferă. 

Ca l iant al celot· trei stări ale specta­
colului ter'Orii - să numim astfel cele 
trei piese topite cu ingeniozi tate una 
intr-alta - este folosit tînărul dezori l.'Tl­
t at d i n  pri ma piesă, care piesă are un 
anume rol, să zicem, de punere in temă, 
<le deschidere asupra uneia d intre prin­
cipalele probleme ale prezentulu u lum i i  
capitaliste : degringolada moral -pol itică 
a tinerelor generaţ i i .  Aşadar, tînărul 
- personaj simbolic - este racolat, in­
tr-un bar, unde v ed e  l a  televi7.o:r o <-'O­
med ie despre psiho7.a terorismului <Asa­
sini de ocazie de Aldo Nilcolaj), de către 
doi terorişti.  ce vor deveni personajele 
ultimei piese (cea a lui  Sla.wom i r  Mro­
zek) ; aceştia con ti n uă, prin amen i,nţarea 
armei, monstruoa.<;a lor .recrutare de aco­
l iţi , victima următoare fiind un paşnic 
medic ocul ist, ce nu vrea să accepte nici 
el veros i m i l i tatea faptelor din precedenta 
piesă, vizionată la propriul său televizor. 
Această neîncredere poate să fie şi  o 
critică adusă de regizor, cu subtilă ironie. 

piesei lui Aldo Nicolaj, in privinţa mo­
dalităţi i  de expresie, a dezinvolturi i cu 
care acest autor abordează o problema­
Hcă gravă, dar nu e mai puţin adevărat 
că este şi un semnal de alaT111ă pentru 
spectatorul mai puţin inclinat să sesi 7.ez�C> 
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Data premierei : 3 iunil� l !IK3. 
Adaptare sccnică şi regia : MI­

HAIL STAN. Scenografia : EUGE­
NIA Bi\SSA-CRIŞMARU. 

INCIDENTUL 
Traducerea : ANGELA IOAN. 
Distributia : TRAIAN DANCEA­

NU (Bătrînul) ; MIHAI VEit­
BIŢCIII - student I.A.T.C. (Tînă­
rul) ; ANA TROFIN (Fata) ; MI­
HAIL STAN, CONSTANTIN MARU 
(Un chelner). 

ASASIN! DE OCAZIE 
Traducerea : ANGELA IOAN. 
Distributia : MARIA PATRAŞCU 

(Catia) ; ILEANA CERNAT (Oii­
via) ; MUGUR i\RVUNESCU (Fa­
bio). 

CAROL 
Tradu<�erca : RADU VALTER şi 

ŞTEI•'AN HABLINSKI. 
Distributia : NICOLAI IV A-

NESCU (Oculistul) ; CONSTANTIN 
COJOCARU (Tînărul) ; MIRCEA 
N. CREŢU (Bătrînul). 

pericolul real al noofa.scism u l u i .  i l ustrat 
cu clar i tate i n  u l tima parte a spe<·taco­
lulu i .  

Actorii .s-au supus cu î nţelegere co­
menzilor regizorale ale colegului  lor, rea­
l i zindu-şi personajele cu multă siguranţă. 
E d rept. parti tu ril e lot· n-au complexi­
tate. dar 1>e reţin tocmai prin fe�·mitaten 
expresiei şi prin economia de mijloace. 
I n Incidentul, studentul Mihai Verbiţchi 
(Tînărul) opune jocul u i  ponderat al l u i 
Traian Dănceanu (Bătrînul) dezl ănţuirile 
nen:oase ale unui spirit negativist, pro­
testat.c'lr fără ideal. Lipsa de perspectivii 
moral-politică este subli niată nu numai 
de stupidul accident - moartea bătrî­
nului -, ci şi  de atitudinea rece şi li­
berti nă a tinerei fete, căreia Ana Trofin 
ii  scoate încă în evidenţă cinismul . 

In Asasini de ocazie au interpretat, 
poate cu mai puţină claritate, dar cu 
aplomb, Maria Pătraşcu, I leana Cei·nat şi 
Mugur Arvunescu, cel di n urmă cu mai 
m ultă fineţe parcă. Iar în Carol, Mircea 
N. Creţu şi Constantin Cojocaru fac un 
cuplu grotesc în rol uri le profesionişti lo:­
terorii ,  Bătrînu l şi Tînărul - primul, 
d î nd chip u nei brute greoaie, ce "glu­
meşte ·' stupid şi dement, cel de-al doilea, 
j ucînd mai ilustrativ, reuşind totuşi ti­
nuta afectat i n te lectualistă şi atitudinea 
cinic .rece, omeneşte steri lă,  pe cai·e o 
generează ideologiile de dreapta. In rolul 
victimei psi hologic-morale a terori ştilor 
- medicul oculist -, Nicol.ai Ivănescu 
reuşeşte un personaj complex, trecînd 
pri n .�enti mente şi stări emoţional e  di­
verse : com promis. frică, teroare, laşitate, 
p î n ă  la alunecarea în imorali tatea dela-

4 0  

t i u n i i  sau i n  i ncen.:an•a lamentabi lă  d e  a 
ieşi d i .n impas m i m î n d  un d is-curs .::ui1 \'L'­
nabil ppntt·u cPi <·a.rc-1 t et•orizcaz[t C'k. 
Piesa este .sc risit în maniera. teatrulu i ab­
SU1'dului,  d.ar rt•gizorul .;1 încet�at şi a 
reuşit, in parte, să-i dea. un caracter rea­
l is t : absUl'dul,  cum m·a şi fi t"<•:sc, :;-a 
transfotmat în grotC'�c teri fiant ; un<'l<' 
şarje ironice �-au pierctut, darr s-a cîşt i ­
gat i n  forţă de şoc, şi acesta c încă u n  
motiv pt•ntru a subl inia nri gi nal i tatea ;n­
t P r prPt a l  i v ft a acestu i :;pe'!:Ut·�·nl .  

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢION AL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

• SHIJ ING 
Xii U  

C:L\RTEil PClEMELOR 
de ConFucius 

• PENTRU CE 
llM MURIT 

de X ie Min 

Data premierei : 5 iulie 1983. 
Regla : CALIN .. 'LORIAN. Sce­

nografia : ANDREEA IOV ANESCU. 
Traducerea : MIRA şi CONSTAN ­
TIN LUPEANU. 

Shijing sau Cartea poemelor 
Distribuţia : CONSTANTA LER­

CA ( Ea) ; CATALIN CIORNEI (El). 
Pentru ce am murit 
Distribuţia : DESPINA MARCU 

(Fan Xln, chiar Ea) ; PETRU CIU­
BOTARU (Xia Jun, El care ... ) 

Reprezentarea unei piese din  d rama­
turgia c h ineză, mai c u  seamă din JX'pl'r­
toriul contemporan, deşi nu L>ste o nnu­
tate absolută - istoria teaitulu i nor;ttu 
din u lti mele decenii consemnează Furtuna 
de Cao Yu (pusă în .�cen;·, .sub t i t l u l  Tai ­
tun la Naţional ul c l ujean şi la Antd) şi  
Ciu Yuan de Go Mn-jo ( l a  TPatrul Dra­
matic din Braşov) -, vftdcştc preocupare 
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penhu lărgi rea OI'izon lului şi merită elo­
giată ca atare. In acest sens, opţi unea 
Naţionalului ieşean contr;'buie la exp!o­
ra:-ea unui univers teatm l di ntre cele mai 
()riginale, prilejuind totodată mate-rializa­
rea atitudinii de rea} interes manifestate 
de creatorii scenei noash·e faţă de tot 
ceea ce înseamn ă  problemă umană au­
l entică, exp1·!mată emoţionant şi convin­
gătoJ'. 

Apropierea ech i pei ieşene de li teratura 
d ramatică d i n  Ch ina <.xmtemporană a f05t 
facilitată, fără îndoială, şi de anumite 
asem{mări cu dramaturgia europeană, ceea 
ee i-a scutit pe artişti de obl igaţia de a 
cunoaşte complexul cod specific teahului 
clasic sau operei chineze ; această trăsă­
tură se desprinde l i m pede şi d in lectura 
pieselor din volumul Teatrul chinezesc 
din secolul XX (Univers . 19Rl ,  versiune 
românească de Const.ant' n  Lupeanu, pre­
fata şi traducerea versuri lor, Mira Lu­
peanu) .  

Evi tarea rc-::xmstitui!·i i formale, precum 
şi dori nţa de a nu i m i ta modaliUiţi de 
comunicare teatrală ce ne sînt mai puţin 
familiare, au fost pri ncipi�k ce au stat 
la baza spectacolu l u i-coupe sem na t de 
C{Ilin Florian . Regizor şi al montări i clu­
jene cu piesa Furtuna de Cao Yu, acum 
un sfert de veac, Căl in Florian a încer­
cat, de data acea.�t.'l, o lărgi•re a perspec­
t ivei, prin prefaţarca d ramei Pentru ce 
am murit de Xie M i n  cu o selec ţie de 
versuri din Shijing sau Cartea poemelor 
de Confucius. 

Cu un pronuntat caracter protestatar, 

l u·crarea lu i Xie Min d€'TTiască nedl'eptăţi 
săvîrşi te intr-o perio..'ldă revolută, subli­
niind lupta oamenilor cinstiţi impotriva 
minciunii şi a oprirnări i .  

Faptul că atît recitalul de versurii cit 
şi piesa contemporană (in care eroina, 
Fan Xin, povesteşte trista istorie a vieţii 
duse a:lături de ipocritul,  conformistul şi 

l�ul ei soţ, Xia J.un) sint constru:i,te pe 
o relaţie de cuplu creează impresia cA 
Tegizorul a dorit să sugereze contrastul 
dintre iubirea cu inaripări poetice, despre 
care vorbeşte maJrele filozof Confucius, 
şi o realitate meschină, zguduitoare toc­
mai prin distanţa ce o desparte de ideal. 

Sugestia dOiită nu se ,realizează însă, re­
citalul de versuri rămînînd mai mult o 
deschidere de cortină, schiţa unor siluete 
inSpirate de arta orientală. Cei doi reci­
tatori, Constanta Lerca şi Cătălin Ciornei, 

rostesc vensurile clar, curat, fără să 
treacă de primul nivel al semnificaţiilor. 

Dacă dimensiunea filozofică a rămas 
mai degrabă un deziderat, cea dramatică, 
in sch imb, se reali7..ează pe deplin prin 

Desplna Marcu şi Petru Ciubotaru, 
in ,.Pentru ce am murit" 

piesa Pentru ce am murit. Şi-au spus cu­
vintul a ici atit situaţia de viaţă descdsă 
- suferinţele unei femei aruncate in în­
chisoare de către propri ul ei soţ, dornic 
sii parvină ou or·ice preţ şi să intre in 
graţii le superimilor -, cit şi structura 
piesei , concepută ca o introspecţie, cu 
treceri de la comentariu la reprezentarea 

faptelor povestite. Eroina ne mărturiseşte 
că este doar o făptură iluzorie, creaţia 
unui dramaturg, u n  personaj de teatru. 
Nu sîntem însă in faţa unei piese scrise 
de u.n ucenic al lui Pirandello, ci a ope­

rei unui continuator al unei m.iJ.enare 
trad i ţi i  în sfera convenţiilor teatrale. Du­
bla condiţie, de erou care trăieşte o 
dramă, dar şi de observator al propriilor 

sentimente, de pen;Qnaj şi, in acelaşi 

timp, de actor, a foSt înţeleasă exact de 

Despina Marcu, care a înscris astfel încă 

o importantă creaţie 'în fişa ei artistică. 

Acelaşi lucru se poate afirma şi despre 

Petru Ciubotaru, mai puţin solicitat de 

alternanţa planurilor, dar precis şi clar 

in demascarea unui personaj neloi·al, so­

ţul arivist al nefericitei Fan Xin. 

Sugestiv şi bine conceput, decoru'l. sem ­

nat de Andreea Iovănescu asigură spec­

tacolului culoarea specifică şi atm05fera 

necesare. 

Ileana BERLOGEA 
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TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

OSPăTUL 
., 

GENERL\LilOR 
de Borh; Uian 

Data premierei : 8 aprilie 1983. 
Regia : MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : EMILIA JIV ANOV. 
Traducerea şi adaptarea : DOINA 
DRAG NEA. 

Distribuţia : GEORGE DRAGU­
LESCU (Generalul James Audubon 
de la PetardU�re) ; GRIGORE ALE­
XANDRESCU (Generalul Francisc 
Valentino de la Bandouliere) ; 
DORU IOSIF (Generalul Henrich 
de la Valiere) ; GEORGE CUSTU­
RA (Generalul Lenvers de La­
veste) ; CRISTIAN DRAGULA­
NESCU (Robert) ; AURA RIMNI­
CEANU (Doamna de la Petardiere) ; 
OVIDIU CRISTEA (Arhiepiscopul 
Roland) ; CORNEL MANOLESCU 
(Leon Plantin) ; GABRIELA CUC 
(Francine) ; FLORIN TIMPU (Pri­
mul general străin) ; GHEORGHE 
VILCEANU (Al doilea general stră­
in) ; GEORGE URLICA (Al treilea 
general străin). 

Nume de referinţă in agi tata şi sclipi­
toarea viaţă cultural ă  (şi boemă) a Pa­
risulUi d in anii celui de-al doilea răz­
boi mondial şi din .perioada postbel ică 
Boris Vian este autorul unei opere im� 
portante poate nu atît datori tă valorii ei 
literare intrinsece, cît g;raţie calităţii. sale 
originale de oglindă a tutuT'OI" frămîntă­
rilor spirituale ale unei generaţii care 

Scenă din 
,.Ospăţul 
generalilor". 
In centru, 
George 
Drăgulescu 

in tenwia ex istenţ ia l ismul ,  dftdL-'I;L forma 
.,c las idt" teatrului .abs U l'du l ui ,  exal ta  aria 
nonfigu rat ivă, redescoperea şi, apoi, ido­
latri 7.a j azz- u l .  Enfant terrible al unei 
epoci înzestrate cu voeaţia tel'ib iHsmulu i , 
Vian sesi zează şi dezvăluie, în rom anele 
şi piesele sale - cu o ma.l i ţi e ce nu reu ­
şeşte să mascheze n<�� talgia sfiş ietoare 
dup{t c ămrea pie:xiu lă spre candom·ea sta­
diulu i  pre-teh nologic al umani tăţi i -, nău­
ci.toarea m i şcare în gol a m t-'canismul u i  
S()2ial modem, gmtrncu l ş i  i logicul ridi ­
ca te la rang i n.-;l itu ţional,  absu rd i tatea 
exasperantă a r i tu a l u ri lot· ad m in istmtive 
din e:-.1 maşi ni.smului ,  al ienarea pe care 
toale acestea o p txKluc şi o intretin.  Au­
torul nu ofedt însă remed i i , nici măcar pal ia­
t ive , e l  se m ul !um eşte să constate şi să zîm ­
beascit ama r. La fel se petrec luci'Uri le 

şi in Ospdţul generalilor (sct·isă cu numai 
opt ani înai ntea morţi i  lu i Vian - 1 959) , 
In aparenţă, un pamflet antirăzboinic : 
un Pri m-m in istru şi patru general i pun 
la cale u n ră7.boi pentru cii " tot a c:ref;­
cu t pmducţia de at•mamenl" , dar, în focul 
pregătiri lor, uită să stab i lească împotriva 
cui vor lupta, di lemă din care nu-i ajută 
să iasă n ici generali i  străini collSIUltaţi 
asupra chestiunii ; cum, însă, esenţialul 
este ca războiu l  să se Iacă, pleacă toţi 
pe front, unde vor sfit-şi p1in a-şi da pe 
rind sufletul jucînd la " t'Uleta neagră� .  
Dar, atribuind eroilor s ă i  psihologiu 
şi  comportamentul unor copii arieroţi, 
Vian nu urmăreşte atit infierar-ea. lor şi 
a spirutului  belicos de pe poziţii'le unui 
moralist intransigent, cît persiflarea măş­
ti i  - autoritară, ,.respectabilă" şi pli1ni1 
de con5ti inţa propriei importante - ce 
acoperea figura deri zorie a multor .,per­
sonalităţi" de care a depins soarta ome­
niri i .  Şi, dacă piesa ne apare, astăzi, da­
tată din punctul de vedere al percutanţei 
cu care tratează tema războiului, ea ră­
mîne actuală şi interesantă, in orice caz, 
ca o inedită .,fiziologie a politicianului". 
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De aceea. i ni ţiativa teatrului reşi ţean de 
a readuce in atenţia noastră fascinanta 
operă a lui Vian (chim· dacă prin inter­
mediul unei lucrări mai puţin i lustre) 
trebu ie, evident, salutată. 

Din păcate, in ansamblu, spectacolul 
pmpus nu s-a ridicat la înălţimea alege­
J"i i, el estompind, paradoxal, tocma i di­
mensiunea viabilă a piesei . Spun ,.para­
doxal" pentru că regizorul Mihai Muno­
lescu şi-a concent1·at interesul chiar î n  
d i nx:ţia sublinierii ridicolului ş i  irespon­
sabil ităţii  •celor ce plănui e.sc războiu l  
(care devine, d e  fapt, une dr6le de guer­
re) , adică în di recţia intenţiilor autorului . 
P.mcedeele Ia care apelează pentru asta 
sî nt eteroclite, mergind de la bufonerie 
la gagu1ile specifice comediei cinemato­
grafice mute, unele figuri de stil fi ind 
chiar preluate din filme celebre (de 
pildă, joaca generalilor cu balonul re­
prezentînd globul pămîntesc, citat ad lit­
teram din "Dictatorul" lui ChapJin) . Re­
dundante in raport cu tipul de comic al 
textului şi, la un moment dat, scop in 
s ine, aceste efecte "în cascadă" capătă 
un caracter superfluu, ducind Ia o rela­
xare - deloc benefică - a ritmului spec­
tacolului . Mult mai efi'cace s-a dovedit 
munca regizorului în dirijarea actorilor 
- Îllltr-un veritabil spirit de echLpă -
d'!tre un joc modern, apt să valorifice cit 
mai multe modal ităţi interpretative : pan­
tomimă. cînt, o complexă mi şcare sceni­
că etc. In ceea ce s-ar putea numi .,ge­
neralul principal" ,  George Drăgulescu 
evoluează dezinvolt, cu mobi litate şi o 
dkţiune clară, evidenţiirru::l, într-o bine 
găsită notă fals-ingeillUă, infanti'iismul 
personajului său. Grigore Alexandrescu, 
Doru Iosif şi George Custură alcătuieBC 
un uşor şarjat trio be�ilcOS, din oare pri­
mul coiTld>O'Ilent se detaşează mulţumită 
unei atente cizelări - mergînd pînă la 
nuanţă - a rolului. Ovidiu Cristea com­
pune cu haz savuros (afectat pe aloc•tJ.I'i 
de exagerări neinspirate) o faţă biseri­
cească bîntuită de slăbiciuni lumeşti. Ma­
siv şi totodată onctuos, lăsînd să trans­
pară şi o subtextuală maleficitate - Crts­
tian Drll.gulănescu, in rolul unu i ciudat 
valet-confident. Cornel Manole&:U îi con­
feră Prim-ministrului disti·ncţia şi deta­
ş.area patemalistă ale funcţiei, sugerînd 
ş1 vidul spiritual dindărătul acestei fa­
ţade. Grupul celor trei generali străini 
- Florin T.împu, Gheorghe Vîlceanu şi 
George Urlică - e desenat cu un pito­
resc moderat, ultimul inte!'Pret rema:rcin­
du-se prin consecventa cu care reuşeşte 
să utiHzeze un mod de pmnunţie sufici­
ent de ingrat. Aura Rîmniceanu e o 
mamă autoritară şi de o comică demni­
tate ; Gabliela Cuc - o apariţie agrea­
bilA.. 

O notă aparte aduce in spectacol sce­
nografia Emiliei Jivanov. Dacă în pri­
mul act creează oarecare derută din 

cauza unor obiecte greu identilficabile (un 
fel de antene flex ibil e) care încep să se 
mişte dezordonat in momentele-cheie 
- sugestie metaforică, destul de vagă 
însă, împrumutată dintr-un capitol din 
Spuma zilelor -, în actul al treilea de­
corui capătă personalitate, trimiţînd fără 
echivoc, printr-o imagine scenică de rafi­
nată frumuseţe, la ideea absurdităţii tra­
gice a războiului. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

CllN 1 BL\LL\ 
de luan Radoeu 

Data premierei : 17 mal 1983. 
Regla : RADU BOROIANU. Sce­

nografia : RODICA ROIBAN. Mu­
zica de scenă : DORIN LIVIU ZA­
ZARIA. Consultant coregrafie : RA­
LUCA IANEGIC. In româneşte de 
PAULINA CORBU. 

Distribuţia : HAMDI CERCHEZ 
(Topuzov) ; SORIN POSTELNICU 
(Şişman) ; CONSTANTIN RAŞCHI­
TOR (Asparuh) ; MIRCEA CRETU 
(Kîncio) ; AURELIAN NAPU (Re­
doselalko) ; LUCIA BURCOVSCHI 
(Veliclka) ; ANCA ALECSANDRA 
(Ghena) ; DOMNIŢA MARCULES­
CU (Anomalia) ; MARIETA LUCA 
(Iota) ; MARIA CIURA (Admlnis­
tratoarea) ; STELIAN CREMEN­
CIUC (Şaban) ; VIRGINIA ROGIN 
(Aiois). 

Dramaturgia buJ.gară contelmporană ne 
face cunoscut. odată cu premiera pe ţară 
de la Teatrul "Ion Vasilescu" , un text 
reprezentativ pentru una dintre princi­
palele sale direcţii actuale : piesa sati­
licll.. Este vorba de o satiră ce vizează 
- într-o gamă de nuanţe mergînd de la 
naturalismul asumat fără complexe, pînă 
la grotescul enorm, deformant - stări de 
lucruri şi de spirit incompatibile cu mo­
rala comunistă ; in ultimă instanţă, cu 
morala ·în geneml : manipularea conşti­
inţelor,

' 
demagogie, birocraţie, laş��te, 

pasivitate . Faptul că, adesea, rechlZito­
riul îmbracă veşmîntul parabolei duce nu 
la diminuarea virulenţei satÎII'ei, ci, dim­
potrivă, la sporirea gradului de generali­
tate a demersului critic. Areste constatări 
se aplică şi la .cazul particular al lui Ivan 
Ra.doev, dramaturg marcant, autor al ci­
torva comedii de considerabia succes şi 
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"Canibala" , 
intr-o sccnografic 

oscilînd între 
ostentaţie 

simbollstă a 
dccorurilor şi 

expresivitatea 
costumelor 

al unei piese istorice (Roşu şi brun) con­
tind printre cele mai import.ante s·ct·ieri 
dramatice bulgare de acest gen. Acţi u­
nea Canibalei se petrece intr-un azi l  de 
bătrîn i . în care venirea unui nou pen­
sionar, tovarăşul Topuzov, persoană cu 
m ulte şi mari răspunderi la vi·emea s.a, 
produce o adevărată zguduire. Acesta în­
cepe să facă ordine, să organizeze ,,p('­
tre�:erea activă a t impului liber" al celor­
lalţi (antrenamente sportive, exercitii de 
apărare antiaeriană etc.) ,  ajungind trep­
tat un dictator absolut. Ascensiuneu ii 
este permisă - dacă nu, chiar, înles­
nită - de imposibilitatea bătrlnilor de a 
sesiza pericolul real ce le am eninţă exis­
tenţa : întreaga lor animozitate se în­
dreaptă spre elementul "străin".  doctorita 
de culoare poreclită ,.canibala." şi bănuită 
a le admini<Stra, în loc de pilule geria­
trice, felurite otrăvuri sofisticate. In cele 
din urmă, tirania lu i Topuzov provoacă 
o revoltă î n  care acesta îşi găseşte moar­
tea, moarte "clinică " doar, căci a doua 
zi îşi face apariţia la azil un nou pen­
sionar. tovarăşul Topuzov .. .  

Concepţia lui Radu Boroianu a avut în 
vedere, confonn declaraţiei regizorului 
din caietul-program, înfăţişarea pie;ei 
"într-o haină anistorică, de basm satiric, 
care, credem, se potriveşte cel mai bine 
structurii intime a textului " .  Personal, nu 
cred că aceasta este modalitatea ideală de 
lectură scenică a unei lucrări ce con­
ţine, e drept, o anume dimensiune supra­
realistă - am amintit de "invierea" lui 
Topuzov, care. de fapt, e o aluzie (mai 
degrabă directă decît metafori·că) la ca­
pacitatea d� regenera.re a răului în con­
d iţii prielnice -, deloc esenţială însă în 
ansamblul scrierii. Pe de altă parte, tra­
tarea "anistorică" a unui text abundînd 
în detalii şi trimiteri dintre cele mai 
concret-istorice mi se pare o intreprindere 
cit se poate de riscantă. In consecinţă, 
secvenţele viabile ale spectacolului sint 

44 

cele care. urmînd tona l itatc>a majori't a 
picsl' : ,  <Se desntşoar<i ,  stil ist ic, in chcil' 
realistii : in schim b. incc>putul �i i finalul 
(ambele. amb i ţj.oninct suge-ra1·ea cu orice 
pt·eţ a unu i  ... ::u i b  de cuc: ") . .::a şi cîteva 
i nserţii (dansuri le ,,canibal e-i·' ) rămîn con ­
fuze ideatic, străine d e  rest, evident "li­
pite" . La rindul său, indecisă, Gcenogra­
f'.a (semnatarii, Rodica Roiban) o.scileazi't 
intre oste'l1taţia s imbolistică a decorurilo · 
şi expresivitatea subtilă a costum elor. 

Aceeaşi inegalitate se face simţi tă şi 
în jocul actorilor. Deosebit de interesant 
şi-a c-onceput pe1-sonajul Hamrl i Cerchez ; 
Topuwv al său nu e d-el·oc dur, are zîm­
betul binevoitor şi j ovial i tatea cuceritoa­
re ale celui ce ştie că mina de fier in 
mănuşă de catifea e mai eficace decit 
agt·esivitatea afi.şată cu ci nism. Un por­
tret de remarcabilă autenti·citate al bătrî­
neţi i senil-surîzătoare semnează Constan­
tin Ră�chitor, realizînd, împreună cu 
Lucia Burcovschi, supusă, temătoare şi 
u milă, un cuplu în acelaş i timp ridicol 
ş i  înduioşător. ln jocul lui  Sorin Pootel­
nicu e prea evident efot1ul de compoziţie : 
dirzenia "fostului combatant" e credibilă, 
boala şi bătrîneţea lui - mai puţin. Ma­
rieta Luca evoluează cu o bine stăpînită 
forţă in partea mută a rolului său, dar 
devine prea cerebrală în partea vorbită; 
Anca Alecsandra îşi creionează persona-

. ju.I cu dezinvoltură şi haz, dar tentaţia 
de a-şi manifesta d!stanţa faţă de acesta 
face ca jocul interpretei să d i<Stoneze cu 
cel al echipe: . Este şi cazul lui Mircea 
Creţu şi, parţial, al lui Aure1ian Napu, 
autor, altm interi, al unor momente de 
certă intensitate. Domnita Mărculescu şi 
Maria Chira se menţin în limitele corec­
titudinii profesionale. Stelian Cremenciuc 
are masivitatea necesară rolului, dar ii 
îngroaşă prea mult liniile. Apreciabilă -
mobilitatea Vi.rginiei Rogin. 

Alice GEORGESCU 
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AL TE PREMIERE 
TE/\ TRUL "BULAN ORA" 

LUNL\ 
DEZMOSTENITI LOR .. . 

d� Eugenr. O'Nei l l  

Data pr·emierci : liJ ianuarie 
19'J3. 

ltegia : SANDA MANU. Dcco­
rurlle : OCTAVIAN DIBROV. Costu­
mele : VIORICA PETROVICI. Tra­
ducerea : ANETA DOBRE. 

Dilitribu�ia : MARIANA MIHUŢ 
(Josle llogan) ; VALENTIN URI­
TESCU (Phil llogan) ; CLAUDIU 
BLEONŢ (Mike llogan) ; VICTOR 
RE8ENGIUC, ION COCI ERU (Ja­
mcs Tyrone jr.) ; BOGDAN GHEOR­
GIIIU (T. Slcdman Hardcr). 

Cu o vi aţii scurtă in această stagiune, 
din pricini t recătoare şi omeneşti, Luna 
dezmoşteniţilor, ultima piesă a lui O'Neill, 
frumoasă prin simplitatea şi autentici­
tatea simţămintelor, a avut parte, pe 
scena Teatrului "Bulandra" , de o trans­
criere scenică clară o montare ne­
sofisticată, nealambicată, intr-o abor­
dare deliberat tradiţională - în sen­
sul i ndiferentei faţă de l imbajul 
structural ist şi de simbol istica sem­
nelor teatrale -, preocupată însă de 
adevărul emo\ii lm· şi a l  sentimentelor. 
Regiwarea Sanda Manu a vă7.ut în pies:i 
in primul rind "nişte oameni care iu­
�esc. care se jertfesc, care . . .  au desco�ri t 
frum useţea şi puterea jertfei şi a dra­
gostei, şi mai au totodată capadta:.ea să 
tr ·::.iască şi să acţioneze în poetic, in stare 
pr>etică . . .  " Ca atare, ea ne propune o re­
prezentaţie limpede, netă, cu un vag aer 
retro, o gravură î n  l i n i i  subţiri ş i  desen 
ferm, trim i ţindu-ne către o epocă •:e ne 
pare departe, deşi acţiunea se petrece in 
deceniul trei ai secolului nostru. Deco­
rul (Octavian Dibrov) fixează cu discre­
ţie ambianţa frustă, sărăcia dezolantă a 
fermierilor scăpătaţi, dar tru.faşi, ce dis­
preţu iesc convenienţele şi normele puri­
tanc ; în atmosfera " irlandeză" pluteşte 
mireasma iubirilor feciorelnice şi păti­
maşe, se simt aburii alcoolurilor tari, 

Mariana Mihuţ, alllturi de Victor 
Rebcnglu� ... 

... şi de Valentin Uritescu 
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care înceţoşează valorile şi criteriile de 
conduită. Luna dezmoşteniţilor işi res­
tringe, astfel, e drept, dimensiunile meta­
fizice. contururile unor mistuitoare fră­
mîntări existenţiale se estompează, tra­
gismul neputinţei de a comunica lasă loc 
unei tristeţi melodramatice. Spectacolul 
ne face să credem că piesa e totuşi de­
modată ; dar poate că pretindeam prea 
mult acestei drame, care nu e, totuşi, 
testamentul dramaturgului, ci doar o ele­
gie pentru aspiraţiile către puritate şi or­
dine morală ale unor spirite neimpăcate 
cu destinul lor ? Atracţia şi farmecul 
montării rezidă, fireşte, în jocul actorilor. 
D i n  tripleta i nterpreţilor (Mariana Mi­
huţ, Victor Rebengiuc şi Valentin Uri­
tescu) se detaşează cel din urmă, prin 
compoziţia sa substanţială, bogată, în 
rolul lui Phil H ogan. Uritescu e cuceri­
tor plin farmecul vicleniei sale disimu­
late d e  multiple măşti, e meschin, pro­
zaic şi rău şi  totodată fantast, generos, 
atoateînţelegător şi sublim în devotament. 
Victor Rebengiuc îl j oacă fără efort pe 
James Tyrone, aducînd în scenă distincţia 
mototolită, blazarea, dezabuzarea fină, i ro­
n ia moale ale unui personaj care, e lim­
pede, străbate "lungul drum al zilei către 
noapte" ... Mariana Mihuţ are un farmec 
nespus, e deşteaptă, !ucidă, înfierbîntată 
de pasiune, chircită de spaimă, se dă 
"mare şi tare" . deşi, de fapt, e mică şi 
neajutorată ; poate nu e chiar Josie Ho­
gan, aşa cum a văzut-o O'Neill,  ama­
mana-fecioară cu atitudini de tîrfă şi su­
flet de copil, dar· e o făptură ciudată, 
magnetică, solară, tinjind după inţelege­
re şi compasiune, într-o lume urîtă şi 
egoistă. 

Dacă montarea se va roda (pentru 
aceasta ar trebui să fie reluată) , dacă 
aceşti  trei mari actori vor adinci relaţia 
scenică în care sint implicaţi - la pre­
mieră, doar schiţată -, Luna dezmoşte­
nitilor are toate şansele să devină u n  
spectacol în stare s ă  familiarizeze noi gE'­
neratii  de spectatori cu dramaturgia aces­
tei voci, oarecum uitate, din teatrul seco­
lului 20. 

Mira IOSIF 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 
- SECŢIA MAGHIARA 

OL\MEft l 
ŞI ŞOL\RECI 
dr. John Str.inbr.ck 

Data premierei : 6 mal 1983. 
Regia : KINCSES ELEMf:R. Deco­

ruile şi costumele : KEMf:NY AR­
PAD. 

Distrbuţla : GYORFFY ANDRAS 
(Lennie) ; BOf:R FERENC (Geor­
ge) ; GYARMATI ISTVAN (Candy) ; 
NAGY JOZSEF (Crooks) ; TOROK 
ANDRAS (Slim) ;  HUNYADI LAsZ­
LO (Curley) ; KILYf:N ILKA (So­
ţia lui Curley) ; TATAl SANDOR 
(C&rlson) ; FALUVf:GI LAJOS 
(Fermierul) ; TOTU JOZSEF 
(White). 

Renunţînd la idealul plăsmuidlor l'X­
cepţionale proprii romantismului, natu­
ralismul investighE'ază cîmpul experientei , 
căutînd însă aci tot excepţia ; ca şi ro­
manticul, dar cu metodă şti inţifică, 3Cli ­
itorul aparţinînd acestui curent este un 
îndrăgostit al i regularului şi al anoma­
liei. Metoda luL  este observaţia. dar con­
cepţia lui secretă este r-evelarea indivi­
dualului ca putere în sinE'. Logic vorbind. 
naturalistul inferează din cîmpul J-egu­
larităţii  şi al normelor excepţionalul. ire­
gularul. diformul, nu pentru a infirma 
neapărat regula şi norma, ci pentru a 
lărgi accepţia asupra lor, şi i nculcă, ast­
fel. omului u n  vag sentitment de auto­
depăşire. Observaţia riguroasă şi aparent 
li!)l'>ită de putere de generalizare, oprirea 

telex-, ,teatruJ� �. telex-"teatruiH• te/ex-"teatrul� ' 

Teatrul de Stat din Ora­
dea, unul dintre puţinele 
teatre care, prin secretara 
literară Elisabeta Pop, ne 
infonnează cu promptitu­
dine despre fiecare pre­
mieră. a prezentat. în ul­
tima lună a stagiunii '82-
'83, două premiere : Indră­
gostiţii de la nouă seara 
de Adrian Dohotaru (regia: 
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Zoe Anghel Stanca ; 
scenografia : Maria Haţe­
ganu) şi Un week-end de 
adio de Marc-Gilbert Sau­
vajon (regia : Szambati 
Gille Ott6 ; scenografia : 
Alexandru Fazekas). Am­
bele spectacole aparţin re­
pertoriului secţiei romdne. 
O remarcă în legătură cu 
modalitatea de informare : 

fiecare ştire este însoţită 
de caietul-program şi de 
fotografii din spectacol. 
Mulţumim, Elisabeta Pop ! 
e Noi prezente regiwrale 
romdne�ti peste hotare : 
Alexandru Tocilescu mon­
tează la Budapesta Tita­
nic-Vals de Tudor Muşa­
tescu, iar Dinu Cernescu 
semneazd regia spectacolu-
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ob6tinată pe caz conduc totuşi Ia o des­
<:h idere către un plan tmnscendent, e 
drep� neconturat, dar neliniştitor. Natu­
ralistul vizează misteml fără să-1 do­
rească şi fără să-1 afitme. Dar tocmai 
pri n alegerea abnormului, naturalistul 
lasă un gol metafizic ce trebuie umplut 
cu semnificaţie. Raţiunea artei lui opri te 
i n concreteţe este nu să-I umple, dar nu­
maidecit să-I arate, c a  un semn de intre­
bare pentru spirit. 

Lennie. personajul lui John Steinbeck, 
este un astfel de caz anormal. care, prin 
golul pe care il lasă. impune spititului un 
sens de inducţie către o posibilă depăşire 
a normei morale, aşadar către un alt im­
perativ etic. Lennie nu poate fi condam­
nat, aşa <:um nu poate fi condamnat mo­
ral nici un fenom·en natural ; ba chiar, 
prin cunoaşterea şi asumarea empatică a 
fi inţei sale moral-psihologice, Lennie este 
un pen.onaj ce ne nelinişteşte. Absolvi m  
monstruasul, cind exprimă puritatea ? 
lată o întrebare căreia nu e uşor să-i 
formulăm răspuru;ul. Lennie e un copil 
inzec;trat <:u o putere fizică peste normal. 
Aşadar, el o ucide pe soţia lui Curley fără să 
vrea, aşa cum ucide, m îngîindu-le, păsările. 
Ucide mîngîind, ucide pentru că dragostei 
lui pentru om i se opune fatidic mons­
truozi tatea lui fizică. Nu, omul nu are 
nevoie de mîngîierea care ucilde. de iu­
birea care ucide, dar nu e mai puţin ade­
vărat că şi intenţionalul (aici in sensul 
său bun) cade sub 7-0dia mot·alei. Lennie, 
sufleteşte, este al lumii noa5tre, in toatâ 
puritatea el morală ; fiziceşte, însă, apar­
ţine alteia, terifiante. Monstruozi tatea sa 
este a unei fiinţe de graniţă ; a acelor 
fiinţe m i tologice pe care oamenii le-au 
ucis dî nd faptelor un seru;, nu numai 
pentru că aceasta le-a fă<:ut trebuinp.. 
Hăituirea lui Lennie este ceremonia dis­
trugerii suprafirescului.  Omul, in ;:-.�u şi 
în bi ne. are nevoie de norma :o-,a. Spir;­
tualul şi fi zicul i eşite din comun el le 
acceptă, dar in mod ideal. nu întrupate. 
Omul nu occeptă ceea ce-l depă'J�te, şi  
are dreptate ; ne dăm seama însă, din 
moartea Ju; Lennie, cit de l i m:tată este 
dreptat�a omen<>.ască. 

Kllyen Ilka şi Gyorffy Andras 

Aceste idei. spectacolul de la Tirgu Mu­
reş mi le-a sugerat, dar nu mi le-a con­
firmat. Naturalistă a fost scenografia : o 
fermă şi o curte cu căpiţe de paie, un 
cer sumbru prevestitor de furtună, sub 
care se întîmplă două omucideri, in du­
blu sens determinate, predestinate �­
dar, intii prin natura monstruoasă a erou­
lui, apoi printr-o etică monstruoasă, ce 
nu-şi asumă pină Ia capăt principiile. 
Totul este bine, foarte bine, scenografic, 
regizoral, actoriceşte, dar un gînd de de­
păşire a dramei. de ridicare la simbol, 
rămîne de dorit. E drept, acesta este 
greu. poate chiar imposi bil de decelat in 
planul concretului (e vorba de concep­
ţie ! ) .  dar poate fi insinuat. Gîndul omu­
lui depăşit de omeneocul din el ! Şi to­
tuşi. au interpretat cu forţă, cu adîncă 
înţelegere a caracterelor, Gyorffy Andrâs 
(Lennie) şi Boer Ferenc(George) . 

Constantin RADU-MARIA 

te/ex-, ,teatrul� �. te/ex-"teatru/'*ete/ex-" teatru/1' 

lui Hamlet de Shakespeare 
la Tel-Aviv. e O secţiune 
teatrală substanţială am 
găsit în "Ramânia literară" 
din 7 iulie 1983 : remarca­
bilul eseu al lui Mihnea 
G hPoTghiu Cealaltă faţă a 
lunii, despre Shake.�peare 
şi nu numai ; o emoţionan­
tă rfllatare a colaborării 
cu Teatrul academic de 
artă din Moscova a regi-

zorului Alexa Visarion 
(A cincea traducere !) ; 
Valentin Silvestru semnea­
ză un articol de sinteză 
despre activitatea lui Liviu 
Ciulei, intitulat Personal i­
tate şi concepte, prilejuit 
de a şaizecea aniversare a 
regizorului, actorului şi 
scenografului ramân de re­
putaţie mondială. e Ulti-

ma premieră a stagiunii la 
Teatrul ,.A. Da vila" din 
Piteşti : Regele gol de Ev­
gheni ŞvaTţ, în regia lut 
Mihai Lungeanu şi sceno­
grafia lui Alioşa Stancu. 
e Tot la teatrul pite�tean 
a luat fiinţă · cenaclul de 
dramaturgie "A. Da vila" , 
care va fi preocupat in ex­
clusivitate de piese intr-un 
act. 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

PESCl\RUŞUL 
de Il. P. Ceh ou 

Pescăruşul, recenta premie1·ă real i 7.at;i 
de colectivul Teatrului Dramat ic din Bra­
şov .sub conducerea regiwralil a lui Eu­
gen Mercus, face parte - trebuie sf1 o 
spunem încă dl:' la început - d in cat l:'­
goria spectacolelor temeinice ; nu doar bu­
ne, nu doa.r inte1·esante, ci , mal mult de­
cit atit, temeinice. 

Pledează pentru această afinnaţie l l>c­
tura întreprinsă în adincime, cu finet<' 
intelectuală şi deooebită receptivita,te la 
structurile psihice, decuparea predsf1 şi 
ordonarea expresivă a ideilor, a semn i f i ­
catii lor conţinute în principaiele direcţii  
ale evoluţiei dramatice, dar şi in detal i i 
de atmosferă sau de atitudi ne. Destinele 
pe1-sonajelor sînt desci frate cu forţă de 
pătrunde1·e, bogat nuaţate, astfel indt se 
izbuteşte nu doat· d i feren t ierea a numeroa­
se teme de observaţie psi hologicil, dar ş i  
stab i l irea unor pertinente disocieri in  
::rc ionarea fiecăreia d intre aceste teme : 
spectacolul nu ne vorbeşte, astfel. despre 
eşec, de-;pre ratare, ci despre un eşec al  
�ui  Trepl<:>v. un altul al  lu;  S:>rir :�.au a l  
Ma.şei : gt1unoşenia,  trepta t a  chiP:: · re su-
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Data premierei : 19 mal 1983. 
Regla : EUGEN MERCUS. Dcco­

rurllc : DOINA ANTEMIR. Costu­
mele : TATIANA MANOLESCU 
ULEU. 

Traducerea : MONI GHELERTER, 
MARA NICOLAU, RADU TECU­
LESCU. 

Dlstribu�ia. : VIRGINIA ITTA 
MARCU (Arkadina) ; IOAN GEOlt­
GESCU (Trcplcv) ; VICTOR IO­
NESCU (Sorin) ; VICTORIA CO­
CIAŞ ŞERBAN (Nlna Zarecinaia) : 
ŞTEFAN ALEXANDRESCU (Şa.m­
ra.ev) ; GETA GRAPA (Polina An­
dreevna) : PAULA IONESCU (Ma­
şa.) ; ION JUGUREANU (Trigorin) : 
DAN SANDULESCU (Dorn) ; NI­
COLAE MANOLACIIE (Medvedcn­
ko) ; SAVU RAHOVEANU (lakov) : 
MIHAI VASILE (Un a.rga.t) ; LUI.I 
CRACIUN (0 bucătă.rca.să.). 

fletea.<;că nu-i apropie pc Arkadi n.a, Tri­
gorin sau Dorn, pentru că îmbracă la fit'­
care alte d imensiuni, .au .altă geneză şi 
altă evoluţie ; s-int multe, foarte mul tt• 
chipuri .ale plictiscli i ,  ncurastenia care 
roade sufletele ia la fiecare altă inffl\i­
şare, are .alte adinc!mi, ca şi sentimentul 
de si.ngurMate, de existenţă inutilă ş.a.m.d. 

Apelul Ja umor - .,cutezanţă" pe c<u·t· 
nu şi-o permi t  chim· toţi regizorii come­
diilor cehoviene - e constant, Hkin.ct 
parte d int·re mijloacele de expresie defi­
nitorh pentru spectacol. Se remard1 şi 
a id aceeaşi atentă, inteligentă cîntărire a 
i.ntensităţi!OI· şi nuanţelor, aceeaşi mmo­
nioasii di versificare a tonurilor, pe!ma­
nenta grij ă pentru sublinierea unei sem­
nificaţii, a unei intenţii. 

Şlefuite cu minuţie, precis individuali­
zate, personajele reuşesc însă a crea o 
lume unitară, cu raporturi cLare şi inevi­
tabile determinări reciproce. O pregnanţă 
deooebită dobîndeşte, in interpretarea lui 
Ioan Georgescu, T.replev, deveni t in spec­
tacol, .am putea spune, unghiul de refe­
rinţă din care este privită, judecată în­
treaga evoluţie dramatică. Personajul său 
este ochiul matur ce pătruil1de - nepu­
tincios, dar lucid - intreaga înlănţuire 
de spaime, nădejdi, tristeţi şi entuziasme, 
aşezate, toate, sub semnul deşertăciunii. 

O cale ce se îndepărtează de aceea tra­
diţională a ales şi Victoria Cociaş Şerban 
in conturarea Ninei Zarecinaia. Actrita 
îşi aşază eroina, încă de la primele re­
plici, sub pecetea destinului ce-o aşteap­
tă, astfel încît Nina nu mai apare ca un 
pescăruş fragil, imaculat, căruia i se ră­
suceşte neaşteptat linia zborului ; adevă-

VIrginia Itta 1\larcu 
şi Ion Jugurea.nu 
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J'atul ei d rum e cel pe c.a1·e-l aflit - prin 
durere, pri n sac ri fi ciu -, abia după ce 
a purwt o d ipf1 arip ile d e  pescăruş. Un 
portret .scenic conturat cu f i nă inteligenţă 
real izează Virginia Itta Marcu. Arkadina 
este un r;esfirşit amestec de joc şi tră.ire, 
de trăire care imită jocul şi de joc pe 
c.are-1 crede ea însăşi trăire, balans pe;·­
manent, .stăpî n i t  de actriţă cu vil·tuozitate. 
De aceeaşi anal i ză jud icioasă, de aceeaşi 
fi gurare expres i v ă  beneficiază şi Tri gorin, 
în interpreta�·ea l u i  Ion Jugureanu ; de 
reproşat actorulu i  doar o uşoară rigi d i ­
tate, u mbra de monotonie ce se iveşt..e 
in anumite momente. Sensibi'l ,  autentic, 
eh i pul pe care Pa ula Ionescu il dă. Ma­
şei : o menţiune deosebită se cuvine Gce­
nei de beţie, in care n ici  un gest nu e 
ex·cesiv. n i ci o i n tonaţie, stridentă. O pre­
zenţă bi ne ind iv:dualizată, deşi s.ch iţalii 
cu mc:·itorie d iscreţie, se datorează l u i  
Dan Săndulescu. Semnificative, d e  aseme­
nea, evol u ţi i l e  lui Victor Iones•cu 'şi Şte­

fan Alexandrescu .  Pl�t in dabele lui, 
dar puţi n prea pit·oresc, personajul Getei 
Grapă. Intr-un rol de mai mkă intinc!Ne. 
N icolae Manolache schi ţează u n porti·et 
de ·:a ldă ·�xpres i v i tate. 

B i ne annonizate int1·c ele, reflectind �i 
implinind pla�tic ideile speoctaoolu lui , sint 
decoruri le .semnate de Doina Antemir şi 

costumele Tat '.;mei Manolescu U l eu . 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

PESC:l\RUŞUL 
de Il. P. Cehov 

Orke .�-a1· spune, Manea a fost, este �i 
va rămîne un ,,caz" in regia rom'ln�ască 
d� teatr u, greu de d efi n it (sau m :kar de 
anali7.at) şi in::ă şi mai greu de i m ' tat. in  
esenţele sale atît  de singu lare, d a 1· ş i  atit 
d e  contradictorii .  l ncă de la p rimele mDn­
t:'i:'i - Rosmersholm de Ibsen. Anotim­
puri de Wesker, Britannicus d� Raci ne 
(!'p 'ocuiesc l a intim plare) - Aurel i u  Ma­
nea a avut parte atit d e  detractori î nver­
şunaţi, cit şi de admiratori fanati c i  (de 
semnalat că aceleaşi persoane nu s-e 
aflau întotdeauna de aceeaşi parte a ba­
ri-cadei ; subsemnatul, de pild ·'i .  am ie­
şit fas-c i nat de la Rosmersholm, pentru 
ca apoi Anotimpurile să m ă  l a<>e aproape 
i nd i ferent) . ln orice caz. aprc·.ape nicio­
dată spectacolele acestui foarte •>r i g ' nal  
şi ( i n�ontestabil)  foarte talen tat re�::wr 
nu .r.-au consum at in anonimat,  nu au 
fc.".t medkcre şi cenuşi i . întotdeauna au 
i n2 itat spi r i tele. le-au indem na1 la contro­
verse c:�eatoare, au captivat - dacă se 
poate ad,m i te aşa -:eva. dar, vorbi nd d es­
pre Manea, trebu ie admis - şi prin ne-

Scena spectacolului experimental' din montarea reşiţeană a. ,.Pescăruşulul" 
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Data premierei : 28 aprile 1983. 
Regia : AU RELIU MANEA. Sce­

nografia : T. Th. CIUPE. Traduce­
rea : MONI GHELERTER, MARA 
NICOLAU, R. TECULESCU. 

Distribuţia : COCA MIHALACHE 
(Arkadina) ; G EORGE CUSTURA 
(Treplcv) ; GEORGE URLICA (So­
rin) ; GABRIELA CUC (Nina Zare­
cinaia) ; GRIGORE ALEXANDRES­
CU (Şamraev) ; TANŢA LACHE 
(Polina Andreevna) ; TANŢA TA­
RAULEA (Maşa) ; CRISTIAN DRA­

G ULANESCU (Trigorin) ; GHEOR­
GHE VILCEANU (Dorn) ; GEORGE 
DRAGULESCU (Medvedenko) ; CA­
TALIN RAILEANU (lakov). 

implini rile lor. Un spectacol semnat Ma­
nea" a f06t, oricind, măcar o garan�e a 
recurenţei spiritului febtil, iscodi tor îm­
potriva şabloanelor de gînd ire şi d� ex­
presie, pe de o parte ; pe de alta o 
necontenită afirmare a autenticităţii pro­
funde a demersului teatral produs de o 
"echipă" (care, mai întotdeauna a cre­
zut orbeşte î n  d irectorul ei d� scenă) 
-chiar şi atunci cînd acest demers se is� 
prăvea într-un impas. 

Nu trebuie să fii profet pentru a intui 
într-un astfel de demaraj, premisele unui 
proces fo;maţional cu mult mai cornpli­
�at ; pentru a discerne. î n  nuanţar.ea lui 
ulterioară aproape imperceptibi l ă, un 
drum dialectic, în care - inevitabil -
urmează să intervină şi momentul fl ne­
gării negaţiei ". Cu tot respectul pentru 
adoraţia pe care i-o dedică şi astăzi, ne­
bănuit  de numeroşii săi "fani" trebuie 
să spun că era de prevăzut că 

' 
noncon­

iormistul" Manea, ,.iconoclastul" " Manea 
"surprinzătorul'" Manea va ajunge - şi 
el (să ne mai amintim de Grotowski ? 
sau de atitia alţii ?) - la momentul său 
de "clasicism" .  Sau de "cuminţenie" în 
raport cu intoleranta avangardei diy{tot­
deauna. 

Acest moment - în cariera lui Aurel iu 
Manea - se numeşte Pescăruşul, montat 
la teatrul d i n  Reşiţa. 

Ce înţeleg prin acest termen (poate im­
propriu) de ,.cumi nţenie" ? Un mod caLm 
şi fără idei preconcepute de a te apropia 
- şi a-ţi apropia - uni'Ven;ul operei in 
d iscuţie ; o linişte suverană - aproape 
indiferenţă - in legătură cu aşa-numita 
problemă a original i tăţii de interpretare ; 
o voluptate secretă (poate şi incon­
ştientă) in a bătători cărările des­
chise de alţii ; un interes nedisimulat 
faţă de esenţa umană, universal valabilă, 
a oricărei contexturi artistice ; şi multe 
altele, care pot fi apanajul şi al artistu­
lui vecin. o clipă, cu geniul. dar şi al 
velei.tarului . glosator deplorabil şi fără 
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�ans[t la porţile i nefabilulu i .  Evident Ma­
nea n u va putea face nic icînci pa r·t�· d i n  
această a doua categol'ie. 

Pescăruşul său reşi ţean nu se sup�·a­
pune, desigur - nici nu era cazul ' -
Pescăruşului pe care il pl'[)iect:'lm in

. 
noi : 

de fiecare dată altfel. toti cei împătim i ţ i 
de Cehov. Dar este unul d intre Pescd­
ruşii cei mai pos i bil i ,  d in ciţi pot fi  ima­
gi nati .  Desd.frat (şi redat) cu clari tate 
fără _specu laţ i i  i nutile sau forţate. u� 
Pescaruş nC'J)iirtini tor·. uşm· melod r·ama­
l ic. care vorbeşte despre d!'calajul dintre 
condiţia curentă a artistului şi aspi mţi i le 
sale. despre valoar·ea i ncer·tă a sacrificiu­
lui ,  despre căderea d in zbor (adică - ar 
spune u n diletant in Cehov - de-spi'C 
.. starea de J)ffiCăruş ") . Vorbeşte simplu �i  
- mai tot timpul - con v i ngător. 

Fisur i'le spectacolului se arată în do­
men iul interpretărilor ; căci u nele d i ntre 
ele - deşi urmează, vizibil.  l i n ia s-chi tei 
arh itecturale trasate de Manea - nu reu­
şesc să aibă nici siguranţa, nici· fi neţea 
presupuse de implinirea proiectul ui .  
George Custură (Treplev) şi Gabriela Cuc 
(Nina Zarecinaia) intră cu u şurinţă 
- chiar dacă. uneori, cu o uşurinţă cam 
prozaică - in galeria personajelor pm­
puse de regizor. in cadrul acestei lecturi 
sentimental-critice a textului . Tanţa Ta­
raulea (Ma.şa) - cu un dramatism cum­
pănit intre revoltă şi infringere - este o 
apariţie neaşteptată (pentru mine, cel 
puţin, lacunar informat despre persona­
litatea actriţei) . Coca M i h alache (Arka­
dina) este adesea pitorească şi mai ;:ar 
reflexul - doar întîmplător pămîntean -
al "stelei" , al �d ivei " . ln Trigorin, in lo­
cul lui Cristian Drăgulănescu, eu, unul, 
l-aş fi preferat pe Grigore Alexandrescu 
( aici, un destul de anodin Şamraev) ; un 
anume Wi de infantilism tardiv din jocul 
primului anulează, in mare parte, aura de 
mister pe care ar fi trebuit, cred, să o 
păstreze această "personalitate in derivă" . 
George Urlică (Sorin) , Tanţa Lache (Po­
l ina Andreevna) , George Drăgulescu 
(Medvedenko) şi ceilalţi completează un 
tablou reuşit mai mult in contururi, mai 
puţin in structură. Tablou colorat inex­
plicabil de modest de scenografia atît de 
talentatului T. Th. Ci.u.pe. 

Ce subzistă. totuşi, in acest spectacol, 
din frenezia şi expresionismul imagistic 
ce-l caraderizau pe Manea. cel de-acum 
aproape douăzeci de ani ? Nu foarte mult. 

O utilizare şocantă a luminilor (s-ar pu­
tea vorbi. aici, şi despre arbitrar) şi, in 
orice caz, o imagine supel'bă - cea a 
jilţului cu premeditare l!'ăstumat in final, 
simbol totalizator al pu lverizării unei 
stabilităţi (materiale, ideologice, senti­
mentale ş.a.m.d.) - lucrată. ca in cele 
mai bune montări ale lui Manea, cu un 
perfect simţ al convenţiei scen ·ce ; ima­
gine-excepţie, care confinnă regula dru-
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rnului  spre clasicism al acffilui ne<J6ten i t  
lulbu rător d e  regul i . 

Pe care dintre cei doi Manea, cel dl' 
atunci  sau cel de acum îl prefer ? li 
preţuiesc pe amindoi . ' 

Dinu KIVU 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

JOHN GL\HRIEL  
BORKML\N 

Data premierei : IZ Iunie 1983. 
Regla : MIHAI RAICU. Scenogra­

fia : TRAIAN ZAMFIRESCU. 
Distribuţia : PETER SCIIUCH 

(John Gabriel Borkman) ; IDA 
JARCSEK-GAZA (Grunhlld) ; BRU­
NO FOCHT (Erhard) ; ILDIKO 
JARCSEK-ZAMI<'IRESCU (Elia Rent­
heim) ; HEIDEMARIE BOTRADI 
(Fanny Wllton) ; JOSEF JOCHUM 
(Wilhelm Foldal) ; INGE ERHARDT 
(Frlda) ; WANADIS FACKELMANN 
(Fata in casă). 

Jucată pentru prima oară în limba 

germană la noi in t.ata., John Gabriel 
Borkman este (după Peer Gynt şi Stri­

goii) a treia piesă ibseniană prezentată 

publicului (in timp) de Teatrul Gem1an 
de Stat din Tim işoara. Text de maturi­

tate al dramatu.r:gului norvegian, drama 

reLterează motive, concentrează interoga­
ţii a căror substanţă a fertilizat intreaga 

sa operă. Desigur, ceea ce interesează 

ru.tăzi nu e de căutat in povestea. (sce­

nică) propriu-zisă, sa.turată de ret1"05pec­

ţie : un fost director de bancă, demis din 

funcţie, judecat, i nchis pentru vina de a-i 
fi IÎJl.Şelat pe contribu abili ,  trăieşte izolat, 

dezavuat de propria-i familie ; Borkman, 

aşteptînd o reabilitare socială, regăseşte, 

pentru scurtâ vreme, o necesară înţele­

gere toamai la femeia care, iubită cind­

va, fusese sacrificată .,pe altarul" carie­
rei... Tragica incheiere, precum şi pleca­
rea fiului din atmosfera înăbuşitoare a 
casei sint previzibile. Caractere dure, 

i mu
.
ab.i.

l e, structuri contradictori i ,  prota­
gomştn dramei .se confruntă cu agresivi­
t�te, încercînd să impună un adevăr par­
t•�ular, marcaţi de obsesia unei misiuni . 
F1ecare dintre componenţii clanului Bork­
man îşi arogA dreptul de a şti care sînt 
i n teresele familiei, de a o reprezenta în 
faţa lum i i, de a-i hotărî destinul. In cen­
trul demersului dramaturgie se situează 
ideea responsabilităţii morale a individu­
lui şi, în consecinţă, intilni.rea piesei lui 
Henrik lb5en cu actualitatea se produce 
pe terenul unei atare problematizări al 
desch ideri!or către o mai nuanţată î�ţe­
legere a raporturi lor d intre indi'Vid şi so­

cietate. Piesă a disputelor familiale şi în­
tre generaţii , John Gabriel Borkman a 
prilejuit, la Teatrul German de Stat din 
Timiş.oara, un spectacol meritoriu. Regia 
lui Mihai Raicu urmăreşte atent tensiu­
n i le conflictuale, dar, din păcate, nu reu­
şeşte sâ învingă una d intre dificultăţil e  
provenite din scriitură, astfel incit repre­
zentaţia este statică, axată pe o discursi­
vitate ce introduce in scenă o oarecare 
monotonie. Partea a doua a spectacolului· 
mai ritmată, beneficiază şi de ,contribuţi� 
expresivă a scenografiei : in spaţiul con­

figurat de falduri albe, finalul, cu valen­

ţe simbolice, sugerează posibilitatea recu­

perări i eroului. Borkman dispare, con­

ştient de greşeala comisă - trădarea ma­

rii iubiri, pentru postul de director : iată 

adevărata dramă. In genere bine contu­

rate, interiorizate, personajele apar via­

bile. Ida Iarcsek-Gaza şi Ildiko Iaresek­

Zamfi;rescu reuşesc să detalieze mot i:vele 

esenţiale ale incompatibilităţii dintre două 

surori d iferit implicate in destinul lui 
B orkman, dar in egală mă.sură dispuse 

să supravegheze urmările nefericitei în­

tîmplări ce a atins familia. Peter Schuch 

compune un personaj complex, angoasat, 

obsedat de dewnoarea suferită, interpre­

tul dovedindu-se capabil să susţină con­

vingător punctul de vedere regi'zoral asu­

pra rolului. Ceilalţi actori evoluează mai 

puţin concentrat, cu sincope, .,căderi de 

stare", exagerate accente comice sau ex­

cesivă ri giditate. 

D incolo însă de rezervele re pot fi for­

mulate, apreciem faptul că, prin însuşi 

efortul cerut de o montare d.bseniană, co­
lectivul şi-a impus exigenţe stimulatoare. 

Antoaneta C. IORDACHE 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

llNNL\ C:HRISTIE 

de Eugene O'Ne i l l  

Data premierei : 20 ianuarie 198:1. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

:;el'no�rafia : VICTOR CREŢULES­
CU. Traducerea : ELENA GALAC­
TH>N. 

Distribuţia : ALEXANDRU NAS­
Tr\S�� (Johnny) ; ŞERBAN BOG­
DAN, DIMITRIE BITANG (Larry) ; 
RADU JIPA (Chris) ; STELA PO­
PESCU-TEMEUE, MARGA GEOR­
GESCU (Marthy) ; LIUANA LUPAN 
(Anna) ; DAN ANDREI BUBUUCI 
(Mat Burkc) ; SORIN MUJA (John­
son). 

Această premieră a stagiunii  teatrului 
din Galaţi echilibrează oarecum a [işul re­
pertorial (dominat de comedie) şi expri­
mă interesul publicului pentru puterni ca 
d ramaturgie o'neilliană, prezentă, dtalt­
fel, pe mai m u l te scene ale ţări i . 

Piesă de tinereţe, Anna Christie este o 
poveste curată de dragoste între doi .. nau­
fragiaţi" : naufragiului la propriu al lui 
Mat Burke i se opun e  şi i se racordează 
naufragiul existenţial al Annei. 

Deşi desenul d ramatic pare destul tie 
naiv. atmosfera e veridică, datorită to­
nal ităţi i dure, tensiunii tinzînd către pa­
roxism. Sarcasmul lasă loc, spre final, 
unei l impezi bucurii în faţa misterului 
dragostei - unul dintre rarele m omente 
o'nei l liene de împăcare şi încredere în 
viaţă. 

Dar Anna Christie mai este şi povestea 
de dragoste, cu mir<JSuri tari, de port, 
dintre mare şi oamenii ei - temă tradi­
ţională a literaturii americane, de la Mei­
viile la Hemingway, care işi află aici o 
întruchipare învăluită în mister, sacrifi­
ciu şi blestem. Nobleţea omului capabil 
să-şi înfrunte destinul, pentru a-şi recîş­
tiga integritatea morală, este mesajul care 
face ca piesa să reziste timpului. 

In regia lui Mircea Cornişteanu, spec­
tacolu l  este simplu, de un realism expre­
siv, fără intenţii "novatoare", gindit pen­
tru a plăcea publicului. Regizorul a ope­

rat în text cu măsură şi ştiinţă a dozării, 
dar nu a reuşit întotdeauna desprăfuirea 
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Dan Andrei Bubullcl, Radu Jlpa şi 
Llllana Lup�n 

scenică a unor pasaje ; patetismul are, 
atct,  un invol untar efect parodic. Făr:1 î n ­
fiorările sau pustiitoarele răbufniri de 
paskmalitate, personajele pierd din com­
plexitate, capătă o rewnanţă moral iza ­

toare. Poezia mesajului o'neil l ian, cu 
trista ei frumuseţe, este estompată de di­
namica acţi unii d ramatice. Spectacolul e 
ritmat cu nerv, pigmentat cu efecte si­
gure, tensionat cu cert meşteşug şi dina­
mizat printr-o mişcare scenică abil diri­
jată, dar uneori excesivă. 

Scenografiei (Victor Creţulescu) , cadru 
de joc funcţional, propice desfăşurării 
dramei, îi l i pseşte deschiderea spre sim­
bol. Totul se află la îndemînă, de la mi­
cile obiecte de recuzită la anosta punte­
şosea ce leagă corabia de mal, legătură 
fragilă dintre două lumi, dar marea, per­
sonaj principal, nu-şi face simţită pre­
zenţa, iar şlepul şi-a pierdut din mister. 
Coloana .sonoră (Mireea Cornişteanu) a 
incercat oarecum să suplinească vuietul 
valurilor, dar sugestia n-a fost subliniată 
printr-un ecleraj inspirat. 

Remarcabilă in rolul principal, Liliana 
Lupan demonstrează resurse de vigoare şi 
expresivitate, altemind amărăciunea fe­
meii invinse cu lirismul virginal al indrli.-
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�"s l i l t• i .  SPnsi bi l [t şi tPnacP, a ctri \<1 n•u ­
��··� I P  s[t slritbaUt cu ta len t lungul  drum 
al r ol u l u i şi sii-�i i nscrie î n  palmares o 
rrumoasă i zbind[! .  Con v i n ge parţial Dan 
/\ ncl rei Dubu l ici (M;t t B u rke).  în incerca­
l'L'a ele a subs t it u i  forta f iz ică şi moral ă 
" )Wrsonaju l u i  pr i nt 1·-u n joc .. în forţă" ; 
d a r  tens i u m•a psih idt, în :;ccnele-rheie. 
"' ' p i <'rdC' in act i u n i JizicC' red u n dante. Ar­
t ' ". <·u ample d isponibi l i tăţ i  interioare. 
ll.acl u .J i p a  pSt<' vNiclic in rol u l  l u i  Chns, 
a t i t  ca un obişnui t ; I l  cird um i i  l u i  ,j ohnny 
I ' rpotul .  cit  şi  ca t.'lirl, deopotriv;i vi novat 
1i ar·uzator. In i nterpretarea Stelei Po­
pc•q·u -Temel ic, Marl hy, rol "mic'' , are Jar­
l nt•c şi consistenţă. Prezente utile sint  
/\IPxandru Năstase (John ny) , Şerban Bog­
dan (lx'lrry) şi Sorin Muja (.J ohnson) . 

Mădălina STANESCU 

P.S. I n  programu l  de sal ă, numele au­
t oru l u i  e ortograf ia\ greşit.  eroarto re sur­
p ri nd!' din partea u n u i  secreta riat l i terar 
cnn � l iincios, cum este cel gă!ăţean. 

TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

:001 PE Cl\L, 
·uNUL PE MilGL\R 

-de Old rich Oanek 

Data premierei : 26 martie 1983. 
Regia : IOAN PITARU. Sceno­

grafia : CLARA LAllANCZ. Versiu­
nea românească : DAN RAICU. 

Distribuţia : MIRCEA COSMA 
(Iepurele) : SIMON SALCA (Spi­
nare) ; EMil, SCHMIDT (Sfintul) ; 
V ASI LE IUŞAN (Judele Slndel) ; 
GABRIEL CHIREA (Bli.trinul, zis 
Picior de ciine) ; VINTILA CRIŞAN 
(Crişmarul) : MARIA .JUNGIIIETU 
(Pcrchta) ; PUŞA DARlE (Berzka) ; 
AURELIAN GEORGESCU (Matoha 
din Pra.m) ; SERGIU IV A (Chval 
din Drsiav) ; ADRIANA GADA­
J,EAN (Beta). 

Actor, regizor, director de teatru, re­
gizor de fiJm, scenarist şi autor drama­

:tic, Oldtich Danek a scris peste douăzeci 

<l L' p i l'SL' 7i sct•n a r i i .  ct rL' s - a u  bucura t  dl' 
u n  •ernarcabil succl's in  Cl'hi•s l ova c i a .  
Tea t ru l  de Stat d i n  Tu l'Cla a optat pen tru 
<'l'a i nt i tu l ată Doi pe cal, unul pe măqar. 
o p i es;-t -pamfl L· t  pr i n cat·e sint con d a m ­
nat t• c ruzi mea, a buzul, forţa brutală,  �; i 
can· a i n trat . deal U'el ,  m a i  de m u l t  i n  
c i r<" u i t u l n o.� t ru repertnri a l .  

l' i L•sa ;•stl' o cr.m cd ie a paradoxuri l r JI ' ,  
s i tua l [t î n t r - u n  t i m r  istori c ·  î ndep :"trta t . 
.J u d l' l P  {'.� l e  p·-t rl<t�i la crimL', i ndu rerat u l  
p [t ri n l t• căruia i-a fost răpit'i f i ka s e  do­
vede .;te a f i  căpeten ia unei bande de tîl ­
h a r i .  f i i<: a ,  l a  rî ndul ei,  n u este d c l o-2 , , 
victi m [t, iubitul ei nu arc .scrupulP,  ;; i n ­
gurii  oameni c i nsti ţ i  f i i nd pî n fl la u rm:r 
cei t re i  mercenari  p l i n i  de pă-ca t e, ca :l· 
se c 1 1m pnrtă ca n i şte adcv:'t rati ·:ava l < · • · :  
a i d reptăţi i .  

Dad n u  putem <11' i r m a  cft acest k x t  
este, in cl i pa d e  faţ.'i, c e l  m a i  rcprezent<t­
ti v [ll' n t n.t  d rama turg i a  cC'ho'ilovac'i,  sau 
chiar  pcn tru opl'ra autorul u i ,  vom recu­
noa5te că piesa reprezin ttt un ·:x e :c i ţ i u  
deosebi t  d e  uti l  p c rJtru actorii tPatr u l u i  
d i n  Tu rda , i nv i tîndu-i  J a  fantezie. l a  p·:i­
r<"L'ii rl'a u nor drumuri bătute. Tînărul rc­

gi:wr J.oan Pitaru a gîndit î n mod intel i ­
gent spectacolul, evi tînd ex·cesu l  d e  scenc 
.. tari" şi constn.t i nd o parafrază :1mu7-:mF1 

re tema dati1. D i n  păcate, i n tenţi i l e  ;:;ale 
ritmin i n  stad i u  de proiect . negăsind în­

tHtdt•auna acoperirea artistică din partea 
actori lnr. 

Se rema rcă , în pri mul rînd,  grupul celHr 
trei met·cenari,  în care Sim{Jn Salcă (Spi­

nare) se i m pune p ri n  ţ inuta .>ceTJic'i şi  

prin .autenticitate, Mircea Cosma (Iepure) , 

plin desueta eleganţă pe care o pretinde 

rolul, Emil Schmidt (Sfintul), prin bono­

mie şi hazul său firesc. Omenia, oroarea 

de cruzime şi de violenţă răzbat din re­

pl icile şi com portamentul scenic ale celor 

trei eroi. Mai puţin nuanţate, dar cu vizi­

bile eforturi de a se integra unei idei uni­

tare ni s-au părut interpretări le lui Va­

.sile Iuşan (judele Sindel), Maria .Junghi­

etu (Perchta). Adriana Gădălean (Beta) , 

Aurelian Georgescu CMatoha d i n  Pram) 

şi Sergiu Iva CChval din Drslav). O pre­

zenţă luminoasă, vădind reale posibil ităţi 

actoriceşti, dar şi stîngăcie, Puşa Darie 

(Berzka) . 

Scenografia este semnată de Clara La­

bancz. căreia îi recunoaştem meritul de 

a fi organi:�;at, cu o mare economie de 

mijloace, un spaţiu scenic generos. 

Mihai CRIŞAN 
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TEATRU PENTRU COPil 
TEATRUL "ION CREANGA" 

ŞI DL\Cl\ 
SE ÎNUÎRTEŞTE ? 
de L\lekiandr Hmeli k  

Teatrul pentru copii şi tineret "Ion 
Creangă" îşi continuă - lent, deocam­
d ată, dar cu perseverenţă - ieşirea din 
penumbră. După Cădere liberă şi Pi­
nocchio, premiera despre care teatrul ar 
dori să se vorbească este aceea cu piesa 
Şi totuşi se învîrteşte ? de Al. Hmelik. 

Este evident că teatrul do�te să se 
vorbească d�re el, tot aşa cum e evi­
dent că tatonează, probează, propune şi 
presupune mai multe soluţii estetice pen­
tru "dibuirea" statutului său artistic ; 
ceea ce este o problemă la fel de s-pi­
noasă şi delicată, ca şi acelea ale ado­
lescenţei spectatorilor pe care şi-i do­
reşte în sală (adolescenţa e<>te socotită, 
cu dragă inimă, o categorie socială cu 
dimensiuni, tendinţe şi concepţii alea­
t.orii, dar, din punct de vedere psihologic, 
pe membri i ei ii  calificăm. maliţi06, f'ie 
drept imaturi, fie drept prematuri, ei 
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Data. premierei : U aprllle 1983. 
Regia : MATEI V ARODI. Sceno­

grafia : ELENA SIMIRAD-MUN­
TEANU. Traducerea : MAGDALENA 
BOIANGIU. 

Distribuţia : NICOLAE SPUDER­
CA (Feodorov) ; MARCELA AN­
DREI (Rodionova) ; ION GH. AR­
CUDEANU (Nenea Kolea) ; CON­
STANTIN FUGAŞIN (Lopotuhln) ; 
MARIOARA STERIAN (Liuba) ; 
TUDOR HEICA (Pavlov) ; DUMI­
TRU ANGHEL (Petrov) ; CRISTIAN 
IRIMIA (Poluectov) ; MARIAN LE­
PADATU (Saflrov) ; CARMEN 
CROITORU, ELVIRA DOBRICA, 
IULIA ISBAŞOIU (Cele trei fete 
severe). 

aflîndu-se, de fapt, în anticamera matu­
rităţii) .  Aşadar, din ce să se constituje 
pmfilul unui teatru dedicat adol€6Ce1lţi­
lor ? Din ce fel de pie5e şi spectacole să 
se compună repertot·iul lui ? Ce trebuie 
cultivat şi înow-ajat într-un adolescent : 
năzuinţa tulbure şi neexprimabilă expli­
cit de a trăi .. altfel" decît cei mari, de­
cît părinţii, sau, dimpotrivă, puseurile sale 
de viclenie şi ipocrizie (uneori cara­
ghios de vizibile) în n imita for­
mele "instituţionale" de manife5ta.re ale 
celor maturi ? Aceste întrebări - presu­
puse a sta, alăturv de altele, la baza ten­
tativei de politică repertorială a Teatru­
lui "Ion Creangă" - se află for1111ulate 
corect, dar numai atît, corect !, şi în textul 
pieLSei sovietice în diiSCUţie. 

Povestea începe Il05tim : un elev so­
cotit bolnav de ., vedetism" , şi al cărui 
comportament provoacă in mod fatal, 
deşi involuntar, cascade de rls printre 
colegi, întî.rz.ie la o teză de matematică ; 
justificarea întîrzierii este întilniil"ea sa, 
în curtea blocului, cu o farfurie zbură­
toare ! Incredibilă întîmplare, asemănă­
toare cu cea mai sf.runtată minciună, pe 
care o poate spune numai un elev atît 
de "certat cu d isciplina" î'lll<lÎt sfidează 
şcoala, organizaţiile de tineret, părinţii, 
societatea etc., etc. 

Dar, din "inventatul " dialog dintre 
ace5t elev şi pasagerii farluriei zbură­
toare reiese că aceştia se indreptau către 
o zonă a U.R.S.S. unde urma să aibă loc 
un cutremw- de o ailJUme intensitate, şi 
într-o anume zi ! Prevestire care se· 

Constantin Fugaşln 
şi Marlan Lepldatu 
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con[i t·m[I - CL>ea ce deodată face credi­
bilă i ntim plarea, deşi mn.a respectirvă era 
f n-cvent zgilţiit[t de cutremu re ; de unde 
concluzia că băiatul e capabi l să-şi pl ăs­
muiască m i nciunile cu o abilitate rar 
i n ti l n i ta ! Mi nte el, sau nu m inte ? Cî­
teva intimplari stmnii - soţul profesoa­
rei de matematică, zi.at·ist, ,.d ispare" fărit 
utmit de pe bal conul apartamentul u i .  
dup[t c e  incepuse o anchet ;i asu.pt·a O.Z.N., 
anumite ipoteze �tiinţifice care-I preo­
cupă pe d il'ectorul şcol i i  - par să�l dis­
culpe ; în schimb, atitudinea cîtorva co­
legi , a organi7.aţiei de tineret, a unor ve­
cini pare să-1 i ncrimineze definitiv. Dar 
nu che.�t iunea ex istenţei O.Z.N. e impor­
tantă. ci altceva : trebuie oare un ado­
lescent să cedeze pres�unilot· instituţio­
n.al i zate ale colectivităţii, dacă el ct·ede 
intr-o idee neacceptată de .. ceilalţi" ? O 
altă problemă, "derivată", at· fi : e bine 
să cultivăm în adolescenţi tendinţa de a 
imita institutionalizarea opiniilor, �a 
cum fac matu ri i ? Piesa se termină în 
nota a.celui�i "sufletism" slav, şi care 
lasă nesoluţionată problema raportului 
d intre individ, ca expresie a libertăţii, şi 
colectivitate, ca fundamentală condiţie a 
acestei l ibertăţi . 

Spectacolul a descit:rat parţial şi incom­
plet fondul acesteia : direcţia în care se 
putea manifesta critica era aceea a ridi­
culizării ,.m imetismului" practicat de ado­
lescenţi. Spectacolul începe in acest sens, 
dar trece aproape brutal l a  un SOi de 
,,JJ6ihologlsm "  - portiţă u�r de intre­
des<:his, prin care se strecoară inte�reţi i 
cărora le plac .. drl·l,gele" la publ ic. Fap­
tul a dus ta o mediocrizare a spectaco­
lului. la transfomla.rea patosului adQJ.es­
centin în prilej de oomicării ieftine şi a 
ca.raghioolicului imitărilor practicate de 
,.elevii disciplinaţi" - in gravitate fără 
fond. 

Cotitura de concepţie regizorală pare a 
ţine însă de frămîntările şi căutările co­
lectivului, care încă mai osci.lează intre 
rutină şi dorinţa de a depăşi impasul ori­
cărui teatru ce doreşte să se dedice atr.a­
gerii şi educării adolesoenţilor, fără a 
vexa ori a schilodi adolescenta. 

C e  se poate spune, in acest caz, deBiP!'e 
actori ? S-ar părea că toţi intel'preţii din 
d istribuţie doresc să partidpe la acele 
modificări dinlăuntrul mentalităţilor şi 
a instrumentelor lor de eXJ1)I"e6ie. Ar fi 
şi nedrept şi prematur să facem acum, în 
perioada de tranziţie spre un alt statut 
estetic, �>pre o altă etapă artistică a tea­
trului, diferenţieri de valoare intez,preta­
tivă ori remarci asupra jocului unuia sau 
altuia dintre actori : nedrept, pent.ro că 
,.facturta" dLn concepţia regizora.lă a obli­
gat actorii să recurgă la soluţii int� 
tative facile ; prematur - pentru că o 
atare modificare de esenţă in concepţia 
teatrului despre rolul său socto-cultural 
va produce, probabil cu mari eforturi de 

voi n ţă, ştergerea diferenţelor existente 
intre cele două "şcol i "  interpretati ve, 
mult prea evidente, acum, în jocul ac­
torilor. 

Aşadar, merită să urmărim evoluţia 
aca�tui col&tiv pe toate coordonatele pe 
care şi le-a propus sau pe care ne îngă­
d u i e  să le presupunem. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

JUCl\RIL\ 
DE VORBE 
dupa Tudor Arghezi 

Data premierei : 3 februarie 1983. 
Regla : ALEXANDRU DABIJA. 

Scenografia : LAURENŢIU DUMI­
TRAŞC. 

Distribuţia : GH.EORGHE DANI­
LA (Tlt�u) ; ANA OIONTEA, 
CONSTANTIN GHENESCU (Copiii). 

Plasat - după cum sugerează exce­
lentul program de sală - sub un fron­
tispiciu incitant (ultimele două ver­
suri din "Scrumbia sărată " de Char­
les Cros : ,.Ca să se supere oame­
nii - gravi, gravi, gravi / Şi să se bucure 
copiii - mici, mici, mici") ,  spectacolul lui 
Alexandru Dabija după ,.Cartea cu ju­
căriti" argheziană se adresează, de fapt, 

deopotrivă adulţilor şi copiilor, ca, dealt­
fel, şi opera de la care porneşte. "Cartea 
cu jucării" evocă universu l  i nfantil , cu 
bucuriile şi temerile sal e, cu miracolele 
sale cotidiene, cu marea sa candoare şi 
micile sale cruzimi, imbinînd în perma­
nenţă notarea, de o tulburătoare prospe­
ţime, a impresiilor şi reacţiilor celor mici, 
cu comentariul lucid al adultului, scrii­
torul, care, cînd înduioşat, cind ironic­
amuzat, îşi observă copii i  vorbind, jucîn­
du-se, luind, incet-încet, contact cu lu­
mea. Montarea nu propune o drarnati­
zare propriu-zisă a acestor exemplare pa­
gini dedicate ' ";primilor paşi" , ci, mai de­
grabă, structurarea pe un fir narativ 
coerent a fragmentelor alese, unele - ve­
ritabile scenete autonome. Autorul adap­
tări! pentru scenă (probabil, regizocu l în­
suşi - nu există nicăieri vreo precizare 
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i n acest .sens) le-a ordonat confmm eta ­
pelor pc care le pat'Cu rge, psihic, copilul 
in descope.i rea şi înţelegerea realitiiţi i  d in 
jur : de la i nteresul pentru pmpria per­
snană (povestirea .,Cum a făcut-o mama 
pc Miţu "  - adevărat poem in pro7.ă, pu­
t înd rivaliza, ca frumuseţe a metaforei , 

cu multe d in tre of>e:-ele l iJ·ice arghe7.iene) 
şi pînă la tentativa de pătrundere hau­
duioasă in m isteriosul teritoriu accesibi l  
doa.r oamenilor mari ( ,.Cheile" ),  tentativ:\ 
purtind· în sine şi pedeapsa - preluarea 
n�sponsabilităţi lor celor ,.în toată firea" . 

Alexandru Dabija are dou<'i merite 
esenţiale : acela de a fi făcut pcl'fect sen­
:-;ibilă, în termeni scenici, întreaga încăr­
cătură cognitivă şi emoţională, de·osebit de 
complexă, a originalului şi acela de a-i fi 
condus pe cei trei interpreţi spre o totală 
descătuşare a aptitudinilor de joc, în cea 
mai bună tradiţie a teatrului dicn Piatra 
Neamt. Este vorba, in primul caz, de se­
si7.area şi punerea în valoare a unora 
dintre cele mai subtile nuanţe ale psi­
hologiei infantile şi ale relaţiilor copii­
adulţi, nuanţe care scapă, în general (sau 
sint trecute sub tăcere în numele unui 
idilism rău înţeles), exaltărilor-stas re:rer­
vate "vîrstei fericite" : reclamarea exclu­
sivistă a afecţiunii părinţilor, mergind 
pînă la agresivitate deschisă faţă de 
"concurenţi ", abilitatea, nu lipsită de cru-
7.ime, cu care sînt &peculate slăbiciunile 
.,adversarului" matur, fragilitatea psihică 
în faţa legilor ce orînduiesc, impuse de cei 
mari, viaţa etc. In fine, în dirijarea echipei, 

regizorul vădeşte o aprofundată cunoaş­
tere a calităţilor şi pooibilităţilor fiecă­
rui component, aceştia oferind, . împreună 
şi in parte, un impresionant recital ac­
toricesc. Gheorghe Dănilă este Tatăl ; un 
tată de o răbdare fără margini şi de o 
inflexihilitate pe măsUTă, însoţindu-şi 
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Ana Clontea, 
Constantin Ghenescu 
şi Gheorghe Dănlli 
- o totalA. descătuşare 
a aptitudinilor de joc 

ordaslcle neastîmpărate pe drumul cunoaş­
teri !  cu du ioşia celui care nu uită c;i a 
f,>8t e[)p i l  şi ştie încă să· se joace, dar 
�i cu severitate::� celui ce-şi amint eşte 
mepeu că viaţa nu-i un joc şi că trebuie, 
cdată şi odată, să fie luată "in serios " ; 
ambele atitudini  sînt marcate cu preci­
zie, trecerile între ele nu sînt abrupte, to­
nul e tot timpul just. Rolul Băiatultli 
<'Ste real izat - impecabil - de Con�>tan­
tin Gh€1\escu. Actorul a i ntuit atît de 
exact esenţa personajului şi s-a .pătruns 
de ca atît de deplin, incit compo7jţia 
nu numai că nu deranjează nici o cl i pă, 

dm· aş spune că ap;-oape nu mai e vi-
7.ibilă ; el devine efectiv un băieţaş ne­
îndemînatic şi  cam aiurit, naiv şi gene­
tus, puţin tel'IQrizat şi complet fascinat de 
.sora lui mai mare. In interpretarea Anei 
Ciontea, Mi.ţu capătă aura pe!l'Sonajelor 
de neuitat. Rînd pe rind, şi cu egal far­
mec, copil-prootuţ şi copil-precoce, gălă­
gioasă sau asculttnd cu ochi rotunjiţi de 
uimire o poveste, răutăcioasă ori calină, 
această remarcabilă tînără actriţă se dă­
ruieşte total bucuriei jocului, trăiJndu-şi 
:rolul cu fiecare intonaţie a :glasului, cu 
fiecare trăsătură a chipului .  

l!tcenogra!ia lui Laurenţiu Durnitraşc 
pare. la prima vedere, doar funcţională : 
citeva obiecte de mobilier putind servi, 
în cursul reprezentaţiei, unor utilizări 
multiple. Deasupra scenei atîrnă însă me­
reu o pendulă, ale cărei ace incremenite 
amintesc de eterna reîntoarcere care e, 
de fapt, o impooibilă reîntoarcere ... 

DLnoolo de ineditul pe care O aduoe in 
afişul repertorial al Teatrului Tineretului, 
şi al stagiunii, in general, spectacolul 
rămîne in memorie prin prospeţimea pe 
care o degajă şi prin rotunjimea sa stilis­
tică. 

Alice GEORGESCU 
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DIVERTISMENT 
TEATRUL 
"CONSTANTIN TANASE" 

DOCTORE, SÎNT L\L 
DUMNEL\UOL\STRil 1 
de llu rel S tor in 
dupa Leon id Zor in 

Cu noscu t[! d e  pe scenele teatrelo;- d ra­
m a t ice, farsa l u i  Leonid Zorin Un bărbat 
;;i mai multe femei apare la Teatrul 
.. C 1 1nsta n t i n  Tănase" nu n umai ·�U alt 
t i t l u  - Doctore, .�înt al dumneavoa.�­
t ră ! -, dar şi in cu totul  a l tă structurii. 
Prin tr-o dublă translaţie, de gen şi  de loc. 
ea s-a transformat in tl·-o comedie m uzi ­
cală adaptată la rea l i tăţi le romii ne:iti . 
D ramatuq�ul A u rel Stori n  <?i com pozi torul 
Vasill' Vasi lache j r. au păstrat d i n  textul 
<Jrigmal i n tenţia satirică : incri m i narea 
bi mcraţiei, in stme să ducă un biet om 
- căru ia i se cere o adeverin ţă stupidă -
pina in pragul nebuniei.  Emul se nu­
meşte acum D iogene Popescu, eroinele 
(şapte, şi n u opt, cite au fost i n i ţial) se 
cheamă, de pildă, Madam Sofron ie, sau 
Despma Zaharescu, iar local ităţile unde 
se petrece ac ţiunea au căpătat : 1 i  ele 
nume fam iliare, precum Stîna de Vale. 

Pcnpeţiile l ui D iogene Popescu, dialo­
gurile cu nevasta, cu personalu l medical 
din clinicile de neu rologie (prezentat ca­
ricatura[ ) ,  cu vedete aflate la odihn::i, ·�u 
vec ine şi călătoare agres i ve, cu o rigidă 
ş i  dogmatică d irectoare de i nstituţie, au, 
i n  unele secvenţe, şi haz şi tăi 1 ;;atiric 
A l teori, însă, d i l u ţia com ică pulveri zeazii 
ideea ; suita n u merelm· muzical-coregra-

fice nesemni ficative prevalează, lungind 
i n u t i l  ;;pe-ctacol u l .  

Tinăra regi;r..oarc Sorina M i rea :J. făcut 
reale eforturi  pentru a asambla ·�lr.:>mente 
stil istice extrem de diverse. Sprij inindu-se 
pe sccnogn1Iia sugestivă şi funcţională, 
concepută in l i n i i  şi culo,·i modernP 
(Theodora D i n ulescu) , pe citeva nu mere 
dp eoregra f i p  reuşite (Cornel Patrichi ) .  
p c  ('l lcva cuplete inspirate, regi zoarea a 
obţ inut, in ansambl u , o reprezentaţie vi­
oaie, ri tmată, pl ină de bună-dispozi (ie. 
eiireJa i i  l ipseşte, însă, caracterul uni lar. 
I n teg1 a re a cu plete lor şi a n umerelor de 
ba l e t  nu se infăptuie.;te potrivit cer in \elor 
ide1 1 com ice ; ele sint pres;irate în func­
ţie oe ri tm u l d i vertismentu l u i ,  ceea ce 
face ..:a spectaco l u l  să rămînă o repr·2zen­
taţte de estradă obişnuită, tradiţional:'!,  şi 
nicidecum să dev ină o m ontare cu ten­
di nta i nn-oitoare, "in stare .�ă di versi fice 
paleta st i l istică a teatrul u i " ,  cum se pre­
c-on 1 z.ase. 

Meri t u l  succesul u i  de publ ic revine, în 
mare m isură. celor doi actori, cărora re­
gla le-a înlesni t  nbţinerea unor perfm·­
manţe profesionale de anvergură. Volu­
b l l li .  cu farme-c şi intl'l i genţă scenic.:i, Cris­
t i na Stamate folmeşte cu dezi nvoltur:l şi 
savoare com ică o largă gamă interpl·e­
tativă, creion i nd şapte chi puri scenice 
extrem de di ve1·se :}i de expresive. De re­
mar cat virtuozi tatea, m ăsura şi discernă­
mîntul cu care acti'i ţa reuşeşte să dez­
văluie, d i ncolo de bizareria gesturilor şi 
de ex·centrici tatea pei'Ucilor şi a costu­
melor, stările sufleteşti ale acestor per­
sonaje şi sensul gmv ce se desprinde din 
existenţele lor fi'Ustrate. Cu Hiptura- i 
masivă. cu figura-i bon-omă, cu hazul său 
natu.-al :?i autentic, Alexand ru Arşinel 
infă i işează u n portret nuanţat - amestec 
de t im idit<tte vul nerab i l ă  şi teri bil ' •m 
agresiV. 

Valeria DUCEA 

Colegul nostru Paul 'l'u­
tungiu este prezent în li­
brării cu al zecelea volum 
al .�ău, Tărimuri pentru 

F[ll-Frumos, tipărit la Edi­
tura "Cartea Românească" . 
Aceeaşi editură prezintă ci­
t itorilor, în seria "Teatru" .  
Cele trei Marii  d i n Vale d e  

Mihail Davidoglu şi cuprin­
zătorul volum J olly-Joker de 
Tudor Popescu. e La croni­
ca teatrală a spectacolului 
Ri chard al I I I -lea de La 
Teatrul Mic, din revista 
"Luceafărul" 18 iunie a.c. ,  
Tatiana /eleei este> rebote­
zată Tatiana Tekel.  Hine 
că nu i-au zis .. Teckel" ! 

Cine ştie cine se mai su­
păra. in afară de binecu­
noscuta şi îndrăgita ac­
triţă. e Foarte multe tea­
tre  din ţară au anunţat 
pentru luna iulie con�ur­
suri pPntru angajarea uno,. 
actori tineri. S-or fi prl'­
zen tat candidati ? Pînă La 
toamnă. aflăm noi ! e 
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TEATRUL DE PAPUŞI 

TEATRUL "ŢANDARICA" 

NICil FilRil FRICA 
de N i na Cassian 

Copilăria : iată u n  cuvînt care declan­
şează în oamenii maturi o sumedenie de 
i magini, de cele mai multe ori aşezate 
otova în rastelul memoriei . Ceea ce le 
diferenţiază este valoarea lor sentimen­
tală, cognitivă sau reprezentativă, şi doar 
rareori ordinea cronologică în care s-au 
întipărit. Amnezie sau intenţionată igno­
rare, ceti este că, oricum s-ar numi, acest 
fapt duce în mod fatal fie la subaprecie­
rea copiilor (şi a copi lăriei ) ,  şi deci la 
subevaluarea acestei vîrste, fie la o su­
medenie de pretenţii obositoare, copilul 
fiind considerat drept om matur, pe ai 
cărui umeri poate fi aşezat acelaşi număr 
de sarcini, dar de o greutate direct pro­
porţională cu dimensiunea sa fizică. Efec­
tul va fi extrem de neplăcut pentru cei 
maturi : copilul, fie se va revolta pretin­
zind să fie tratat ca un adult, fie se va 
maturiza precoce, în perimetrul sărac al 
unor foarte puţine sensuri înţelese des­
pre lume şi viaţă. 

Teatrul pentru copii este o activitate 
extrem de dificilă şi riscată : ce sînt 
copiii ? ln mod cert, ei nu sînt miniatu­
rile celor mari ! După cum nu sînt nici 
o subspecie umană, deci un soi de ho­
minizi care trebuie bruscaţi şi dresaţi 
pent ru  a "ajunge" ca noi, maturii ! Pen­
tru a încerca să-i înţelegem - şi nu tre­
buie niciodată să încetăm repetarea 
acestei tentative - .,trebuie să ne situăm 
in mod deliberat - spune Gi lbert Du­
t·and - in ceea ce vom denumi traseul 
antropologie, adică schimbul neincetat 
care se produce la nivelul imaginarului 
între pulsiunile subiective şi asimilatoare 
şi somaţiile obiective emanînd din mediul 
cosmic şi social." 

Aceste elementare reflecţii , ca şi fuga 
la una dintre importantele cărţi ale se­
colului nostru (,.Structurile antropologice 
ale imaginarului" de G .  Durand), mi-au 
fost provocate de spectacolu l  Nică fără 
frică - ce titlu scenic şi jucăuş ! -
montat, pe un text de Nina C assian, la 
Teatrul .,Ţăndărică" . La acest spectacol 
am fost cu fiul meu, în vîrstă de şase 
ani  : in pauză, poeta, prezentă la premi­
eră. mai in glumă, mai în serios, dar cu 

!i8 

prietenie, mi-a spus : "ah, şi doar am zis 
ca la acest spectacol să vină numai cop11 
de l a  zece ani în .sus !" Cu o intuiţie ad­
mirabi lă, poeta a sta.bilit un anume prag 
al copi lăt;ei . Fiul meu s-a arătat intens 
intere5at numai de acele date din specta­
col cat·e ii permiteau cuprinderea în ima­
ginar a simbolUI·ilor legate de ceea n• 
Dumnd numeşte mediul cosmic, adidt 
spaţiu (pămînt, aer, apă) şi timp : in fie­
care segment, personajul avea de înfruntat 
alte piedic i (.somaţiilc cosmice : :;trăpun­
gere, traven;are, scufundare) . Ba, mai 
mult ! Conversind cu fi.ul meu, am con­
statat ce fi resc este pentru un preşcolar 
procedeul aglutinării : sub imperiul ('mo­
tiei provocate de peripeţiile lui Nică aflat 
în submersie, stăpîn peste ţara erou lui, 
in mintea celui mic, nu mai era Namilrl­
lmpărat, ci Caracatita ! "Dar de ce "!" -
il intreb. "Păi n-ai văzut ce miini lungi 
avea ? ! "  

Spet· că, implicit, sugerez ş i  admi rabi­
lele vit"tuţi ale textului semnat de Nina 
Cassian (dealtfel, poeta este şi .semnatara 
muzicii de scenă). un text exemplar, por­
nind de la structura simplă a oricărui 
basm, prin capacitatea de a mînui cu 
dexteritate răsturnarea situaţiilor - răs­
turnări cu atît mai spectaculos pregătite 
cu cft ele sint etern previzibile -, printr-o 
gradare homeopatică a energiei cuvintu­
lui, a forţei cuvin-tului, este realizată tre­
cerea de la real itatea afişată (povestea ca 
atare) Ia realitatea vizată (conform pre­
avizului, orice asemănare cu cele ştiute 
este deloc întîmplătoare) . 

Aşadar, acest text desconspiră un fapt 
greu de admis, din cauza prejudecăţilm· 
culturale care ne stăpine�;c : nspiraţia 
. . inC'Onştientă" a oricărui basm nu este 
de a se ridica de la o realitate cotidiană 
la o .,metarealitate" ; traseul est ... invers : 
mulţimea basmelor nu constituie decit un 
stoc de structuri, de scheme, din care 
este scos acel .. obiect vorbit" , care per­
mite o cit mai adecvată cobo.rire, prin 
simplitatea fragilă a "metarealităţi i " 
(ba�mul) ,  in adîncimea unei infrareali­
tăţi, implicita realităţii zilnice a ascultă­
torului. 

Somaţiile realului, cărora le sint inles­
nite prin text atîtea reprezentări şi co­
nex iuni, cuprind un arc extrem de larg : 
dezinvoltura trecerii de la jocul de cu­
vinte şi rime la jocul situaţiilor, simpli­
tatea cu care nesperata izbăvire a ţării 
lui Nică se pmduce în final fac să plu-
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!cască intr-o irizantă concreteţe adevărul 
celor două cuvinte care constituie leit­
motivul textului : dragoste şi l ibertate. 

In fa(.a virtuţilor inCQntestabile ale pie­
sei, regia şi scenografia (Ştefan Lenkisch 
�i Anca Sbarcea) trebuiau să găsească 
soluţiile cele mai nestinjenitoare ; şi le-au 
găsit.  Principala dificultate consta tocmai 
in faptul că scena era a unui teatru de 
păpuşi. Trebuiau (şi au fo..�t) înl ăturate 
1·afalele de convenţii teatrale care ar fi 
transformat spectacolul  intr-o competiţie 
a arti ficii lor, imaginea scenică apropiin­
du-.se de aceea a unu i fi lm de science­
fiction. Trucul cobodri i unui pla, incli ­
nat aflat in proscenium şi mişcarea l i niei 
de orizont în sus şi în j<JS au petmis si­
tua rea spectatorului ca într-o cabină in 
cat·e s-at· afla aparatul de fi lmat. Acolo 
u nck• textul avea paranteze şi volute oţi­
oasL' (scena î n tîl n i r i i  cu Luna şi fi ica ei , 
Ţa ra K i tsch-ului) ,  soluţiile regizorale şi 
seenografice au reinviat vechile convenţii 
ale teatrului de păpuşi, permiţînd uşoara 
parodiere sau şarja i nmică. 

O a doua problemă exeelent rezolvată 
in acest spectacol a fost relaţia marionetă­
minuitor. Apariţia mînuitorilor în po6tură 
de păpuşi în acest spectacol are - dincolo 
de i mpecabila !01· utilitate în construirea 
scenelor şi derularea conflictului - şi o 
.semni ficaţie aparte. Personajele ca'l·e pol 
fi şi sînt iut : �e de public s·int  Nică şi 
Jiica Lu nii  ; Nam ilă-lmpărat este prezent 
în scenă prin vocea sa tunătoare şi ar­
ţăgoasă şi prin cele două braţe imense, 
cu mai mult de şase degete fiecare. 
Caracatita - stăpîna înfricoşătoare a ape­
lor - este u n  mănunchi de braţe. 

Cei trei Barbă-coţi, piticii din Ţara 
K i tsch-ului care-s în stare să-şi anine la 
urechi, drept cercei, o pereche de ochi 
de fată, sînt j ucaţi de mînuitori. Aceasta 
e ţara maturilor, în care trebuie să se 
reverse cohortele de copii ! Izbutitul 
play-back, vocile care au r<JStit replicile, 
iată alte două componente ale acestui 
spectacol ce trebuie aplaudate. 

Nică fără frică al Teatrului ,.Ţăndărică" 
ar merita cu prisosi nţă atenţia unor psi­
hologi : investigaţiile pe eşantioane de 
spectatori în vîrstă de peste zece ani ar 
p utea constitui un material ştiinţific demn 
de atenţie. Ce . înţeleg, cum înţeleg, ce 
asimilează, ce ignoră sau resping din 
spusele şi văzutele acestui spectacol ? 
Ipotezele noastre despre propriii  noştri 
copii, şi de fapt despre <.eea ce este minu­
nat in trecutul fiecăruia dintre noi, sînt 
sau nu îndreptăţite ?  

Iată aşadar un spectacol care prin va­
loarea textului şi a regiei depăşeşte li­
mita interesului aşa-zis cultural imediat, 
şi care practic se înscrie în sfera culturii 
înţeleasă ca stare de spirit a generaţiei 
de mîine dimineaţă. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL DE PAPUŞI . 
DIN ORADEA 

FAT-FRUMOS 
CEL URÎT 
de Marin Sorescu 

S-ar zice că, i n  Făt-Frumo.� cel urît, 
Mar i n  Sorescu ne oferă doar o "joacă" . 
Parodierea unui basm. Printesa este ne­
adormită, Fi'tt-Frumos e urît, ;r..meii sînt 
îndatoritori şi prietenoşi, împăratul şi 
îm părăteasa, doi burghezi obtuzi. Fata 
lor nu vrea să se mărite, aşteptînd u n  
prinţ. A şa  cum flăcăi obişnuiţi - cre­
zîndu-se feţi-frumo1i sau zmei -paralei -
visează Ia sinziene care nu există. Şi 
iată că Sorescu n u  se joacă numai, ci 
vm·beşte despre real şi imaginar în viaţa 
noastră, a tutu ror, despre frumosul care 
poate fi urît, despre u rîtul care se do­
vedeşte frumos . . .  

Pentru a ridica pe scenă această lume 
"cu două feţe" , Sergiu Sa vin - lucrînd 
pentru prima dată in teatrul de păpuşi ­
alege li mbajul cel mai pertinent. Relaţia 
obiect animat animator este instaurată in  
trei variante : minuire după paravan, mi­
n u i re la vedere, mînuire din trapă, mîi­
nile şi  capetele minuitorilor - cu expre­
sii semnificative - fiind vizibile. Se cre­
ează astfel asociaţii şi disociaţii ce în­
găduie realizarea u nor personaje miracu­
loase, dar şi demitizarea lor, destrămarea 
magiei teatrale, printr-o răsturnare umo­
ristică. Se obţine un efect de paradox. 
de distanţare ironică. 

Complexa şi pregnanta sintaxă constru­
it[! de regiwr este exemplar servită de 
scenograf şi de actori. Decorul pictorului  
W. Bi:ili:ini sugerează o casă zăvorîtă, al 
cărei JXxl este însă deschis tuturor in­
chipuiri lor. Păpuşile - wayang, zdrenţe 
rafinat colorate - au cite u n  detaliu 
revelator : cuib de pasăre în chip de pă­
l ărie, la Făt-Frumos, trabuc şi bluză ma­
rinărească, la Zmeul cel mare . . . 

Di ntre actori, se remarcă Mioara Dia­
conu, care individualizează cu ·i nteli­
genţă, simţ al nuanţelor şi umor trei 
personaje : bucătăreasa zmeilor, u na din­
tre u rsitoare, o fată de măritat. Petru 
Diaconu este un cal năzdrăvan care-şi 
cenzurează spiritual stăpînul. Ioan Oros 
caracterizează cu aplomb un împărat hi­
lar şi u n  zmeu bine crescut. Ana-Mari­
etta Fi ţescu, Marlena Prigoreanu, Nelu 
Moldovanu şi M ihai Vereş, Rodica Suple­
can şi Eugenia Wolanski-Bi:idi dovedesc 
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m a ri d i;;pon i bi l i tăţi .  Em i l Sauciuc - :;;i el 
pen t r u  p r i ma datft in teatrul de ;mima­
t i e  - izbu teşte u n  F[tt-Frumoo cand id.  
C i n (('(:t'lt> comice pe ver-suri de Stanca 
Ponta - nu ncap[u·at necesare - colo­
rt'azil u nele episoade. Muzica poartit sem­
nil l u ra lui Nicnlae Moranciu .  

U n  spectacol surpriziitor ş i  a n t n'nan t ,  
< "arr- \"<t t rr-rt', {'U c-el"ti t udi ne, rampn.  

Sanda DIACONE3CU 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN TIMIŞOARA 

IU/lN TURBINCL\ 
de Şerban 
dupa Ion 

Foa rta 
Cre11nga 

Ivan Turbincă, după povestea cu tîlc 
�i haz a l u i  Ion Ct·eangă, marcheaz.'i o 
d r� tă in teatrul de păpu ş i .  "Transcrierea ·' 
basmu lu i  pentru scenă este datorată eru­
d i tu lui  şi subtilului Şerban Foarţă. 

Autorul dramatizării i ncorporează în plă­
mada întîmplărilor l u i  I van frînturi d i n  
a l te pagini a l e  marelui humuleştean, pre­
cum şi nestemate d i n  a1·haicul tezaur fol­
cloric românesc. Astfel, tîlcurile se subl i­
niază, umorul devine enorm, vorba. şi  
mai ::avur.aas;i. 

Prin travaliul  său, regizorul Victor 
Cârcu merge mai departe. şi povestea do­
bîndeşte noi d imensiuni .  Destinul lui  Ivan 
sugerează avatarurile omu l u i  modern, 
veşnic in căutare - pe pămînt, in ,.rai ", 
in  . .iad" -, veşnic i zgon it - de oameni ,  
d e  îngeri, d e  draci. 

Semnele create de scenografa K rysz-
t ine Nagy-Ivănescu sint grăitoare. Un loc 

dP joc ce parc vast. neu tru, gol .  PPrso­
najele sînt de d i verse di mensiu n i  şi a n i ­
mate prin modalit{tţi diferi te, ceea c e  :;u ­
bl i n iază raporturile d i n tre ele ş i  st'm n ifi ­
caţia lor : păpuşi mici. UŞ(H" şarjate. in 
rolurile de pămînteni, maneehi ne :;u prn­
d imens ionate. măşti enotme, com b i na ţ i i  
i ned ite intre trupul figu rinei ş i  cl'i a l  
m i nu i torul u i i i  portreti zează pe locu i tori i 
iad u l u i .  Moat·tea t>!>te o mască fascinnn t :·t 
ş i  o :-;uperb<i m init cu degete prel u ngi . 
m anevrate de sub d rapa j u l  -:·arl• o ascu nde 
pe actri ([t .  Dum nezeu şi Sfintul  Pl'tru 
apar .. pe v i u ·' : pr im u l , -�·a .�ti\ pi n  colon i ­
al is t , al  doi len .  ca s l u gă şi  ngh iot<mt ;d 
.. b : 1ss" - u l u i .  F i tT•sc, Ivan C''ite j ucat de un 
aet·or, ia r  d i a logul ct i n l re el � i  pftpuşi sau 
m ftşt i . ctc.> mare eft'C't. 

l n t Prprctarea pst-e şlPfu i t ă  in ct.'le mai  
m ici amfmunte. Victor Lache - actor al  
t eatru l u i de d ramă - este u n  Ivan Vl' r i ­
dk, de o forţf1 deb-ord antf1 şi  cuceri toare . 
M a r i a  \'Jad animă c i n c i  personaje, ::undn­
mental diferit!', între care Mnmteu, rol 
�·e-i  pri l ej uieşte o demonstraţie de nfi­
nament artistic. Marius Gherasim r:ompu­
n c  "pe viu " u n  suculent portar .:11 ra iu ­
lui ,  iar cu mască îl reprezi n tă excPlent 
pe Srmaosch i .  O inim itab i l ă  Talpa-Iaclu­
lui reali zează, cu mască, George Băltea­
nu, excelent şi ca minuitor. Olimpiu Vesa 
infătişează cu mijloace ined i te, "pe vi u " .  
u n Dumnezeu, im· c u  mască, u n  d iavol ­

şef. Nelson Dimitriu izbuteşte două por­
t rele de draci diferenţiate. Bogdana Sala, 
Victoria Vesa, Ileana Casapu, Gabriela 
Fim·os. Anica Preda, Doina Toader minu­
iesc, cu aceeaşi virtuozitate, şi  masca şi  
păpuşa. 

Unele lungimi, u nele îngroşări (vezi 
i ntrarea lui Ivan) s-ar putea eli­
m i na, deoareee pe alocmi apare impresia 
de ruptură, de d iscontinuitate. Dar, in 
intregul său, speetacolul,  inspirat de marea 
l iteratură. are meritul de a comunica u n  
mesaj t ulburător, prin imagin i  scenice 
origi nale. i ncitante. 

Sanda DIACONESCU 

telex-" teatruf� �.te/ex-" teatru/Hetelex-" teatru/H 

. .  Contemporanul" din 17 iu­

nie a dedicat teatrului 

două dintre paginile sale, 

intitulînd sugestiv grupajul 

.. Orizontul scenei" . e La 

Teatrul de Stat din Reşi­

ta se repetă Surorile B;)ga 
de Horia Lovinescu (regia, 

Mihai Manolescu : sceno-

grafia, Ion Bobeică), Co::o­
şel u l  neascultător de Ion 

Lucian (regia, autorul, sce­

nografia, Irina Borovski) 

şi Vestit-l)I'ii de Valentin 

Munteanu (regia, Eugen 

Vancea ; scenografia, Ion 

Bobeică). e �ditura "Ju­

nimea ",  seria " A rlechin",  

publică volumul "Drama­
turgia cehoviană - simbol 
şi teatralitate" de S. Bălă­
nescu. e Regizorul braşo­
·vean Florin Fătulescu re­
petă la Teatrul de Comedie 
Misterul Agamemnon de Io­
sif Naghiu, iar la Teatrul 
G iuleşti, Milionarul sărac 

de Tudor Popescu. e In re-
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RECITALURI 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

DORINŢL\ 

dr. Sonma Curo�tmii-Stanca 
şi D11n Prr.dr.�cu 

Date. premierei : 1 7  martie 1983. 
Regia : SORANA COROAMA­

STANCA. Scenografia : CONSTAN­
TIN RUSSU. Corcgrafla:  VERA PRO­
CA-CIORTEA şi SULTANICA BA­
CIU. Muzica : CRISTIAN ALEX. 
PETRESCU. 

Interprcţl : MARIA CHIRA, JU ­
LIETA SZ()NYI, CATALINA BAR­
CA, FWRIN CRACIUNESCU, 
MIRCf:A DASCALIUC. 

Reu n i n d  i nspirat pagm1 preţioase 
din opera eminesciană, scenariu l  drama­
tic Dorinta. semnat de Sorana Coroamă­
Stanca şi Dan Predescu, constituie, mai 
mult decît o succesiune de poezii selec­
tate cu discernărr.înt şi simţ al valorii, o 
i n·curs!une i nspimta int,1·-un u n i ven; liric 

------- --·---- -----

de rl'zonanţă u nică, i nconiundabilă, în  
s p i r i tual iUitC>a rom iin C>ască. Scenariul n u  
u rm <"i re:ite neapf1rat cuprinclerea "pieselor 
ele rezistenţă" ale creaţiei em inesciene ­
de)i i n c l ude, desigur, multe dintre acestea 
ci mai cu rind,  desc i f rarea unor idei-leit� 
m ot i v.  a u no;· stă ri af.ective predom i nante 
a unor tl'm e şi semn ificaţii ce revin me� 
n·u. stfl ru it.or, in versu ri l e  poetu l u i .  

i\ c2laşi mod de lectură-<:omentariu de­
fi ne:ile �i co ncep�ia 1·egi;-.orală datorată 
de asem enea, Soranci Coroamă-Stanca. ur: 
comentariu care !ŞI propune rigoarea, 
c:,m pctenţ:t, cl:tr n u  şi relativa uscăciune 
.:ts . :cial::i in gene:·al ·:!xegezei . Receptarea 
< !pc>rei,  ord Dnarca ci d upă anume criterii 
sint i nf;j p t u i te cu scnsibiliwte, eu nuan­
�{n·i şi accen te  izvorîte dintr-o emoţie vie, 
caldă. Un .spectacol echilibrat, armonios 
in  care scPnografia (Consta n t i n  Russu) : 
coregrafia (Vera Proca-Ci ortea), m uzica 
(Cd�tian i\ lex. Petrescu) sint nu acce­
S�ll'i i, c i  părţi componen te de egală im­
portanţ.:i. 

G i n d i t ::i ca evol u ţ ie "de ech i pă" , cu par­
t i turi  apropiate ca pondere, i nterpretarea 
a fost def i n ită, i n  general , prin cal itate 
scenică. Au contribu it la aceasta Julieta 
Szonyi - sensibilă, expresivă, utilizind 
cu pri cepere pooibilităţile oferite de miş­
care, de dans -, Florin Crăciun€6C1..1 -
prin eleganţa prezenţei scenice şi a rosti­
rii,  prin nea.5teptata, dar oportuna nuanţă 
de pasionalitate conferită versului -. Ma­
ria C h i ra - evoluţie sobră. interiorizată. 
doar u neo-ri u şor m onotonă -, Cătălina 
Biu-c.:1 şi Mircea Dascaliuc - căutindu-şi 
încă cele mai adecvate mijloace de ex­
presie. dar realizînd, fieca:·e. momente de 
hună cal itate. 

Cristina DUMITRESCU 

vi.�ta .,Flacăra" din 1 iu­
lie a.c., întrebărilor inte-

• ligente şi tăioase puse de 
Adrian Dohotaru le ră.�­
pund cu seriozitate, pro­
funzime şi chiar cu vatos. 
confirmînd existenţa unei 
dramaturgii originale bo­
gate în conflicte şi idei, 
a unor spectacole de înaltă 
ţinută artistică şi pledînd 

pentru manifestări teatrale 
multiple şi diverse, regizo­
rul Alexandru Tocilescu, 
dramaturgul Tuior Popes­
cu şi criticul Valentin Sil­
vestru. Intr-o surprinză­
toare contradicţie cu aceş­
tia, Mihaela Tonitza-1 orda­
che consideră dramaturgia 
originală contemporană ca 
fiind lipsită de interes, iar 

critica teatrală, diletantă. 
Are. fireşte. libertatea opi­
niilor sale. Totu.,i. . .  chiar, 
nu avem dramaturgie ori­
ginală valoroasă ? Chiar 
nu are critica teatrală nici 
un merit în revirimentul 
spectaculos al artei scenice 
din ultimii ani ? 

FAIMA 
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