
doi tineri buni care .,fac pe răii" , fără 
convingere, plictisi•ţi de aventura pe care 
nu ştiJU cum s-o termine, cedind foarte 
repede farmocului pe care-I iradiază vic
tima lor. N-au avut nevoie, pentru. aceste 
roluri, decit de dezinvoltură scenică şi de 
precizie in sublinierea trecerilor pe care 
subiectul - şi nu logica interioară a per
r.onajelor, pe care însuşi autorul a tră
dat-o - le-o impune. O apariţie pitorească 
- o mamă convinsă că singw-ul leac im-

• Examene de regie 

ML\GIE ROŞIE 

de Mic:Lel de GLelderode 

Alegerea acestui. text de către studentul 
Aiexandru Darie readuce in ci;rcuitul pre
zentului un autor insemnat, uitat parcă 
din vremea in care maestrul clasei de 
regie, Dinu Cernescu, ii demonstra atit 
de spectaculos teatralitatea. Regil'..orul şi-a 
alcătuit o variantă de spectacol care re
distribuie desfăşurarea intrigii, modifică 
sarci.nile personajelor fără a trăda insă 
tema piesei : tragedia este detenninatâ de 
impulsurile distructive ale oamenilor şi 
nu de înlănţuirea neferici tă a intimplă
rilor. 

In .,Magie roşie", 
importanti este 

puterea tînlrulul 
regizor de a oferi 

o cheie de 
interpretare ... 

potriva necazurilor e!'lte intoa:rcerea la na
tură - (Camelia Maxim) şi douA perso
naje care comentează ceea ce şi aşa era 
foarte clar (Carmen Tănase şi Cannen 
Ionescu) completează distribuţia. Ceea ce 
nu înseamnă că i nterpretele n-au depus 
toate eforturile pentru a rezolva in chip 
profesionist ariile de coloratură ale spec
tacolului. 

M. B. 

Hyeronimus iubeşte banii. Dar patima 
pentru avere tulbură legăturile fireşti din
tre oameni şi lucruri : �am o casă cu 
acoperi·ş ţuguiat, împreună cu o grădină, 
fintina, iarba, copacii, păsările care trăiesc 
în copaci şi aerul şi vintul care bate in 
jurul şi înăuntrul zisei Pl'QPrietăţi. Mai 
este şi ciinele de pază, ce costă puţin ca 
întreţinere, de vreme ce se hrăneşte ro
zindu-şi lanţul. Mai am o nevastă cu îm
brăcăminte cu tot. . . sint şi proprietarul su
fletului meu, uitasem să-I trec in inven
tar" . Această nevastă-fecioară, cu o îm
brăcăminte foarte modestă dealtfel, e arsă 
de patimă - .,mă revărs de dragoste şi 
de ură şi amîndouă îmi sint dulci ". Stra
niul cavaler Armador, stăpînitor al � 
găţiei., al erosului şi al nemuririi, ii dâ 
bărbatului speranţa banilor, .şi femeii, pe 
cea a dragootei. Dar cercul nu se inchide, 
pentru că banii sint falşi, dragostea 
- puţină, şi nemurirea - trucată. Rlsul 
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feroce al călugărului manipuleazit pa t i 
mile-iluzU ale personajelor, p•.mctind şi  
supraveghind - aşa cum îşi  doreşt e  re
giwrul - ,.distruge-rea celor din jur şi 
distrugerea de sine" _ O pildă .ncuzatoare 
a tempcramentelor dezlănţuite. dar, i n  
mod paradoxal, arderea nu se ptx>duce ; 
ii l irpseşte oxigenul adevărului . 

I n  centrul scenei, puternic luminat cu 
făml cu bani, care, într-un fel .�au ;ltul.  
determină desfăşu rarea dramei. Intr-un 
colţ, copilul nenăc5cut ,.can� nu creşte nu 
t ipă_ nu mînăncă" - păpuşă cu ochii des
chişi şi fără pleoape -. simbol al steJ"i 
l ităţii, al morţii .  Din trapel e ce se des
chid înspre �ubsolul d e unde Hyeronimu.s 
aşteaptă m inunea averii i a r  Sybi l la m i 
racolul iubiJ•i i , răzbate ' o lumină ' al bă , 
crudă ; aceasta nu străpunge însă clar
oOOcu.rul M:enei , pe care doar spectrul î l  
traversează firesc şi indiferent . . . Scenogra
fia Mariei Miu şi luminile manevrate de 
Florei Stoean nx:reează atmosfera vechi i 
picturi flamande. Personajele îşi expun 
ambiguitatea. interpreţii dovedind o bună 
cunoaştere a mijloacelor de expresie, u n  

�ever control al comunicării ,  in  condi ţi ile 
m care comunicarea e imposibilă - me
rite de care regizorul nu poate fi străin ; 
ei nu caută adevărul psihologic al sen
timentelor lor deviate, ci minciuna care 
le poate face suportabile, naturale, obiş
nuite. Există o savantă alternanţă între 
dialogul ,.firesc" ,  explircînd intrările şi ie
şirile personajelor, şi marile scene ale în
fruntărilor, filoane care se unesc în deza
măgirea cumplită a finaluluL Gestu.rile 
şi .atitud inile sînt i ntenţionat supradimen
sionate : există o anume măreţie a hido
.sului_ viciul nu este altceva decît vi rtutea 
căreia îi l ipseşte măsura. 

În rolul l u i  Hyeronimus, Robert Linz 
alternează coerent credul itatea şi suspi
ciunea, naivitatea şi cruzimea ingenuă, e 
convingător în scenele de pîndă, dar parcă 
sărac in mijloace în marile monoloage_ 
Sirnona Măicănescu sugerează cu inteli
genţă, de la prima apariţie, abisuri!le fe
minităţii sugrumate, transformarea de
curge firesc, cerebralitatea, poate exce
sivă, cenzurează dezlănţuiriJ.e tempera
mentale. După o intrare strălucit organi
zată regizoral, Radu Amzulescu nu reu
şeşte să introducă nuanţele necESare în
tr-o partitură doar aparent lineară. In 
rolul călugărului, Florentin Duşe dove
deşte virtuozitate în alcătuirea duplicităţii 
in unitate, el păstrează mereu o aură de 
mister, care explică. voalînd in acelaşi 
timp, totuL Dar oricîte laude sau obiecţii 
am aduce jocului actorilor, importantă, in 
cele din urmă, este puterea tînărului re
gizor de a le fi oferit o cheie de inter
pretare adecvată concepţiei sale teatrale 
şi de a-i fi integrat omogen în ooordo
natele viziunii sale. 

M. B. 
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COPII I  Lll PUTERE 

de Inger \li trac 
Spectacolul-examen semnat de F1'ederika 

Mi.nciu-Schăffer (Elveţia) reabilitează un 
mare nedreptăţit din istol'ia .artei specta
colului.  La 55 de ani de la premiera pa
riziană, piesa lui Roger Vitrac - consi
derată o capodoperă a teatrului suprarea
l ist - îşi dovedeşte prospeţimea, violenta 
sa . nu e cîtuşi de puţin depăşită, şi e 
chmr amuzant de descifmt cite izvoare 
şi motive ale teatrului modem pot fi de
p�state in această agresivă farsă-parodie, 
ctt de contemporană este tt·isteţea pe care 
o provoacă relaţia dintre putere şi copii .  

Tînăra regizoart>, îndrurnată de Ion Co
jar, se apropie fără complexe de text şi e 
preocupată în primul 1ind de construirea 
acelui univers in care .prezenţa lui Victor 
- copilul care .împlineşte nouă ani, are 
un metru optzeci înălţime şi mult mai 
multe circumvoluţiuni decit maturii de 
înălţime medie - să pară firească. Ceea 
ce at· fi fost .pentru Feydeau subiectul 
unei .piese este pentru Vitrac pretextul 
unor scene în care umorul mecanic al 
"clasicului de bulevard " este imitat, pa
rodiat, d inamitat d e  satira corosivă exer
c i tată în numele viului. Dar simularea 
vieţii soli cită eforturi, multe gesturi şi 
cuvinte, acţiuni şi d iscursuri. Din succe
siunea ace&tora se organizează atmosfera 
aniversării lui Victor, întîmplările de 
după sărbătoare. Punctul de pornire a 
parodiei este comed·ia de bulevard, ea 
tnsăşi eX'!>res.ie a unei anume mentalităţi 
soci:a.Ie. Intr-un decor cu perne şi plă
pumi din satin roz, străjuit de oribile 
vaze care se pretind a fi de sevres (sce
nografia : Liviu Prescăreanu), Victor 
sparge vazele, convenţiile şi conve-nien
ţele, provoacă etalarea Vlidului existen
ţial. Supunerea la obiect o salvează pe 
regi.ware de primejdia vulgarităţii. Ea 
descrie cu ingenuitate peripeţiile persona
jelor, cuvintele sint mereu în urma sau 
Impotriva gesturilor, umorul de calitate 
n-are cum să fie obscen. Lirpsec;;te, poate, 
lnventivitatea în materie de gagUiri, o 
anume stereotipie a procedeelor slăbeşte 
ri·1mul reprezentaţiei ; fixate în mască 
- corect, din punctul de vedere al struc
turii textului - persO-najele se oferă prie
virii mereu din acelaşi unghi. 

Ca pedagogie teatrală, interpretarea 
acestui text a prilejuit promoţiei 1983 

. - cAreia i s-au adă].lgat actorii Marian 
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