ferooe al calugarului manipuleaza pati-
mile-iluzii ale personajelor, punctind si
supraveghind — asa cum isi doreste 1re-
gizorul — ,distrugerea celor din jur si
distrugerea de sine“. O pildi acuzatoare
a temperamentelor dezlantuite, dar, in
mod paradoxal, arderea nu se produce ;
1i lipseste oxigenul adevarului.

In centrul scenei, puternic luminat, cu-
farul cu bani, care, intr-un fel sau altul,
determina desfisurarea dramei. Intr-un
colt, copilul nendscut ,care nu creste, nu
{ipa, nu mindnca“ — papusa cu ochii des-
chisi si fira pleoape —, simbol al steri-
litatii, al mortii. Din trapele ce se des-
chid inspre subsolu] de unde Hyeronimus
asteapta minunea averii, iar Sybilla, mi-
racolul iubirii, rdzbate o lumina alba,
cruda ; aceasta nu strapunge insa clar-
obscurul scenei, pe care doar spectiul il
traverseaza firesc si indiferent... Scenogra-
fia Mariei Miu si luminile manevrate de
Florel Stoean recreeazd atmosfera vechii
picturi flamande. Personajele isi expun
ambiguitatea, interpretii dovedind o buna
cunoastere a mijloacelor de expresie, un
sever control al comunicarii, in conditiile
in care comunicarea e imposibili — me-
rite de care regizorul nu poate fi striin ;
ei nu cautd adevarul psihologic al sen-
timentelor lor deviate, ci minciuna care
le poate face suportabile, naturale, obis-
nuite. Existi o savanti altemmanta intre
dialogul ,firesc*, explicind intrarile si ie-
sirile personajelor, si marile scene ale in-
fruntarilor, filoane care se unesc in deza-
maégirea cumpliti a finalului. Gesturile
si atitudinile sint intentionat supradimen-
sionate : exista o anume maretie a hido-
sului, viciul nu este altceva decit virtutea
careia ii lipseste masura.

In 1olul lui Hyeronimus, Robert Linz
alterneaza coerent credulitatea si suspi-
ciunea, naivitatea si cruzimea ingenui, e
convingitor in scenele de pindi, dar parca
sirac In mijloace in marile manoloage.
Simona Maicinescu sugereazid cu inteli-
gentd, de la prima aparitie, abisurile fe-
minitatii sugrumate, transformarea de-
curge firesc, cerebralitatea, poate exce-
sivd, cenzureazi dezlintuirile tempera-
mentale. Dupd o intrare strilucit organi-
zatd regizoral, Radu Amzulescu nu reu-
seste si introducid nuantele necesare in-
tr-o partiturd doar aparent lineari. In
rolul calugiarului, Florentin Duse dove-
deste virtuozitate in alcatuirea duplicitatii
in unitate, el pastreazi mereu o aura de
mister, care explici, voalind in acelasi
timp, totul. Dar oricite laude sau obiectii
am aduce jocului actorilor, important3, in
cele din urm3, este puterea finirului re-
gizor de a le fi oferit o cheie de inter-
pretare adecvati conceptiei sale teatrale
si de a-i fi integrat omogen in ocoordo-
natele viziunii sale.

M. B.
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VICTOR
Sdu

COPIIl LA PUTERE
de Roger Vitrac

Speclacolul-examen semnat de Frederika
Minciu-Schiiffer (Elvetia) reabiliteazi un
mare nedreptatit din istoria artei specta-
colului. La 55 de ani de la premiera pa-

riziand, piesa lui Roger Vitrac — consi-
deratd o capodopera a teatrului suprarea-
list — isi dovedeste prospetimea, violenta

sa nu e citusi de putin depasita, si e
chiar amuzant de descifrat cite izvoare
si motive ale teatrului modern pot {i de-
pistate in aceastid agresiva farsia-parodie,
cit de contemporania este tristetea pe care
0 provoaci relatia dintre putere si copii.

Tindra regizoare, indrumatia de Ion Co-
jar, se apropie fird complexe de text si e
preocupatd in primul rind de construirea
acelui univers in care prezenta lui Victor
— copilul care implineste noui ani, are
un metruy optzeci inaltime si mult mai
multe circumvolutiuni decit maturii de
fndltime medie — si para fireasca, Ceea
ce ar fi fost pentru Feydeau subiectul
unei piese este pentru Vitrac pretextul
unor scene in care umorul mecanic al
wclasicului de bulevard“ este imitat, pa-
rodiat, dinamitat de satira corosiva exer-
citati in numele viului. Dar simularea
vietii solicitd eforturi, multe gesturi si
cuvinte, actiuni si discursuri. Din succe-
siunea acestora se organizeazi atmosfera
aniversarii Jui Victor, intimplarile de
dupa sarbiatoare. Punctul de pornire a
parodiei este comedia de bulevard, ea
fnsisi expresie a unei anume mentalitati
sociale. Intr-un decor cu perne si pla-
pumi din satin 10z, strijuit de oribile
vaze care se pretind a fi de Sévres (sce-
nografia: Liviu Presciareanu), Victor
sparge vazele, conventiile si convenien-
tele, provoaca etalarea widului existen-
tial. Supunerea la obiect o salveaza pe
regizoare de primejdia vulgarititii. Ea
descrie cu ingenuitate peripetiile persona-
jelor, cuvintele sint mereu in urma sau
fmpotriva gesturilor, umorul de calitate
n-are cum sia fie obscen. Lipseste, poate,
inventivitatea in materie de gaguri, o
anume stereotipie a procedeelor slibeste
ritnul reprezentatiei ; fixate in masca
— corect, din punctul de vedere al struc-
turii textului — personajele se oferi pri-
virii mereu din acelasi unghi.

Ca pedagogie teatrali, interpretarea
acestui text a prilejuit promotiei 1983

_— clreia i s-au adiaugat actorii Marian



Rilea si Constantin Barbulescu — inves-
tigarea modalititilor teatrului grotesc, co-
micului parodic, burlescului, precum si
convertirea acestora in tragic. Carmen
Trocan a alternat cu savoare gratiile tre-
cute si miinile ridicole ale Emiliei Pau-
mell ; scena in care Incearci sa-i indu-
plece pe soful adullerin si pe amanta lui
sd renunte la picat este memorabili. De-
lirul patriotard al lui Antoine Magneau
(Bogdan Gheorghiu) este debilat cu o
morgi stupidi, personajul apare ca un
fel de Pristanda ritacit prin manualele
de istorie a Frantei. Din aceeasi .familie
de spirite* descinde si generalul Lonscgur
(Claudiu Istodor) — un gol in uniformi,
o voce care scirtiie ca un difuzor stricat,
vanitate si umilinti, prostie tantosi si
temeinici. In acest context, nici moartea
nu mai poate fi inspidimintitoare, ci doar
sordidd ; sub vilurile ei negre, Ida Mor-
temart (Oana Pellea) e o amenintare pe
maisura personajclor pe care le viziteazi,
ea acoperi un univers fird iesire.

M. B.

ANGELINA BIANCHINI
de Gilberto Martinez

Sub girul profesoral al lui Dinu Cer-
nescu, studioul de teatru al I.A.T.C. ne-a
propus debutul studentei regizoare Doris
Hernandez Payés (Salvador) cu piesa, in
premiera pe tard, Angelina Bianchini a

scriitorului columbian (actor si regizor,
totodatd) Gilberto Martinez. Protest vehe-
ment, indurerat, impotriva prejudecatilor
schiloditoare de suflete, de existente, a
ideilor anchilozate despre ,onoare", care
ucid mereu si mereu triirea, autenticul
din om, piesa-monoclog Angelina Bianchini
a fost pusa in scend de tinara regizoare
cu involburat dramatism, cu nedisimulata
— adesea chiar sfiddtoare — nevoie a
contestirii. Apelul la culori contrastante
— negruy, alb, rosu —, la obiecte provo-
cator urite sau inanimat frumoasc
— imaculata rochie de mireasi ce atirna
(promisiune ? amenintare ?) deasupra unui
spatiu (scenografia : Mihaela Grigorescu)
de zgribuliti siricie — alcituiesc, toate,
universul ostil in care eroina isi mdirtu-
riseste cu [urie, cu mindrie, cu spaimi,
infringerea. Infringerea celei care, totusi,
a trdit o clipia, de citre o societate ce a
uitat si intelesul cuvintului ,viata“.

Infruntind nu doar cu temeritate, dar
si cu reald fortd, un rol amplu, nu lipsit
pe alocuri de monotonie, de o anume ri-
giditate, Camelia Maxim [igureazi expre-
siv personalitatea eroinei sale. Tinidra ac-
trifd giseste cel mai adesea tonul just,
imbind, intr-o mereu schimbaitoare pro-
portiie, accentele dramatice cu tremurul
descurajarii, violenta razvritirii, cu Ju-
mina purd a amintivii, licirul de nidejde,
cu luciditatea acceptirii esecului. O sar-
cini grea ii revine in acest spectacol cu
un singur actor, sarcini pe care — cu
unele incrente stingicii, cu unele usoare
incertitudini — o duce insi la capit in
mod absolut meritoriu.

C. D.

Institutul de teatru
wozentgydrgyi Istvan* din Tirgu Mures

B Sectla roméina *

RAPIREN
FRUMONSELOR SABINE

de Leonid Andreev

Urmirind familiarizarea studentilor cu
diferite formule dramaturgice si de spec-
tacol, sectia romand a Institutului tirgu-

* Vezi §1 ,Teatrul* nr. 2, 6/1983.
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muresean a montat — dupi comedia sa-
tirica a lui Teodor Mazilu Mobild si du-
rere si dupd drama lui Kincses Elemér
Dogoreste soarele asupra lui Seneca —
comedia Rdpirea frumoaselor sabine de
Leonid Andreev. Piesa a oferit posibili-
tatea realizirii unui spectacol de grup,
menit si evidentieze nu atit calitatile in-
dividuale (desi nu au lipsit nici ele), cit
capacitatea interpretilor de a se incadra
Intr-o echipi omogen3, de a actiana in
colectiv si de a integra organic jn spec-
tacalul de prozi muzca si dansul (pe care
le-amn fi dorit utilizate chiar cu mai mult
curaj, in mai multe momente).
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