
feroce al călugărului manipuleazit pa t i ­
mile-iluzU ale personajelor, p•.mctind şi  
supraveghind - aşa cum îşi  doreşt e  re­
giwrul - ,.distruge-rea celor din jur şi 
distrugerea de sine" _ O pildă .ncuzatoare 
a tempcramentelor dezlănţuite. dar, i n  
mod paradoxal, arderea nu se ptx>duce ; 
ii l irpseşte oxigenul adevărului . 

I n  centrul scenei, puternic luminat cu ­
făml cu bani, care, într-un fel .�au ;ltul.  
determină desfăşu rarea dramei. Intr-un 
colţ, copilul nenăc5cut ,.can� nu creşte nu 
t ipă_ nu mînăncă" - păpuşă cu ochii des­
chişi şi fără pleoape -. simbol al steJ"i ­
l ităţii, al morţii .  Din trapel e ce se des­
chid înspre �ubsolul d e unde Hyeronimu.s 
aşteaptă m inunea averii i a r  Sybi l la m i ­
racolul iubiJ•i i , răzbate ' o lumină ' al bă , 
crudă ; aceasta nu străpunge însă clar­
oOOcu.rul M:enei , pe care doar spectrul î l  
traversează firesc şi indiferent . . . Scenogra­
fia Mariei Miu şi luminile manevrate de 
Florei Stoean nx:reează atmosfera vechi i 
picturi flamande. Personajele îşi expun 
ambiguitatea. interpreţii dovedind o bună 
cunoaştere a mijloacelor de expresie, u n  

�ever control al comunicării ,  in  condi ţi ile 
m care comunicarea e imposibilă - me­
rite de care regizorul nu poate fi străin ; 
ei nu caută adevărul psihologic al sen­
timentelor lor deviate, ci minciuna care 
le poate face suportabile, naturale, obiş­
nuite. Există o savantă alternanţă între 
dialogul ,.firesc" ,  explircînd intrările şi ie­
şirile personajelor, şi marile scene ale în­
fruntărilor, filoane care se unesc în deza­
măgirea cumplită a finaluluL Gestu.rile 
şi .atitud inile sînt i ntenţionat supradimen­
sionate : există o anume măreţie a hido­
.sului_ viciul nu este altceva decît vi rtutea 
căreia îi l ipseşte măsura. 

În rolul l u i  Hyeronimus, Robert Linz 
alternează coerent credul itatea şi suspi­
ciunea, naivitatea şi cruzimea ingenuă, e 
convingător în scenele de pîndă, dar parcă 
sărac in mijloace în marile monoloage_ 
Sirnona Măicănescu sugerează cu inteli­
genţă, de la prima apariţie, abisuri!le fe­
minităţii sugrumate, transformarea de­
curge firesc, cerebralitatea, poate exce­
sivă, cenzurează dezlănţuiriJ.e tempera­
mentale. După o intrare strălucit organi­
zată regizoral, Radu Amzulescu nu reu­
şeşte să introducă nuanţele necESare în­
tr-o partitură doar aparent lineară. In 
rolul călugărului, Florentin Duşe dove­
deşte virtuozitate în alcătuirea duplicităţii 
in unitate, el păstrează mereu o aură de 
mister, care explică. voalînd in acelaşi 
timp, totuL Dar oricîte laude sau obiecţii 
am aduce jocului actorilor, importantă, in 
cele din urmă, este puterea tînărului re­
gizor de a le fi oferit o cheie de inter­
pretare adecvată concepţiei sale teatrale 
şi de a-i fi integrat omogen în ooordo­
natele viziunii sale. 

M. B. 
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COPII I  Lll PUTERE 

de Inger \li trac 
Spectacolul-examen semnat de F1'ederika 

Mi.nciu-Schăffer (Elveţia) reabilitează un 
mare nedreptăţit din istol'ia .artei specta­
colului.  La 55 de ani de la premiera pa­
riziană, piesa lui Roger Vitrac - consi­
derată o capodoperă a teatrului suprarea­
l ist - îşi dovedeşte prospeţimea, violenta 
sa . nu e cîtuşi de puţin depăşită, şi e 
chmr amuzant de descifmt cite izvoare 
şi motive ale teatrului modem pot fi de­
p�state in această agresivă farsă-parodie, 
ctt de contemporană este tt·isteţea pe care 
o provoacă relaţia dintre putere şi copii .  

Tînăra regizoart>, îndrurnată de Ion Co­
jar, se apropie fără complexe de text şi e 
preocupată în primul 1ind de construirea 
acelui univers in care .prezenţa lui Victor 
- copilul care .împlineşte nouă ani, are 
un metru optzeci înălţime şi mult mai 
multe circumvoluţiuni decit maturii de 
înălţime medie - să pară firească. Ceea 
ce at· fi fost .pentru Feydeau subiectul 
unei .piese este pentru Vitrac pretextul 
unor scene în care umorul mecanic al 
"clasicului de bulevard " este imitat, pa­
rodiat, d inamitat d e  satira corosivă exer­
c i tată în numele viului. Dar simularea 
vieţii soli cită eforturi, multe gesturi şi 
cuvinte, acţiuni şi d iscursuri. Din succe­
siunea ace&tora se organizează atmosfera 
aniversării lui Victor, întîmplările de 
după sărbătoare. Punctul de pornire a 
parodiei este comed·ia de bulevard, ea 
tnsăşi eX'!>res.ie a unei anume mentalităţi 
soci:a.Ie. Intr-un decor cu perne şi plă­
pumi din satin roz, străjuit de oribile 
vaze care se pretind a fi de sevres (sce­
nografia : Liviu Prescăreanu), Victor 
sparge vazele, convenţiile şi conve-nien­
ţele, provoacă etalarea Vlidului existen­
ţial. Supunerea la obiect o salvează pe 
regi.ware de primejdia vulgarităţii. Ea 
descrie cu ingenuitate peripeţiile persona­
jelor, cuvintele sint mereu în urma sau 
Impotriva gesturilor, umorul de calitate 
n-are cum să fie obscen. Lirpsec;;te, poate, 
lnventivitatea în materie de gagUiri, o 
anume stereotipie a procedeelor slăbeşte 
ri·1mul reprezentaţiei ; fixate în mască 
- corect, din punctul de vedere al struc­
turii textului - persO-najele se oferă prie­
virii mereu din acelaşi unghi. 

Ca pedagogie teatrală, interpretarea 
acestui text a prilejuit promoţiei 1983 

. - cAreia i s-au adă].lgat actorii Marian 
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Râlea şi Constanti n Bărbulescu - inves­
tigarea modalităţilor teatrului grotesc, co­
micului parodic, burlescului, precum şi 
con.vertirea acestora în tragic. Ca.:nnen 
Trocan a alternat cu savoare graţiile tre­
cute şi mîini le ridicole ale Emiliei Pau­
mell ; scena în care încearcă să-i îndu­
plece pe soţul adull.et·in şi pe amanta lu i 
să renunţe la păcat este memorabilă. De­
lirul patriotard al lui Antoine Magneau 
(Bogdan G heorghiu) este debitat cu o 
morgă stupidă, pen;onajul apm·e ca un 
fel de Pristanda rătăcit prin manualele 
de istorie a Franţei . Din aceeaşi . .fam j]je 
de spirite" desc.inde şi generalul Lonsegu.r 
(C laudiu Istodor) - un gol în uniJotmă, 
o voce care scîrţîie ca. un d i fui'.ot· stricat, 
vanitate şi wnil inţă, pr<lfitie ţanţoşă şi 
temein ică. In ace5t context, nici  moartea 
nu mai poate fi înspftimîntătom·e, ci doar 
sord idă ; sub vălu rile ei negre, Ida Mor­
temart (Oana Pellea) e o amen i nţare pe 
măsura personajelor pe care le vi zitează, 
ea acoperft un univers fără ieşire. 

M. B. 

llNGELINil HlllNCHINI 

de Gi i Lerto Marti nez 

Sub gi l"U l  profesoml al lui Dinu Cer­
ncscu, studioul de teatru al J .A.T.C. ne-a 
propus debutul studentei regizoare Doris 
Hern.andez Pay�.os (Salvador) cu. piesa, in 
premieră pe ţară, Angelina Bianchini a 

scriitorului columbian (actor şi regizor, 
totodată) Gilberto Martinez. Protest vehe­
ment, �ndurerat, împotriva pt·ejudecăţilor 
schiloditoare de suflete, de existenţe, a 
ideilor anchilozate despre "onoare" , care 
ucid mereu şi mereu trăirea, au tenticul 
d i n  om, piesa-m onolog Angelina Bianchini 
a fost pusă în scenă de tînăra regizoare 
cu învol.burat dramatism, cu nedisimulată 
- adesea chiar sfidătoare - nevoie a 
contestări i . Apelul la c ulori contrastante 
- negru, alb, roşu -, la obiecte provo­
cator urîte sau inani mat frumoase 
- imaculata .rochie de m i reasă ce atîrnft 
(promisiune ? ameni nţare ?) deasupra unui 
spaţiu (scenografia : Mi haela Grigorescu) 
de zgribulită sărăcie - alcătu i esc, toate, 
u niversul ostil în care eroina îşi mărtu­
.riseşte cu furie, cu mîndrie, cu spaimă, 

î nfrîngerea. Infringerea celei care, totuşi ,  
a trăit o clipă, de către o societate ce a 
ui tat şi înţelesul cuvîntului "viaţă" . 

Infmntînd nu doar cu temeritate, dar 
şi cu reală forţă, un rol amplu, nu l ipsit  
pe alocuri de monoton i e, d e  o anume ri ­
�iditate, Camelia. Maxim f igurează expre­
s iv personalitatea eroinei sale. Tînăra ac­
tt·ită �ăseşte cel mai adesea tonul just, 
îmbină, într-o mereu sch imbătoare pro­
porţie, accentele d t·amatice cu trem uru l 
descurajă.rii, violenta răzvrătirii, cu lu­
mina pură a amintirii, l i cftrul de n ftdejde, 

<..11 luciditatea acceptări i  eşecului. O sar­
cină grea îi revine în acest �pectnool cu 
un singur actor, sarcină pe care - cu 
unele inerente stîngăci i , cu unele uşoare 
incertitud ini - o duce însă la capăt în 
mod .absolut mer-i toriu.  

C. D. 

Insti tutu l de teatru 
"Szentgyorgyi lstvan" d in Tirgu Mureş 

• Secţia română • 

RiiPIREil 
FRUit\OilSELOR SllHINE 

de Leonid llndreeu 
Unnărind familiarizarea studenţilor cu 

diferite formule dramaturgice şi de spec­
tacol, secţia română a InstLtutului tirgu-

• Vezi şi "Teatrul" nr. 2, 6/1983. 

mureşean a montat - după comedia r;a­
tirică a lui Teodor Mazilu Mobilă şi du­
rere şi după drama lui Kincses Elemer 
Dogoreşte soarele asupra lui Seneca -

comedia Riiptrea frumoaselor sabine de 
Leonid Andreev. Piesa a oferit posiJbili­
tatea rea:lizări.i unui spect.acol de grup, 
menit să evidenţieze nu atît calităţile in­
dividuale (deşi nu au lipsit nici ele) , cit 
capacitatea inteil)reţilor de a se incadra 
intr-o echirpă omogenă, de a acţiona în 
oolectLv şi de a integra organic in spec­
tacolul de proză muzica şi dansul (pe care 
le-am fi dorit utilizate ch iar cu mai mult 
curaj, in mai multe momente) . 
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