
Râlea şi Constanti n Bărbulescu - inves
tigarea modalităţilor teatrului grotesc, co
micului parodic, burlescului, precum şi 
con.vertirea acestora în tragic. Ca.:nnen 
Trocan a alternat cu savoare graţiile tre
cute şi mîini le ridicole ale Emiliei Pau
mell ; scena în care încearcă să-i îndu
plece pe soţul adull.et·in şi pe amanta lu i 
să renunţe la păcat este memorabilă. De
lirul patriotard al lui Antoine Magneau 
(Bogdan G heorghiu) este debitat cu o 
morgă stupidă, pen;onajul apm·e ca un 
fel de Pristanda rătăcit prin manualele 
de istorie a Franţei . Din aceeaşi . .fam j]je 
de spirite" desc.inde şi generalul Lonsegu.r 
(C laudiu Istodor) - un gol în uniJotmă, 
o voce care scîrţîie ca. un d i fui'.ot· stricat, 
vanitate şi wnil inţă, pr<lfitie ţanţoşă şi 
temein ică. In ace5t context, nici  moartea 
nu mai poate fi înspftimîntătom·e, ci doar 
sord idă ; sub vălu rile ei negre, Ida Mor
temart (Oana Pellea) e o amen i nţare pe 
măsura personajelor pe care le vi zitează, 
ea acoperft un univers fără ieşire. 

M. B. 

llNGELINil HlllNCHINI 

de Gi i Lerto Marti nez 

Sub gi l"U l  profesoml al lui Dinu Cer
ncscu, studioul de teatru al J .A.T.C. ne-a 
propus debutul studentei regizoare Doris 
Hern.andez Pay�.os (Salvador) cu. piesa, in 
premieră pe ţară, Angelina Bianchini a 

scriitorului columbian (actor şi regizor, 
totodată) Gilberto Martinez. Protest vehe
ment, �ndurerat, împotriva pt·ejudecăţilor 
schiloditoare de suflete, de existenţe, a 
ideilor anchilozate despre "onoare" , care 
ucid mereu şi mereu trăirea, au tenticul 
d i n  om, piesa-m onolog Angelina Bianchini 
a fost pusă în scenă de tînăra regizoare 
cu învol.burat dramatism, cu nedisimulată 
- adesea chiar sfidătoare - nevoie a 
contestări i . Apelul la c ulori contrastante 
- negru, alb, roşu -, la obiecte provo
cator urîte sau inani mat frumoase 
- imaculata .rochie de m i reasă ce atîrnft 
(promisiune ? ameni nţare ?) deasupra unui 
spaţiu (scenografia : Mi haela Grigorescu) 
de zgribulită sărăcie - alcătu i esc, toate, 
u niversul ostil în care eroina îşi mărtu
.riseşte cu furie, cu mîndrie, cu spaimă, 

î nfrîngerea. Infringerea celei care, totuşi ,  
a trăit o clipă, de către o societate ce a 
ui tat şi înţelesul cuvîntului "viaţă" . 

Infmntînd nu doar cu temeritate, dar 
şi cu reală forţă, un rol amplu, nu l ipsit  
pe alocuri de monoton i e, d e  o anume ri 
�iditate, Camelia. Maxim f igurează expre
s iv personalitatea eroinei sale. Tînăra ac
tt·ită �ăseşte cel mai adesea tonul just, 
îmbină, într-o mereu sch imbătoare pro
porţie, accentele d t·amatice cu trem uru l 
descurajă.rii, violenta răzvrătirii, cu lu
mina pură a amintirii, l i cftrul de n ftdejde, 

<..11 luciditatea acceptări i  eşecului. O sar
cină grea îi revine în acest �pectnool cu 
un singur actor, sarcină pe care - cu 
unele inerente stîngăci i , cu unele uşoare 
incertitud ini - o duce însă la capăt în 
mod .absolut mer-i toriu.  

C. D. 

Insti tutu l de teatru 
"Szentgyorgyi lstvan" d in Tirgu Mureş 

• Secţia română • 

RiiPIREil 
FRUit\OilSELOR SllHINE 

de Leonid llndreeu 
Unnărind familiarizarea studenţilor cu 

diferite formule dramaturgice şi de spec
tacol, secţia română a InstLtutului tirgu-

• Vezi şi "Teatrul" nr. 2, 6/1983. 

mureşean a montat - după comedia r;a
tirică a lui Teodor Mazilu Mobilă şi du
rere şi după drama lui Kincses Elemer 
Dogoreşte soarele asupra lui Seneca -

comedia Riiptrea frumoaselor sabine de 
Leonid Andreev. Piesa a oferit posiJbili
tatea rea:lizări.i unui spect.acol de grup, 
menit să evidenţieze nu atît calităţile in
dividuale (deşi nu au lipsit nici ele) , cit 
capacitatea inteil)reţilor de a se incadra 
intr-o echirpă omogenă, de a acţiona în 
oolectLv şi de a integra organic in spec
tacolul de proză muzica şi dansul (pe care 
le-am fi dorit utilizate ch iar cu mai mult 
curaj, in mai multe momente) . 
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"Răpirea 
frumoaselor 

sabine" 
denotă inteligenţă, 

cultură şi simţ 
pedagogic ... 

Montarea - semnată de Cornel Po
pescu, actor de frunte al Teatrului Na

ţional din Tîrgu Mureş, debutant ca di
rector de scenă - denotă inteligenţă, cul
tură şi un real simţ pedagogic, piesa 

- cu anacronismele ei, cu intenţiile ei 

parodice, cu aluziile la epocă (primul de
ceniu al secolului nostru) - fiind dcs

cifrată cu precizie şi vizualizată cu fan
tezie. Regizorul diferenţiază grupul ro

manilor de cel al sabinelor (subliniind 

însă şi asemănările dintre ele) şi eviden

ţiază cu subtilitate, în cadrul fiecărui 

grup (remarcabil prin omogenitate), tră

săturile particulare ale personajelor. Intre 

cei optsprezece interpreti - intre care 
figurează desigur şi studenţi din anii mai 
m1C1 - se detaşează Viorica Geantă 

(Cleopatra) , Daniel Vulcu (Sdpio) şi Pe

trişor Stan (Marcius), cei care, dealtfel, 

au şi rolurile cele mai generoase. 

Spectacolul are o vervă indrăcită şi de
gajă o permanentă bună-dispoziţie, măr

turie a faptului că a foot lucrat cu plă

cere, fiecare interpret punîndu-şi la con

tribuţie inventivitatea (inclusiv Ana-Ma

ria Pâslaru din anul III, semnatara oo
regrafiei) .  

Zeno FODOR 
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• Secţia maghiară * 

DUPl\.L\It\IL\Zl\ 
CENUŞIE 

de Bajor L\ndor 
Nu ştiu ce s-ar intimpla dacă prostia 

ar durea, fiecare e liber să-şi imagineze 
tot soiul de tablouri apocaliptice, dar cit 
timp ea nu doare, ci doar se exprimă 
prin vorbe, dramaturgia îşi asumă sar
cina de a descrie apocalipticul ei ridicol. 
Din această familie de piese face parte 
şi comedia lui Bajor Andor După-amiază 
cenuşie, pusă în scenă de către regizorul 
Kovâcs Levente. 

Faptul divers şi rubrica de "Mică pu
blicitate" sînt singurele surse care ali
mentează gîndirea şi trăirea personajelor 
principale, izolate intr-un univers dorit 
de ele cît mai confortabil ; dar eforturile 
de aoomodare la ceea ce îşi închipuie că 
este viaţa creează mereu o stare de con
flict între realitate şi di.spon:ibilitatea lor 
de a o recepta oorect. Viaţa, însă, este 
prea vastă şi prea complicată - şi tot 
aşa cum mobilele supradimensionate ale 

• Vezi şi ,.Teatrul" nr. 2, 6/1983. 
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