
(_IL'COl1.llui  (Papp Judi t) ii obligă pe inter
preti la ciudate acrobaţii, solicitările lu
m i i exterioare, ce- şi croiesc ct nHn  prin
tre reperele d istribuite haotic într-un 
ocean de amnezie, ajung să fie în mod 
bizar distorsionate. 

Mmchinăria, dar şi vitalitatR.a acestor 
f<"tptu ri sînt dcscri5e scenic de către .re
gii'.<n· şi i nterpretate cu pl"ecizie d e  Ko
riisi Csaba. Mol nar Julia, Ander Zoltan 
şi Burta Eni ko (studentă în anul I I I ) .  De
sigur, soţii Kovacs şi soţii K iss sînt n işte 
infiJmi, deşi boala lor nu este sesizată 
de nimeni - cu excepţia lui Janoska 
( Rekita Rozalia), personaj-simbol, un co
pil-matur imobil izat într-un fotoliu ; in
fi.tmul este deci singurul posesor al pu
teri i  de judecată. In rest, lumea exteri
oară pătrunde în acest univers aberant 
- sol unde cresc şi înfloresc visele şi 
speranţele ţinînd loc de acţiune - doar 
prin ştiri contrad i ctorii şi decizi i aleato
rii .  Cei doi tehnicieni de la fabrica înve
cinată (Salat Lehel şi Marosi Peter), ca:c-e 
ba măsoară casa în vederea demolării 
iii1'1J)use de modernizarea uzinei, ba 
anunţă că intreprirnderea se va muta in 
altă parte, explică, printr-o bună glisare 
a .realismului in grotesc, condiţiile favo
rabile stării de ameţeală existenţială in 
care se complac protagoniştii .  Pe scenă 
este prezent şi visul : America de Sud -
un vis k i tsch pe care-I dansează insi
nuant, .ridiculizînd in acelaşi timp con
venţionalul dansului, Lorincz Agnes. 

Prin acest spectacol, absolvenţii clasei 
conduse de Gergely Geza, asistent Ko
vacs Katalin, îşi demonstrează evident 
aptitudinile de a suprapune credinţei (care 
face posibil personajul din punct de ve
dere scenic) distanţa (care-1 anulează din 
punct de vedere al vieţii) .  

DEZMOŞTENIJII 

de Fost Milan 
Scriitor important a l  inceputului de secol, 

FOst Milan este considerat, datorită poe
ziei sale, un reprezentant al avangardei ; 
piesa Dezmoşteniţii, publicată in 1 914, ju 

cată o singură dată intr-un spectacol-lec
tură în 1 923 şi reluată in Ungaria in 1978, 
este puternic impregnată de naturalism. 

Drama erodări i  simţului moral, provo
caUt de sărăcie şi d e  existenţa într-un 
sistem social incremenit, permiţînd deci 
decăderea, nu şi ascensiunea, este înfă
ţişată prirntr-un conflid în care pasiunile 
nu cunosc frina d ecenţei, caracterele sint 
stăpînite de temperament şi revolta îm
potriva destinului ia forme aberante, fiind 
sortită eşecului. Iar în ambianţa tipogra
fiei aproape falimentare a lui Huber Vii
mos (personajul central al piesei),  eşecul 
este întotdeauna definitiv, definitiv ca 
moartea, definitiv ca .ratarea - o altă 
formă a morţii. 

O asemenea piesă oferă partituri dra
matice generoase, solicitînd interpreţii pe 
l inia construcţiei unor caractere in care 
predestinarea trebuie tradusă :in gesturi 
şi atitudini veridice, echilibrul dintre re
voltă şi acceptare trebuie motivat prin 
individualizarea tensiunii specifice perso
najului - tensiune presupunînd o rigu
roasă distribuire a accentelor -, semni
ficaţiile se încheagă din sublinierea amă
nuntelor, a semnelor prevestind şi pregă
tind explozia. In rolul Rozei, femeia care, 
mocnind un plan diabolic, vrea să-şi 
transfo;me umilinţa într-un triumf, Mol
nar Julia izbuteşte să exprime tragedia 

Partituri 
dramatice 
ge.Deroase, 
solicitind 
interpreţii pe 
linia construeţiel 
ca!'actcrc!o:r, in 
.. Dczmoştenlţil" -· 

77 

https://biblioteca-digitala.ro



persorwj ului explicind scenic cum inten
sitatea pasi unii poate inspira unei fi inţe 
med iocre o inteligenţă malefJ.că. Roza ştie 
că Vilmos n-o mai iubeşte, dar, dacă e 
să iubească altă femeie, atunci s-o iu
bească fără a sci'i,pa de sub supraveghere ; 
ea acceptă promiscuitatea, ba o şi pro
voacă, orice formulă părîndu-i-se de pre
ferat singurătăţii la care ar condamna-o 
demnitatea. Scena in care-şi convinge ri
vala, pe Vi l ma, să accepte această con
vieţuire in trei este jucată de Molnar 
Julia cu abilitate i nstinctuală, folosind 
acel amest ec de m inciună şi de adevăr 
ce conferă sentimentelor putere de con
vingere. Atrasă de Vilmos, ademenită de 
Roza, Vi lma (Barta Enikă) e men ită să 
dcvin{t un instrument al cumplitei .răz
bunări puse la cale de fosta concubină : 
uciderea bărbatului infid.el . Dar insh-u
mentul este un om, o fată gingaşă şi 
fragilă ; dacă nu are puterea de a se des
prinde, ea găseşte însă .resurse pentt"U o 
aproape eroică sinucidere - singura so
lutie a ieşirii dintr-un joc a cărui miză 
o depăşeşte. Hubet· Vilmos este marele 
prem iu al acestui joc. Marosi Peter în
făţişează un personaj conştient de rata
rea sa, imoral d i n  vocaţie, un bărbat fas
cin ind femeile tocma i prin absenţa sen
timentelor. 1-a l ipsit însă interpretului 
farmecul otrăvit constituind una dintre 
motivaţi ile principale ale dramei . 

Celelalte personaje reprezintă variante 
ale celor centrale - ceea ce vor fi sau 
ar fi putut deveni ele, roluri cărora regia 
(Kovacs Levente, Kovacs Katalin) le-a 
dat o rezolvare grotescă. Bătrîna mamă 
a lui  Huber ii prilejuieşte inte!'pretei Re
kita Rozali a o compozi ţie cu iz s inistru, 
imbinare dP l ucid i tate şi ramol isment : 
m ăcelarul Sirma Ferenc, cel ce asigură 
de fapt subzistenta materială a lui  Hubcr 
Vilmos, pt·ofitînd, cu acordul ace;tu ia, de 
farmecele concubinelor sale, este con
struit de Ander Zoltân intr-un stil ca
ri catura! : imbuibarea şi senzualitatea ca 
manifestare a unei grămezi de carne lip
site de creier. Lorincz Agnes (Rozsi) , ca 
profesionistă a sentimentelor pe care Roza 
şi Vilma le practică diletant, izbuteşte 
să insufle un haz trist clişeelor impuse 
de rolul ei in desfăşurarea oonflilctului. 
In intenţia autorului şi a regirorului, doc
torul Beck (interpretat de Sa.lat · Lehel) 
este un posibil Vilmos, care, terminin
du-şi studiile, şi-ar schimba condiţia 50-
cială. O imagine a respectabilităţii gău
noase in care viciile innăscute sint aco
perite de manierele dobindite. J.nt.erpre
tul expune doar desenul, nu şi semnifi
caţiile rolului. Sluga tipografiei, Mihâly, 
jucat de Kol"ăsi Csaba, sugerează imagi
nea unui Vilmos bătr:in, o fiinţă care a 
renuntat la tot, la igienă şi la demnitate, 
devenind, in felul său, un perfect cada
vru viu. 
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ML\RTIRIUL LUI 
PIOTR OHEY 
de Slawomi r  Mroiek 

ln viziunea regizorală a lui Tompa c ,·t
bor, farsa l u i  Mrozek este o parabolă a 
desLi111ului fam iliei, considerată, in uni
tatea ei , ca o 'celulă .socială organi7.ată, 
asupra căreia acţionează factoti ext('"!Tt i 
perturbatori . Ca şi alUtdată domnu l D i e
det·mann, domnul Ohey primeşte o vizită 
ciudată : un funcţionar il anunţă că in 
ba ie se află un ti gru. Anunţul, şi nu fap
tul ( i nexistent dealtfel), provoadt apat·i
ţiile in cascadă ale reprezentantului fi
nanţelur, care desigur vrea bani, ale unui 
savant. care desigu r  vrea să studieze, alu 
unui d irector de circ, doritor să organ i 
zeze un specta:col : vine şi Şeful protoco
lului, cu ,intenţia de a folosi prezenţa exo
ticu l ui  animal penLl-u întărit-ea legături
lor de prietenie ale statulu i cu un d i plo
mat exotic. FiTeşte că, suptmii tuturor 
acestor presiuni care reprezintă intcn>se 
doar in aparenţă divet·gente, familia Ohey 
se instt·ăinează in propria-i casă, se des
tramă, celula se descompune s.pectacul(JS ; 
copi ii sînt primii care cedează, cea mai 
griib ită dovedindu-se fi ica - imediat dis
ponibilă agras iunii erotice a oaspeţilor
ocupanţi . O urmeazft in procosul de în
străinare fraţii şi mama, pentru ca in cele 
din u rmă Piotr Ohey să rămînă singut·, in  
d ialog cu Vinătorul cel bătrîn ; acesta 
- ne sugerează regizm-ul - nu a venit 
atms de tigru, ci pentru a curma exis
tenta inutilă a omului care n-a î nţel€6 
ce în.;eamnă să ţi se spună d'i ai - in 
timp ce tu nu ai - un tigru în bai<'. 

Tompa Gabor construieşte cu sigu mnţă 
universul scenic al parabolei ; elementele 
de decor şi costumele (Kelemen Tamas 
Anna) fac. legătura intre premisele oferite 
de realitate şi conceptele pe care, in cele 
din urmă, le impune spectacolul. Distri
buţia cuprinde, in afară de promoţia ab
solventilor, mulţi studenţi din andil doi 
şi trei. Reprezentind personaje-idei, in
terpreţii aderă la uni versul propus de 
regizor prin gaguri şi atitudini, prin in
tonatii şi expresid ,care stabilesc o punte 
intre existenţa scenică şi e:xpe:rl.enţa de 
viaţă a spectatorilor. 

Ander Zoltân, Rekita Rozalia, Marosi 
Peter, Korosi Csaba, Salat Lehet izbutesc 
să ascundă efortul elaborării Îill elegalllţa 
nesofisticată a unu:! specta.ool formulind 
cu sobrietate oonc1uziile unei experienţe 
simple şi tragice : martiriul lub Piotr 
Ohey este anonim, banal ; banal şi ano
nim .este şi mecanismul care-I distruge. 
Nu toţi martlrli sint canonizaţi sfinţi. 

Magdalena BOIANGIU 
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