personajului explicind scenic cum inten-
sitatea pasiunii poate inspira unei fiinte
mediocre o inteligentd malefici. Roza stie
cd Vilmos n-o mai iubeste, dar, daca e
sd iubeasci alti femeie, atunci s-o iu-
beasca fira a scipa de sub supraveghere ;
ea accepti promiscuitatea, ba o si pro-
voacd, orice formuld parindu-i-se de pre-
ferat singuritdtii la care ar condamna-o
demnitatea. Scena in care-si convinge ri-
vala, pe Vilma, sd accepte aceastd con-
vietuire In trei este jucatd de Molnar
Julia cu abilitate instinctuala, folosind
acel amestee de minciuna si de adevar
cc confera sentimentelor putere de con-
vingere. Atrasi de Vilmos, ademeniti de
Roza, Vilma (Barta Enikd) e menita si
devinid un instrument al cumplitei raz-
buniri puse la cale de fosta concubina :
uciderea barbatului infidel. Dar instiu-
mentul este un om, o fati gingasa si
fragild ; dacd nu are puterea de a se des-
prinde, ea giseste insi resurse pentiu o
aproape eroici sinucidere — singura so-
lutie a iesirii dintr-un joc a carui miza
o depasesie. Huberr Vilmos este marele
premiu al acestui joc. Marosi Péter in-
fitiseazd un personaj constient de rata-
rea sa, imoral din vocatie, un barbat fas-
cinind femeile tocmai prin absenta sen-
timentelor. I-a lipsit insa interpretului
farmecul otravit constituind una dintre
motivatiile principale ale dramei.

Celelalte personaje reprezinti variante
ale celor centrale — ceea ce vor fi sau
ar fi putut deveni ele, roluri ciarora regia
(Kovacs Levente, Kovacs Katalin) le-a
dat o rezolvare grotesci. Bitrina mama
a lui Huber ii prilejuieste interpretei Re-
kita Rozalia o compozitie cu iz sinisiru,
imbinare de luciditate si ramolisment :
macelaru] Sirma Ferenc, cel ce asigura
de fapt subzistenta materiald a lui Huber
Vilmos, profitind, cu acordul acestuia, de
farmecele concubinelor sale, este con-
struit de Ander Zoltin Intr-un stil ca-
ricatural : imbuibarea si senzualitatea ca
manifestare a unei gramezi de carne lip-
site de creier. Lorincz Agnes (Rozsi), ca
profesionistd a sentimentelor pe care Roza
si Vilma le practicd diletant, izbuteste
s insufle un haz trist cliseelor impuse
de rolul ej in desfisurarea oonflictului.
In intentia autoruluj si a regizorului, doc-
torul Beck (interpretat de Salat Lehel)
este un posibil Vilmos, care, terminin-
du-si studiile, si-ar schimba oconditia so-
cialdi. O imagine a respectabilititii gau-
noase in care viciile inndscute sint aco-
perite de manierele dobindite. Interpre-
tul expune doar desenul, nu si semnifi-
catiile rolului. Sluga tipografiei, Mih4ly,
jucat de Kérdsi Csaba, sugereazia imagi-
nea unui Vilmos bitrin, o filM{i care a
renuntat la tot, la igiend si la demnitate,
devenind, in felul siu, un perfect cada-
Vvru viu.
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MARTIRIUL LUl
PIOTR OHEY

de Slawomir Mroiek

In viziunea regizorali a lui Tompa Gii-
bor, farsa lui MroZek este o paraboli a
destinului familiei, consideratd, in uni-
tatea ei, ca o celuld sociald organizata,
asupra careia actioneazia [actori exteini
perturbatori. Ca si altidati domnul Bie-
dermann, domnul Ohey primeste o vizita
ciudatd : un functionar il anunti ca in
baie se afli un tigru. Anuntul, si nu fap-
tul (inexistent dealtfel), provoaci apari-
tiile in cascada ale reprezentantului fi-
nantelor, care desigur vrea bani, ale unui
savant, care desigur vrea sa studieze, alc
unui director de cire, doritor si organi-
7zez¢ un spectacol ;. vine si Seful protoco-
lului, cu intentia de a folosi prezenta exo-
ticului animal pentru intirirea legituri-
lor de prietenie ale statului cu un diplo-
mat exotic. Fiveste ci, supusi tuturor
acestor presiuni care reprezintd intercse
doar in aparenti divergente, familia Ohey
se instriineazia in propria-i casi, se des-
tramad, celula se descompune spectaculos ;
copiii sint primii care cedeazi, cea mai
griabitd dovedindu-se fiica — imediat dis-
ponibila agresiunii erotice a oaspelilor-
ocupanti. O urmeazi in procesul de in-
striinare fratii si mama, pentrucain cele
din urma Piotr Ohey si ramina singur, in
dialog cu Vinatorul cel batrin; acesta
— ne sugereazid regizorul — nu a venit
atras de tigru, ci pentru a curma exis-

tenta inutilda a omului care n-a inteles
ce injeamnd si ti sc spunad cd ai — in
timp ce tu nu ai — un tigru in baie.

Tompa Gdabor construieste cu siguranta
universul scenic al parabolei ; elementele
de decor si costumele (Kelemen Tamés
Anna) fac legitura intre premisele oferite
de realitate si conceptele pe care, in cele
din urmai, le impune spectacolul. Distri-
butia cuprinde, in afard de promotia ab-
solventilor, mulf{i studenti din anii doi
si trel. Reprezentind personaje-idei, in-
terprefii aderi la universul propus de
regizor prin gaguri si atitudini, prin in-
tonatii si expresii care stabilesc o punte
intre existenta scenicd si experienta de
viatd a spectatorilor.

Ander Zoltin, Rekita Rozalia, Marosi
Péter, Kortsl Csaba, Salat Lehel izbutesc
sd ascundi efortul elaboririi in eleganta
nesofisticatd a unui spectacol formulind
cu sobrietate oconcluziile uneli experiente
simple si tragice: martiriul lui Piotr
Ohey este anonim, banal ; banal si ano-
nim este si mecanismul care-1 distruge.
Nu toti martirli sint canonizati sfinti.

Magdalena BOIANGIU
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