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Virtutile sociale
Si estetice
ale comediei
sau
actorul
intre teorie
si practica

entru a alcitui o sumari fisa bi-

bliografici cu privire ]a natura so-

ciali si estetici a comicului, am rés-
foit comicologia lui Marian Popa, compa-
rind opinii emanind de la cele mai lu-
minoase minti care s-au aplecat asupra
acestui subiect, de-a lungul veacurilor.
Astfel, Aristotel considera comedia un gen
inferior in poeticd : ,comedia e imitatia
unor cameni neciopliti. Nu insi o imitatie
a totalitatii defectelor, ci a celor ce fac
din ridico] o parte a uritului. Ridicolul se
poate defini ca un cusur si o uritime de
un anume fel, ce nu aduce durere si nici
vitimare“. Daca pentru Paul Valéry,
+Risul e o congestie grosiera a storhacu-
1ui®, lui Cicero — ,Ridendur discrepan-
tia* —, contradictia dintre idei, dintre
idee si fapt, dintre asteptare si eveniment,
ii apare ca generatoare de comiec. Pentru
Flogel, ,principalele elemente ale risului
sint noul, neasteptatul, surprinzitorul ;
rarul, extraordinarul, uimitorul“. Quinti-
lian afirma : ,e dificila provocarea risului,
deoarece orice glumi are ceva fals, e ade-
sea alteratd de prejudecati, nu e niciodatad
magulitoare, nu se bazeazi pe principi,
ci pe o dispozitie de spirit“. Pentru Max
Nordau, .risul e particular spiritelor ru-
dimentare, silbaticilor, copiilor, ignoran-
tilor, imbecililor ; un intelectual nu va
ride decit daci e slabit fizic, obosit sau
beat“. In schimb, Gogol este convins ca
~Tisul izbucneste din firea luminoasi a
omului, el face si apara limpezi toate

Constantin Biltiretu, in rolul Arhi-

ducelui din ,,Buffalo Bill §i indienii*
de Arthur Kopit
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cite ar {i altfel nebigate in seami“. Ajun-
gem astfel pina la cel mai en vogue so-
ciolog, Alvin Toffler, care considera co-
media ca avind un ro] important in ne-
cesitifile compensatorii satisficute prin
mass-media.

Am trecut in revistd, cu deosebitd des-
fatare intelectuald, opinii formulate din
unghiurile cele mai diverse : ma refer la
teoria lui James si Lange, care sustine
ci emotia este un produs al actului fizio-
logic, ce poate fi fortat prin conformism so-
cial — omul fiind facut sd rida prin simpla
grimasd, prin hohot imitativ, si provocin-
du-i-se astfel euforia, veselia, extazul co-
mic ; am revazut explicatiile prin prisma
psihanalizei, oferite de Freud, cele filozo-
fice, ale lui Bergson, am intilnit chiar si
o interesanti formulare matematici, apar-
tinind profesorului Simonov si colabora-
torilor siai Ersov si Rusakova, care intro-
duc emotia Intr-o ecuatie strict necesara
conlucrdrii cu computerul. Dupd nirerea
lor, orice emotie divulgd necesitatea ce
a pricinuit-o. Sub aspect informational,
din multiplele sale necesititi, in planul
urmdrit se disting trei necesitidti ale omu-
lui : nevoia biologici de a ocupa un loc
in spatiul fizic ; nevoia sociald de a ocupa
un loc in societate ; nevoia constanti de
adeviar si cunoastere — oricine isi cauti
propriul siu loc in univers. Orice om pus
in fata situatiilor-limitid impuse de una
dintre aceste necesititi di un examen, le
invinge sau nu, conform capacititii sale
de a capta informatii care si-1 ajute in
formularea cit mai multor solutii. Aceastd
teorie informationald a emotiei este sin-
tetizatd in urmaitoarea ecuatie: E = — N
(I1 —12), in care E este emotia, — N,
necesitatea (mai exact, o anumita carents,
nevoia imperioasi de a depisi un obsta-
col), iar I, informatia ; aceasta se distri-
buie in I 1 (prognoza, adicid informatia
existentd cu privire la satisfacerea acestei
necesitati) si in I 2 (inforrmatie nou ob-
tinutd prin analizd, ce propumne solutii).
Dacd 1 2 depiseste 1 1, imaginea perico-
lului se indepirteazd, este invinsi, apare
risul, ca emotie pozitivi; dacd insi 1 2
diminueazi posibilitatea de atingere a
scopului, atunci apare plinsul, emotia ne-
gativi, expresie a stress-ului. Pentru ca-
racterul sdu insolit, adaug si explicatia
unui reputat psihiatru, sovieticul Feigen-
berg, potrivit cliruia absenta reactiei la
umor rezidi nu in vreun defect al inte-
lectului, nici in erodarea mecanismului
risului, c¢i in lipsa capacititii de a alcitui
imaginar o versiune proprie a celor re-
ceptate.

Fira indoiald ci toate aceste puncte de
vedere teoretice sint pasionante si stimu-
latoare pentru gindirea artisticiA a tuturor
factorilor implicati in procesul de creare
a spectacolului comic : autor, regizor, ac-
tori, critici, ba chiar si pentru spectatori.

In stilul de muncad al Teatrului de Co-
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medie, cred cid sint prezente spiritul ana-
litic, informatia intelectuald, comentarea
si asimilarea conceptiei spectacolului, din
diverse unghiuri.

Aceastd forma colectivi de munca a
creat, in timp, un spirit de echipi, un
statut de egalitate ; crearea spectacolului
apare ca o sirbitoare a tuturor celor ce
se afld in distributie, responsabilitatea
Jansirii la apd“ a fiecirei premiere apa-
sind pe umerii intregii trupe.

Pentru aceastd echipia de interpreti co-
mici, problema esentiald rdmine aceea de
a gasi limbajul teatral propriu, adecvat
replicii, starilor sufletesti, ideilor comice
al caror purtitor este personajul pe care-1
intruchipeazi fiecare. Pragul pe care ac-
torul trebuie si-1 treacid obligatoriu : de
la intelegere la imagine, de la text la
personaj, de la concept la scend, intr-un
cuvint, de la teorie la practica.

In acest sens, vi propun un exemplu
mai putin obisnuit: intr-o comedie, un
10l fird text. Cu ani in urmi, s-a mon-
tat pe scena Teatrului de Comedie piesa
Buffalo Bill §i indienii de Kopit; ma
voi referi la rolul Arhiducelui, care exis-
tase ca personaj istoric si, se pare, ficuse
parte dintr-o familie imperiald. S-a suge-
rat si se elimine personajul ; dar inter-
pretii unor roluri principale, ca Mircea
Albulescu (Buffalo Bill), Silviu Stincu-
lescu (cipetenia indiani, Taurul Culcat),
Mircea Septilici (Presedintele Statelor
Unite) au protestat, decarece prezenta Ar-
hiducelui le prilejuia scene interesante. In
cele din urmi, s-a introdus rtOlul unei
traducitoare, urmind ca in tot ce spunea
Arhiducele sid nu apara vreun cuvint sau
accent apartinind vreunela dintre limbile
cunoscute. Am consultat diverse dictionare
fonetice, cautind nu intelesul, ci sonori-
tatea. Mi-am alcituit un sir de sintagme
si am selectat grupuri care, prin fonie,
sd mia ajute si exprim o anumiti stare.
De pilda, de furie: ,hru, hataca vrinjsto-
fel, jadrarnas“; traducitoarea explica:
neXcelenta sa e minios pentru cd nu i
s-a dat un cal alb“. De satisfactie:
sotaacu, birlibi, dirbidiu, birdiudiu“, co-
lega intervenea : ,excelenta sa este in-
cintati de primirea fiacutd“. De lehamite :
»bjoldra“ ; partenera reactiona: , exce-
lenta sa e obosit, programul nostru de
astdzi trebuie s3 ia sfirsit“. In fine, de
veselie : ,chirioridaga, gultra, ha-ha-hraha,
sirli*, Translatoarea isi ficea datoria:
~excelentei sale 1i plac glumele, v-ar
spune si domnia-sa una bund, dar nu
acum*,

Alt 1ol : Inspectorul din piesa Plicul
de Liviu Rebreanu. Un text clasic, realist,
mergind pe linia traditionald a comediei
sociale si politice romanesti. Intriga in-
tortocheatid si situatiile nepreviazute con-
tribuie la conturarea unor roluri comice
-grase“. de largid respiratie. care au fost
interpretate de Stela Popescu, Iurie Darie,
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Aurel Giurumia, Cornel Vulpe, Dumitru
Rucireanu, Mircea Septilici, Mihai Pala-
descu. In final apare Inspectorul, care,
prin ancheta sa, oferid deznodamintul. In
aparentd, rolul e liniar, cere claritate si
aplomb. O citire analitici dezvaluie posi-
bilitdti de interpretare ce lasi liberi op-
tiunea interpretului si a regizorului : poate
fi un raisonneur (,eu am venit si fac
lumina si dreptate. Mi se revolta singele
in mine ! Auzi, mitd de la primirie! Am
sd pun eu ordine in toate astea“). Paoalc
fi un conformist, un Agamitd Dandanache.
birocrat conjunctural care-si face si el
treaba (,.astdzi ¢ o nenorocire si calato-
resti cu trenul. Unde pui ci a trebuit sia
plec cu primul tren la fata locului, si
directorul general e facut foc“). Poate fi
un exponent al unui sistem rapace, care,
prin mitd si inspdimintare, urmareste re-
zolvarea anumitor interese (,Inapoind
ce-ai furat, crezi ca s-a sters furtul ? Da-
toria, inainte de toate. Ai sid infunzi pus-
caria, magarule !*). Am optat pentru a
treia varianta, spre a ilustra discrepanta
dintre scopul declarat si faptele abjecte
ale individului. Replica: ,,Unde pui.. ca
a trebuit sa..* am ilustrat-o scenic cu un
gest cerind imperios sa mi se toarne un
pahar din tuica de pe masi. Replica ,Ai
si vezi tu.. acum incepe datoria !“ o sub-
liniam luind plocon un €03 cu sticle de
vin ; ingurgitam apoi, intr-un ritm infer-
nal, toate sandvisurile de pe un platou,
suierind printre inghitituri : ,Ma baiiete,
ce-ai facut tu aici e ceva... extraordinar* ;
dupd care beam si trei pahare de vin,
exclamind concluziv : ,Eu, pe unde merg,
.sting“. Rechizitoriul din final, impotriva
nenorocitului slujbas care solicitase un
modest bacsis de cinci Jlei. fl sustineam
cu patos, dupi ce incasasem de la un re-
prezentant al primariei, drept mita, un
teanc de bancnote de o mie, numairate
rapid si introduse instantaneu .,la rever*.
Exemplele ar putea continua. Mj s-a pa-
rut normal sid particip, prin aceasti op-
tiune. la aprofundarea relatiilor din piesa,
servind sensul satiric fundamental urma-
rit de Liviu Rebreanu. O conditie dificila
a profesiei noastre este aceea ca limbajul
comic al actorului, odatd gisit, nu poate
fi refolosit aidoma de la un rol la altul

I.a Festivalul de Comedie de la Galati,
unde Teatrul de Comedie a prezentat
spectacolul Plicul de Rebreanu in 1979,
am avut si pliacerea de a participa la
cenaclul festivalului cu un text de Tudor
Popescu, Concurs de frumusete. Subsem-
natului i-a revenit sarcina de a sustine
prin lecturd rolul Urechel, rol pe care
1-ar jindui orice actor de comedie din
tara. Interpretarea mea s-a bucurat de
succes ; daci acest text va fi inclus in
repertoriul nostru, mi-am zs, imi va pri-
lejui un mare volum de muncd, dar §i
satisfactii : cu Urechel, merg la sigur. Dar
Tegizorul Alexandru Tocilescy, incintat de
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piesd si de tiupa Teatiului de Comedie,
l-a distribuit in Urechel pe remarcabilul
meu coleg Cornel Vulpe; iar mie mi-a
incredintat cel mai ,groaznic“ rol dintr-o
comedie, acela al eroului pozitiv. Fata de
cavalcada situatiilor si replicilor suculente
ale celorlalti, profesorul Tudar are replici
suave, dense filozofic, eliptice ca niste
mottouri. De data aceasta, nu numai ci
nu aveam in fatid mai multe variante po-
sibile, dar se parea cid se impune o unici
variantd, si incd una extrem de dezavan-
tajoasd, aceea a unui rol de serviciu. O
solutie trebuia totusi si existe. Profesorul
Tudor apare in piesi de trei ori. De fie-
care data, ,bila“ situatiei comice, rosto-
golindu-se, primeste din partea lui o lo-
vitura ca de tac si isi schimba directia!
Nu prin replicile pe care le pronunta, ci
prin atitudine. Deci. trebuia sd pun accen-
tul pe atitudine ; si creez imaginea ace-
luia care nu emite catre parteneri, ci le
receptioneaza mesajele. Nu este un bla-
zat, nu ignora realitatea, dimpotriva, o
urmareste cu foarte mare atentie, o as-
cultd cu mult interes. Pauza dintre atacul
replicilor partenerilor si raspunsul siu se
datoreazia procesului intim de decodifi-
care ; pentiu cia el nu aude cuvinte, ci,
precum un muzician, aude ,note*“. Atunci
cind Urechel, in actul al Il-lea, {i va
repeta obsesiv in fata: ,ja-vra, ja-vra,
ja-vra“* el va retine in primul rind dis-
tanta tonald dintre cele doua sunete,
mi-do, mi-do, mi-do ; indati se apuca sa
construiasca arpegii si armonii, ceea ce-i
instaleaza o stare de creatie; cel ce re-
cepteazi melosul respinge zgomotul, res-
pinge bruiajul. El nu poate fi niciodata
rebarbativ, ci ramine un dubitativ cu auz
muzical perfect. In sceni, fie ci va sta
cu fata. in profil sau cu spatele la public,
cu rigoarea unui arbitru ce urmareste
mingea de tenis in ambele jumatati ale
terenului, el va trebui si sesizeze cu [i-
nete traiectoria intre atentia colectiva fata
de actul scenic si reacjia publicului ; daca
va reusi sa-si suprapuna exact timpul de
reactie pe timpul de gindire al salii, re-
plicile sale se vor ivi drept concluzie a
gindurilor celor din stal. Am sim{it ne-
voia sd exprim prin personajul poziliv nu
idealul, ci reactia umana pozitiva.

In cele 24 de stagiuni pe care le am
la activ, mi s-a intimplat si ma intilnesc
si cu mari roluri din literatura universala.
Una dintre experientele cele mai impor-
tante va rimine pentru mine interpreta-
rea eroilor cehovieni. Mi refer la Osip
din Platonov, Andrei Prozorov din Trei
surori, Lopahin din Livada de vigini.

Este vorba de experienta interpretarii
lui Cehov in gama comici. lati-l, de
pildi, pe Lopahin. Este un rol comic?
De un comic special — al interferentei
dintre intentie si realizare ? Cine-i Lo-
pahin ? In corespondenta dintre Konstan-
tin Sergheevici Stanislavski si Anton Pav-



lovici Cehov, in preajma premierei abso-
lute a Livezii.., regizorul isi marturisea
regretul de a nu-l fi putut distribui in
Lopahin pe interpretul pe care-1 considera
ideal pentru acest rol, Feodor Saliapin.
Plecind de la aceastad notatie, mi-am pro-
curat memoriile celebrului cintaret, pe
care le-am cilit pe nerasuflate. Fantastici
tard. fabulousi epwed, uluitor personaj,
acest Fedka! Haimana, gata si inceapi
mereu si de oriunde totul de la capat,
cintaret, docher, artist amator, trisor,
aventurier galant, muritor de foame. Va
prepun s urmarim impreund 1irei suite
de [otograme imaginare : trei zile, luate
la intimplare din viata sa.

Prima suitd. Nemincat de un lung sir
de zile, fard o copeici in buzunar, fara
nici un angajament in perspectivd, invitat
sd-si paradseascd locuinta a cirei chirie,
cvident, n-o achitase de mult, in pragul
desperirii, cu intentia de a se sinucide,
deschide fereastra. Dar, in loc sd se arunce
cde la etaj, drigutul de Fedka Incepe si
cinte. S$i cintd, cu obidi, un cintec despre
Stenka Razin, si cintd, si cintd, pina cind
se prabuseste, lihnit si epuizat, pe podele.
Dupid o clipid, aude urale: crede ca aiu-
reazd, dar nu, toati strada il aclami. Este
scos din casd, dus In triumf, buzunarele
ii sint fndesate cu ruble primite de la
admiratori.

A doua suitd. Dimineatd de vari. Soare
stralucitor si fierbinte. Pe un drumecag
prafuit de stepi, doi prieteni se indreapta
spre Nijni-Novgorod. Un urias cu par ci-
nepiu palavriageste cu un slibinog nu

prea inalt, dar hirsut. I-at{i recunoscut,
desigur, pe Feodor Saliapin si Maxim
Gorki. La un moment dat, la marginea

unor arituri, intilnesc o procesiune ciu-
data. La un plug de lemn, pe ale carui
coarne apasi un popd si un dascil, este
injugatd o femeie. Un pilc de muieri si
de birbati urmeazi plugul, proferind bles-
teme si ocdri la adresa celei injugate.
Atit soful inselat, cit si ibovnicul cu care
fusese surprinsd intr-o capitd de fin, o
biciuiesc. Prietenii nostri nu stau pe gin-
duri ; uriasul se repede, ia biciul din
mina incornoratului si-i plesneste pe toti
cit de repede poate. Celilalt scoate fe-
meia din jug, ii dezleagi bratele, indem-
nind-o si fugd. Ceea ce se si intimpila.
Dar nu inainte ca bunii pravoslavnici si-si
revind, si-i imobilizeze pe cei ce s-au
amestecat in .treaba lor“, si-i paruiascd
In lege, ca si-1 invete minte, Epilog: in-
grijindu-si ranile, uriasul hohoteste cu
admiratie : ,Asta-i, Maxime, &sta-i omul
nostru | Dintr-o bucatd! Nu-i place si-i
sufli in ciorbi !*

Si ultima suitd. Dupd ani, cintiretul
din stepi ajunge s#-1 intruchipeze, pe cea
mai mare sceni a Rusiei, pe Boris Godu-
nov. Premierd : sala, plind pind la refuz
de fracuri §i rochii de seari, striluceste
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de bijuterii. In loja oficiala, familia im-
periald, in frunte cu insusi Tarul. Feodor
incepe sa cinte, aducind in fata acestuia
imaginea unui tar nefericit, infricosat, in-
vins de destin. Muzica lui Musorgski. Arta
lui Saliapin. Succes uluitor. Din loji pina
la galerie, aplauze in delir. Interpretul
principal apare la rampa3, face citiva pasi,
ingenuncheazai, isi scoate coroana de pe
cap si, stupmare: i se adreseaza direct
tarului ! Implora mila suveranului pentru
niste razvratiti amenintati de pedeapsa
capitala. Tarul pariseste indispus sala, nu
inainte de a face un gest afirmativ. Pen-
tru Saliapin, asa cum o© marturiseste,
acesta a fost adevaratu]l succes al serii.
Si-a riscat Arta pentru a salva Viata.

Saliapin si Lopahin sint, dupa péarerea
lui Konstantin Sergheevici, personaje cu
caracterislici identice : tipul de om orgo-
lios, care se diruieste cu aceeasi impe-
tuozitate bucuriei si necazului, tenace, im-
plicat in tot §i in toate cite se petrec in
jurul sdu, norocos, impulsiv, generos, ima-
ginativ. Gama sufleteascd largi, persona-
litate exploziva. Citeodatd caraghios in
atitudini, in felul cum vorbeste, va fi
cuceritor prin fantezie si prin generozi-
tate. Timid si exaltat in dragoste, va de-
veni teribil in momentele de indignare.
Incet, incet, m-am apropiat de acest mare
suflet al omului stepei, care vrea enorm,
daruieste enorm, dar nu ii este primit;
vizindu-se la infinit refuzat si batjocorit,
o urd teluricad il goleste de omenie. Si ia
livada, si ia mosia, ar lua intreaga lume,
aceastid lume care refuzia si-1 recunoasca
drept egal. Si, pini la urmai, parcd o si
cumpira toatd, si-i trimite la gari pe
fostii proprietari, grijuliu, cu birja, ca sa
nu piarda trenul...

Oare nu Turgheniev era acela care, in
secolu]l trecut, sugera ocamenilor de tea-
tru cid orice rol masculin de substanta
dintr-o dramaturgie ce se respectid pen-
duleazd intre doua arhetipuri: cel al lui
Hamlet — static, tragic si comic prin op-
tiune, si cel al lui Don Quijote — dina-
mic, comic si tragicomic, tot prin opti-
une ? E comic Lopahin? Desigur, e co-
mic, privit din unghiul lumii aristocrate
a familiei Ranevski, care priveste viata
ca printr-un abur.

Parafrazindu-] pe S$aliapin, mi se pare
cd una dintre tr3siturile esentiale ale
conditlei actorului este aceea cd, seara de
seard, el isi risci viata pentru a salva
arta. In contextul comediei, orice rol tre-
buie si insemne o investitie de forta si
talent, indiferent de generozitatea parti-
turii. Daci interpretul unui rol secundar
dintr-o drami va juca superficial, decisiv
va fi, oricum, jocul protagonistului, pe
cind in comedie, orice hiatus, orice rup-
turd in distributie primejduieste impactul
asupra spectatorului, care-si doreste co-
media scrisi in sufletu] si inima sa cu
litere mari. [l
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