
CONFRUNTĂRI DELIMITĂRI 

• MIRCEA CRISTEA 

Criza personajului 
teatrul occidental A In * contemporan 

C omicul absurd, î n  calitatea sa de 
sinteză categorială, nu există decit 
în şi prin anumite modalităţi con-

c rete de abordare estetică a realităţii, de 
la nivelul genului care, la rîndul său, 
circumscrie un domeniu determinat de 
opere artistice. Pornind de la existenţa 
unui ansamblu de opere asemănătoare 
prin tematică, structuri şi procedee este­
tice, se poate ajunge la idei şi principii 
estetice în favoarea afirmării elementelor 
definitorii ale unei noi categorii estetice. 
.ru:est proces de apariţie şi dezvoltare a 
unor trăsături şi elemE'Jlte categoriale 
noi oferă o înţelegere nuanţată asupra 
mişcării dialectice a categoriilor şi ge­
nurilor artistice, reflectind dinamismul şi 
caracterul deschis ..tl sistemului estetic în 
ansamblul său .  

Farsa tragică poate f i  considerată drept 
genul artistic adecvat prin care o parte 
a dramaturgiei occidentale ref!lectă con­
d itia umană alienată a epocii contempo­
rane. Fiind un gen labH, greu de prins 
în determinări estetice, mulţi esteticieni 
nu i-au fixat încă o denumire. Dealtfel, 
creatorii înşişi ezită să se pronunţe cu 
certitudine asupra terminologiei, propu­
nind diverse denumiri. Astfel, se subli­
niază de către unii autori caracterul hi­
brid al construcţiilor dramatice : "mi-am 
intitulat comediile antipieee, drom.e co­
mice, iar dramele, pseudodrame sau farse 
tragice, deoarece mi se pare că şi comi­
cul este tragic, iar tragedia omului, de­
rizorie" 1• Aşadar, din moment ce asis­
tăm la amestecul categoriilor estetice, ne 
putem aştepta la sinteze şi in domeniul 
genurilor artistice. Aceasta înseamnă că 
autorii farselor tragice nu au procedat la 
întîmplare, ci, conform concepţiei lor 

* Fragment din lucrarea "Criza per­
sonalităţii în teatrul occidental contem­
poran" , în curs de pregăttre la Edi­
tura "Cartea Românească" . 

1 Eugime Ionesco, Notes et contre­
notee, Editions Gallimard, Paris, 1966, 
p. 61 .  

despre l ume şi viaţă - i n  care teza ab­
surdităţii şi a grotescului existenţei uma­
ne revine î n  mod frecvent -, aceştia şi-au 
structurat şi adecvat procedeele şi mij­
loacele artistice în scopul surprinderii 
trăsăturilor definitorii ale unei condiţii 
umane subminate de alienare şi înfăţi­
şînd, în mod concret, în imagini artistice, 
"chipul" unei societăţi "fără chip" , lip­
site de perspectivă istorică. 

1. Discuţiile în jurul farsei tragice tre­
buie corelate cu necesitatea cunoa�terii 
altor genuri literar-artistice, ca tragedia, 
comedia, farsa, drama etc., întrucît astfel 
acest nou gen l iterar, împrumutînd di­
verse elemente din alte genuri. poate fi 
mai bine descris şi analizat. 

In farsa tragică se regăsesc unele tră­
sături ale tragediei, dar, în cazul farsei 
tragice, elementele tragice nu-şi mai rea­
lizează pe deplin valenţele lor, oonver­
tindu-Be în aitceva, nu diametral opus 
tragicului, ci conţinînd o eterogenitate de 
nuanţe, de la cele tragicomice pînă la 
cele groteşti. Aşadar, în farsa tragică, tra­
gicul apare nu din imposibilitatea recon­
cilierii forţelor contradictorii ce se află în 
luptă (ca în tragedie), ci din neputinţa 
funciară (existenţială) a personajelor, al 
căror comportament nu mai trezeşte in 
spectator decît un sentiment de tragi­
comic şi grotesc, ca urmare a unui joc 
absurd cu propria lor existenţă. Intre 
tragedie şi farsa tragică pot exista şi 
unele apropieri. Astfel, dacă "tragedia 
este în primul rînd lumea fără alterna­
tivă, lumea cu toate drumurile inapoi în­
chise, cu toate căile inainte blocate" , 
ceea ce "defineşte teatrul contemporan 
este prezenţa obsedantă a unor situaţii­
capcană (văzute uneori realist, alteori ha­
lucinant), de-a lungul cărora eroul se 
zbate să evite deznodămîntul, încercînd 
una după alta toate cheile" �. ln conclu­
zie, spre deosebire de tragediile clasice, 

2 B. Elvin, Teatrul şi interogaţia 
tragică, Editura pentru literatură uni­
versală, Bucureşti, 1969, p. 44. 
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in care sursa tragicului rezidă in anti­
nomia d i n tre om şi destin, în farsa tra­
gi·că izvorul tragiculu i  constă în con­
flictul ireconciliabil dintre i ndivid şi "tă­
cerea i raţională a lumii" (Camus) dintre 
om şi lumea labirintică, m isterioasă, enig­
matică, întrucît au dispărut din ea ordi­
nea, cauz.ali tatea, determinismul, siste­
mele axiologice. Mecanismul dereglat al 
vie�ii sociale - al sistemului capitalist, 
care a intrat în faza crizei sale generali ­
i'.ate - determ ini1, î n  ultimă instanţă, po­
ziţ ia �i comportamentul eroilor şi explic;'! 
pesimismul de nedepi1şit  al ace-stor<�. 

Farsa tragică trebuie delimitată însă şi 
dP farsa propriu-zisă, care mai este de­
numită şi forma inferioară a comediei. Ea 
este comedia pură, procedind la reduce­
rea la absurd a acţiunii şi utilizînd ridi­
colul şi grotescul in scopul de a stîrni 
l"isul. In acelaşi timp, farsa U lm ăreşte 
anumite intenţii satirice şi mo;·aliz.atoare 
(aşa cum face, dealtfel, şi o altă modali­
tate a comediei, şi anume burlescul, prin 
cele două forme ale sale ; parodia şi tra­
vestiul) . Avind o mare arie de răspîndire 
incepind încă din secolele XI-XVI in 
Franţa, farsa şi-a dovedit virtuţile sale 
artistice şi a contribuit la apariţia co­
mediei sociale. Caracteristica esenţială a 
farnei constă in simplificarea şi redarea 
liniară. in spectacolu l  teatt'a.l, a acţiunii,  
intrigii, deznodămintuqui demontind " to­
tul pentru a face mai

' �·
izibile . .  sforile" 

care manevrează personajele. Aceste .,in­
tenţii" ale farsei sînt prezente şi în far­
sele tragice, dar urmărind alte scopuri, 
ş1 anume să exprime, în plan artistic, 
concepţia autorilor despre condiţia umană 
contemporană. Astfel, pentru Beckett, 
Adamov sau Ionescu, genul farsei tragice 
sau cel al comediei absurde (groteşti) se 
sub6umează concepţiei de ansamblu pri­
vind imposibilitatea omului de a depă$i 
propria sa condiţie, de fiinţă iremediabil 
pierdută în faţa forţelor ostile ale iraţio­
nalului. 

In Act fără cuvinte, 1, II, Cuvinte şi 
muzică, Ce zile frumoase ! şi chiar in 
Aşteptindu-l pe Godot, Beckett aduce pe 
scenă fiinţe umane care nu mai pot fi 
reprezentate decit prin farsă ; dar. intru­
cît nu se mai poate realiza seninătatea şi 
rîsul ce însoţeau farsa pură (dată fiind 
precaritatea conditiei umane), comicul si­
tuaţiilor şi al limbajului se converte�te 
ir:tr-un comic absurd, grotesc, la limita 
dmtre groaznic, tragic, fantastic, risul de­
venind astfel rinjet şi dezvăluind o lume 
.. întoarsă pe dos" . La Eugen Ionescu se 
regăsesc din abundenţă exemple de ele­
mente ale farsei pure, ca, de pildă, in 
Cintăreaţa cheală, Jacques sau Supunerea. 
ln Scaunele - subintitulată farsă tra­
gică - se real izează imbinarea dintre 
fa t·să şi alte genuri, precum t:·agedia, 
d rama, comedia. In Parodia lui Adamov, 
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asistăm, intr-adevăr, la parodierea con­
diţiei umane înseşi, .subliniindu-se carac­
terul de confuzie şi de incertitudine care 
domneşte in relaţiile dintre pe;-sonaje, ca 
o COI15ecinţă a instrăinării totale. 

Farsa tragică include in structura sa 
esteticft forme şi elemente ale comediei, 
printre care satira. ironia, umori.sticul, 
<Iar nu face d i n  ele un scop in sine, ci le 
utilizează in d i recţia relevării concep�iei 
de ansamblu despre lume şi viaţă a ar­
tistului. Prin ('()IITledic se urmă reşte, de 
pildă, satirizarE'a unm· aspecte negative 
ale vieţii, vizindu-se, in ultimă inst.anţf1, 
amel iorarE'a moravurilor sau înlăturarea 
defectelor omului, incit cond iţia umană 
este privită cu increderE' şi opt i mi�>m. 
Farsa tragică evidenţiază, la rindul silU. 
d iverse i pos taze ale condi ţiei umane alie­
nate, însă nu de dmgul lamentări,lor me­
l od.mmatice, ci pent:ru a de-masca gradul 
de reificare a relaţiilor i n terumane : ea 
include elemente de protest, precum !ii 
accente critice la adresa structurilor s� 
ciale ostile dezvoltării individului. Toate 
acestea nu presupun o angajare socială şi 
politică, ci constituie un semnal de alar­
mă, ca1·e, deşi pesimist, nu e mai puţin 
semnificativ pentru înţelegerea ctizei ge­
nerale a societăţii capitaliste contempo­
rane, din cadrul căreia arti:,tii îşi selec­
tează subiectele şi personajele. I n această 
perspectivă, înseşi pmcedeele artistice fo­
losite trebuie să servească scopului pr:>­
pus : relevarea, în structura operei, a 
concepţiilor lor despre lume şi viaţă au­
torii delimitindu-se astfel de stru�tura 
pieselor melodramatice tradiţionale : "nu 
trebuie ascunse sforile, ci făcute mai vi­
zibile, deliberat evidente, împinse pînă la 
grotescul profund, la caricatură, dincolo 
de i ronia spi rituală a comediilor de sa­
lon :1• Dealtfel, însăşi revolta impotriva 
comediei şi dramei burgheze i-a impins 
pe multi d ramaturgi ai absu'l"dului la cre­
area unor opere care să dernistifice con ­
form ismul burghez, banalitatea u nor exis­
tente lipsite de ideal, aducind pe scE'nă un 
tip de erou care să dovedească unde sE' 
poate ajunge atunci cind condiţia umană 
se află în pragul instrăinării totale. Pen­
tru Beckett, care impinge lucrmile pînă 
la extrem în conturarea unor pers(maje 
dezumanizate, însăşi comedia este clov­
nescă, crudă, absut-dă, şi rîsul său este 
suspendat deasupra abisului existenţei. 
Spre dE'osebire de comicul cultivat de 
Ionescu, .,umorul lui Beckett este esen­
ţial metafizic ; el îşi asumă absurditrttea 
universului şi eludează tragedia sau co­
media tradiţională p'lin confruntarea au­
tomatismului vieţii cu cruzimea C<Y'�aru­
lui. Satira sa nu est,e nici socială, nici 

:l Eugime Ionesco, Notes et contre­
notes, Editions Gallimard Paris 1966 
p. 59-60. 
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chiar morală. Ea este satira împotMva 
omu l u i  care î ncearcă să îndure propria 
.sa campanie" "· EvoLuţia camediei spre 
relevarea unor absurdităţi ale vieţi i  a 
fost pusă în evidenţă şi de Bergson, care 
vorbea despre o "absurditate comică", dar 
care .. nu creează comicul, nu va deriva 
din aceasta ; ea nu e caul'..a , ci efectul" r •. 

Pent ru .,antiteatrul" contemporan, "ab­
.�urditatea comică" apare în farsa tragic[, 
ca un element esenţial , derivînd din na­
tura com i cului absurd, dar nu este singu­
rul element, ci se manifestă în strinsii 
interdependenţă cu grotescul, fantasticul ,  
on i ricu l.  Dealtfel, . ,logica" personajelor 
care se comportă în mod absurd este 
strîns legaU! de logica fenomenelor oni ­
r icP. Rergson a sesi7..at acest aspect atunci 
cînd s-a referit la ,. logica " lui Don Qu i ­
jote. care ,.vedea uriaşi acolo u nd e  noi 
vedem mori de vint" , incit "realitatea 
este deci aceea care va trebui să cedeze 
in fa ta imaginaţiei" 1;. Aici sint i mpl icate 
şi elemente de natură fantastică, pe lîngă 
cele on irice, intrucit ceea ce este real 
pare de domeniul irealului, al fantasti­
cului. şi invet·s. Aşadar, se poate conch ide 
că latura comică a farsei tragice nu este 
l ineară, ci implică o serie întreagă de 
elemente estetke eterogene care, împre­
ună, realizează o funcţie estetică mai 
complexă, în direcţia reflectări i condiţiei 
umane alienate. 

Intre dramd şi farsa tragică nu sint 
numai deosebiri cantitative privind pon­
derea elementelor tragice şi a celor co­
mice. Echilibrarea proporţiilor dintre 
acestea constituie un punct de plecare in 
analiza dramei. In ultimă instanţă, drama 
se caracterizează prin aceea că, utilizind 
tragicul şi comicul, nu le impinge pinA. la 
ultimele lor consecinţe, ca in tragedie sau 
comedie, ci le echilibrează proporţiile 
pină la obţinerea unor efecte inedite, du­
cind la o nouă sinteză estetică. In această 
sinteză, tragicul şi comicul prezintă par­
ticularităţi proprii .  Pentru Camus, de pil­
dă, diferenţa esenţială. dintre d ramă şi 
tragedie constă in faptul că "forţele care 
se infruntă în tragedie sint deopotrivă de 
legitLme. au deopotrivă dreptate. In melo­
dramă sau în dramă, dimpotrivă, numai 
una este legitimă" 7. Spre deosebire de 
farsa tragică - în care conflictele tra-

" Ihab Hassan, The Dismemberment 
Gf Orpheus, Toward a Postmodern Li­
terature, New York, Oxford University 
Press, 1971, p. 220. 

r. Henri Bergson, Le Rire. Essai sur 
la s ignification du comique. Editions 
Felix Alcan, Paris, 1928, p. 185. 

n Idem, p. 188. 
7 Albert Camus, Conferinţă ţinută la 

Atena despre viitorul tragediei, în val. 
Teatru, Editura "Univers",  Bucureşti, 
1 970, p. 313. 

gice şi cele comice iau forma unor false 
conflicte. încît nu se mai poate realiza 
nici măreţia tragică, nici seninătatea co­
mică -, în dramă nu se observă răstur­
nări în ceea ce priveşte subiectele, con­
flictul . deznodămîntul etc. Acestea sînt 
păstrate în cadrele lor tradiţionale, re­
dîndu-se astfel un t ip de erou care nu 
mai poate reali7..a tragicul , dar nu poate 
n ici să adopte un comportament comic 
pur, ci trăieşte u n  comprom is. In cm:ul 
fm'Sei tmgice (sau absurde) , fuziunea din­
tre tragic ş i  com ic se face, î n  primul rind, 
intr-un sens calitativ d i ferit, pe funda­
l ul absurdului ,  grotescului fantasticul u i  
şi oniricului,  c a  elemente c� realizează un 
cadru mult m a i  complex de manifestare 
a esenţei acestu i nou gen artistic. Dacă 
am rapnrta-o însă "în mod rigid la este­
tica şi romedia de factură clasică, farsa 
t ragică, care pare să reunească elemente 
antitetice, poate fi sorotită drept o for­
mulă l iterară hibridă şi aberantă. Dar, în 
această epocă de interferenţă a genuri lor 
l iterare, o anumită fuziune între unele 
categorii estetice este şi ea firească şi de­
plin justificată. In acest context, trebuie 
să precizăm că fuziunea dintre comic şi 
tragic are loc intr-o epocă de degradare 
a tragediei, cî nd tragicul cotidian, cu im­
plicaţiile lui multi ple, nu mai este o sursă 
pentru opera tragică de teatru " R. In ca­
drul teatrului contemporan, prezenţa far­
sei tragice, ca modalitate de exa>resie ar­
tistică a comicului absurd - in eaTe are 
loc fuziunea dintre tragic, comic, grotesc, 
fantastic, oniric etc. -, nu trebuie să cOn­
ducă la ideea că ar dispărea orice pa;i­
bilitate de persistenţă a tragediei sau a 
celorlalte genuri dramatice. Evident, nu 
vom mai intilni tragedii în sensul celor 
din antichitate sau din epoca clasicismu­
lui, întrucît înseşi condiţiile �>ocial-istorice 
şi cultural-artistice sînt diferite. Eveni­
mentele sociale din epoca noastră, prin 
complexitatea contradicţiilor şi  crizelor 
social-politice precum şi amploarea proce­
selor revoluţionare, pot genera noi sin­
teze artistice. încît vom intilni şi tragedii, 
alături de drame, comedii, farse tragi­
ce etc. Dealtfel, dezvoltarea dramaturgie! 
realiste şi revoluţionare după Revoluţia 
Socialistă din Octombrie 1 917,  precum şi 
o bună parte a evoluţiei teatrului din ţă­
rile socialiste după cel de-a:! doilea răz­
boi mondial demonstrează că, în dome­
niul formelor dramatice, avem de-a face 
cu un proces dialect ic complex, în care 
î5i găsesc locul şi importanţa lor orice fel 
de genuri şi modal ităţi dramatice. Aşadar, 
respingerea traged iei ca gen dramatic de 
către unii critici de teatru, printre care 
George Steiner, pentru motivul că nu ar 
mai avea rewnanţă în conştiinţa epocii 

R Romul Munteanu, 
Editura " Univers" , 
p. 9. 

Farsa tragic:l. 
Bucureşti, 1 970, 
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no<t.�tre - t'a urmare a "morţii divini­
tăţii" , nu cot·espunde dezvoltării şi 
evoluţiei intregii dramaturgii universale. 
In acest rontext, absolutizarea unui gen 
sau a altuia, precum şi excluderea din 
cadrul discuţiilor estetice a pieselor lui 
Sat·tre. Camus, Beckett sau Ionescu de 
către G. Steiner, intrucit acestea nu ar fi 
decit nişte alegorii, eseuri sau pamflete, 
nu oferă o explicaţie nuanţată şi diferen­
\iată asupra tragicului şi tragediei <:on­
temporane, precum şi asupra apariţiei 
unor noi fonne estetice ca farsa tragică 11• 

2. Pentru înţelegerea diverselor aspecte 
şi particularităţi ale fm-sei tragice din 
teatrul contemporan trebuie să facem dis­
tinctie între dramaturgia "absurdului" şi 
piesele unor autori ca Brccht, Diirren­
matt, Frisch. După aprecietile critice ale 
lui Brecht, există deosebiri evidente între 
ceea ce el numeşte .,teatrul socialist" şi 
,.teatrul burghez" . In privinţa adoptării 
unor noi forme teatrale : ,.autorii drama­
tur-gi burghezi din ultimele decenii, în 
m ăsura în care au fost animaţi in gene­
ral de ambiţie, au ţinut cont de dorinţa 
sânătoasă a publicului de a i se oferi 
ceva nou şi au introdus anumite modifi­
cări formale în dramaturgie şi în mani­
era de joc. Au incercat, cu mai mult sau 
mai puţin talent, dar întotdeauna aprig, 
să salveze temele burgheze, soluţiile bur­
gheze ale problemelor sociale şi, în gene­
ral, funcţi•a socială burgheză a teatrului, 
inventînd noi efecte formale" 10• Poziţia 
intransigentă a lui Brecht faţă de înno­
irile din teatrul burghez decocge şi din 
aderarea sa la idealurile construirii so­
cietăţii socialiste : "noi, sociali�tii, res.pin­
gem înnoirile pur formale din dramatur­
gia burgheză şi le combatem pentru că 
nu slujesc decit la păstrarea funcţiei bur­
gheze a artei şi la împiedicarea redării 
realiste a convieţuitii dintre oameni care 
ar putea conferi cunoştinţe şi impulsuri 
favorabile socialismului ( ... ) Este vot·ba ... 
de a se realiza o înnoire profundă a tea­
trului, cu un conţinut nou, o funcţie so­
cială nouă şi cu forme noi, care să fie 
ale acestui conţinut şi ale acestei func­
ţii ( ... ) Realismul socialist nu este o ches­
tiune de stil" 1 1 • 

Brecht propune o nouă modalitate tea­
trală, pe care o experimentează în opera 
dramatică. cunoscută sub numele de tea­
tru epic. Mai tirziu, această denumire se 
converteşte in formula teatrului dialectic, 
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� George Steiner, The Death of Tra­
gedy, Faber and Faber, London, 1961, 
p. 349. 

10 Bertolt Brecht, Scrieri despre tea­
tru, Editura "Univers" , Bucureşti, 1977, 
p. 265. 

11 Idem. p. 265. 

care - in roncepţia sa - m· reda mai 
exact rolul şi funcţiile teatrului său, de.'i­
chis in permanenţă înnoi rilor, mu taţiilor 
profunde la nivelul conţi nutului şi for­
mei operei dramati·ce. In ceea ce priveşte 
principiile teatrului epic, ace5tea "se re­
feră la interpretarea actoriceascii, la mon­
tare, la munca secretariatului literar, ln  
muzica de scenă, l a  utili zarea filmu­
lui etc. " 12. După afirmaţia lui Brecht. 
esenţialul în teatrul epic constă în aceea 
că el nu face apel la sentimentele spec­
tatorilor, ci  la raţiunea lor, incit aceştia 
nu trebuie să se identifice cu evenimen­
tele, cu actiunea de pe scenă, ci  să pri ­
vească totul cu d·�ta.p.re, să analizeze. iitt 
dezbată tensiunea ce se petrece în faţa 
lor. 

Teatrul lui Brecht conţine unele pro­
cedee artistice intilni te in d ramaturgia 
expresionistă - inserţia cîntecelor şi a 
comentariului politk, intenţii didactice pe 
parcu:rsul acţiunii etc. - precum şi ele­
mente de grotesc şi onitic. Astfel, Hitler 
şi favoriţii săi sînt înfăţişaţi ca marionete 
în piesa Ascensiunea lui Arturo Ui poate 
fi oprită, similare celor din teatrul ab­
surdului, in special din piesele lui Eugen 
Ionescu : Cîntăreaţa cheală, Jacques sau 
Supunerea, Viitorul stă în ouă, Tablo­
ul etc. Deosebirile dintre teatrul epic 
brechtian şi teatrul absurdului constau i n  
faptul c ă  procedeele, modalităţile artis­
tice utilizate, deşi sint aproximativ ace­
leaşi, dobindesc funcţii deosebite i n  crea­
rea spectacolului teatml, conform conţi­
nutului operei şi mesaj ului artistic pe 
care şi-1 propun d ramaturgii respectivi. 
Astfel, Brecht a folosit aceste procedee 
pentru a lua atitudine critică faţă de anu­
mite situaţii nocive ce pot apărea în 
viaţa colectivităţilor umane. Dimpotrivă, 
in teatrul absurdului aceleaşi modallt!iU 
artistice servesc pentru a înfăţişa absur­
dul integral şi dezumanizarea individu­
lui, intr-<1 lume de coşmar şi grotesc. De 
remarcat, totodată, că piesele lui Brecht, 
deşi s-ar părea că nu se deosebesc prea 
mult de farsele tragice sub raiX>rtul mij­
loacelor estetice folosite, îşi păstrează 
structura dramatică tradiţională - con­
flictul. deznodămîntul. limbajul coerent, 
pe1-sonajele puternic individualizate etc. ­
şi servesc. în ultimă instanţă, demascării 
raporturilor interumane inumane din so­
cietatea burgheză contemiX)rană. 

Spre deosebire de Brecht, Diirrenmatt 
apare mai puţin categoric in ca·itica sa 
impotriva orinduirii capitaliste. Totuşi, 
faţă de teatrul absurdului, protestul so­
cial este evident în majoritatea pieselor 
sale. In acelaşi timp, concepţia sa este­
tică se delimitează de aceea a dramatur-

12 Idem, p. 31. 
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giei absurdului. Farsele sale groteşti o;au 
comediile sale tragice : Vizita bătrînei 
doamne, Fizicienii, Frank al V -lea, Ro­
mulus cel Mare etc. au drept teme ma­
jore fie obsesia morţii,  fie corupţia pu­
terii (politice şi sociale), subordonate vi­
ziunii groteşti asupra lumii. De remarcat 
însă că, pentru Di.irrenmatt, .,grotescul nu 
este numai o expresie materială, un para­
dox material, adică f01ma unui lucru fără 
formă, chipul unei lumi fără chip" D, ci 
prinde consistenţă �i în artă. reflectînd 
condiţia umană contemporană. Di.irren­
matt nu respinge însă tragicul, "chiar şi 
atunci cind tragedia pură nu mai este 
posibilă" , incit .. putem să scoatem tragi­
cul din comedie să-1 scoatem la iveală 
sub forma unei �lipe înspăimîntătoare. a 
unei prăpăsti i ce se cască in faţa noastt·ă, 
aşa cum sînt, dealtfel, multe traged ii in 
comediile lui Shakespeare, din care răsare 
tragicul" tt,. In această interpretare, ro­
media însăşi poate constitui ,.expresia 
desperării, dar această concluzie nu este 
obligatorie. Desigur, cel care vede absur­
dul şi lipsa de speranţă a acestei lumi 
poate să dispere" , dar această des;perare 
poate fi doar unul dintre răspunsurile pe 
care il poate da omul. De asemenea, "un 
alt răspuns ar fi acela de a nu dispera, 
de a se hotărî să suporte lumea, in care 
adesea trăim ca Gulllver printre 
uriaşi" 1". 

In concluzie, există deosebiri evidente 
intre farsele tragice, groteşti ale lui Dilr­
renmatt - care demască absurditatea 
unor situaţii şi condiţii dezurnanizante 
(deşi nu o face cu mij.loacele realismului 
critic) şi  dramaturgia absurdului, in care 
individul este prezentat in diverse ipo­
staze ale instrăinării şi degmdării sale, 
fii.ră a se exprima vreo atitudine critică 
sau vreun protest faţă de cauzele reale 
ale alienării condiţiei umane din orindui­
rea capitalistă contem.pomnă. 

Farsele lui Max Frisch sint scrise in 
mare măsură sub influenţa lui Brecht, 
dar satira lor socială - deşi este impli­
cată in mesajul artistic - apare mai pu­
ţin conturată. Parabolele şi simbolurile 
implicate în piesele sale pot fi însă uşor 
sesizate, incit, spre deosebire de farsele 
tragice din teatrul absurdului, mesajul şi 
satira socială nu pot fi neglijate. Astfel, 
in Biedermann şi incendiatorii, situaţiile 

IJ Friedrich Dilrrenmatt, Probleme 
ale teatrului, în vol. Dialogul neintre­
rupt al teatrului in secolul XX, vol. Il, 
Editura .,Minerva", Bucureşti, 1973, 
p, 192. 

H Idem, p. 193. 
15 Idem, p. 193. 

descrise, limbajul personajelot· etc. re­
amintesc de evenimentele social-politice 
din Germania, dintre cele două războaie, 
cind, datorită indiferentei şi nepăsării, a 
foot posibilă ascensiunea fascismului care 
a dus la catastrofa celui de-al doilea răz­
boi mondial. Grotescul şi tragicul In 
Frisch nu apm· însă in mod g·:atuit, ci 
servesc, deşi indirect, demascării unor 
relaţii sociale ale epocii noastre. 

De remarcat că şi in alte piese ale lui 
Frisch : Acum cîntă din 1110u, Zidul chine­
zesc, Contele Oderland, Andorra etc. sint 
prezente elemente ironice şi satirice In 
adresa unor evenimente politice ale epo­
cii, dar critica sa este ambiguă, impre­
cisă, fftră ca funcţiile estetice să fie defi ­
nite in mod obiectiv. Din această cauz:J, 
însuşi mesajul nu este clar formulat, in­
cit finalul farselor sale nu propune nici 
un fel de soluţii, ci creează doar - prin 
parabolele ş i  alegoriile utilizate - o at­
mosferă de nelinişte şi angoasă în faţa 
perspectivelor sumbre deschise umanită­
ţii de către agenţi destructivi, exponenti 
ai  răului social. Totuşi, spre deosebire de 
antiteatrul contemporan. piesele lui Frisch 
vizează situaţii şi conflicte care au con­
tingenţe cu evenimente reale, cu preocu­
pările şi destinul unei lumi in criză, in 
plin proces de degradare a condiţiilor de 
existenţă a individului. 

:J. Temele farsei tragice, datorită refu­
zului de a aborda condiţia socială a indi­
vidului in totalitatea acesteia, sint legate 
mai ales de angoasele, coşmarurile, stă­
rile existenţiale-limită ale omului pro­
fund alienat. Din opiniile dramaturgilor, 
ca şi din conţilllutul, fondul de idei al 
operei lor, reiese caracterul restrins al 
ariei tematice a farselor tragice. Atit 
Beckett, cit şi Ionescu, Adamov, Pinter, 
Arrabal etc. şi-au exprimat in mod clar 
concepţia lor despre ceea ce trebuie să 
comunice dramaturgul in opera sa. Ast­
fel, Ionescu, in disputa sa cu K. Tynan, 
afirma că : "un dramaturg se mărgineşte 
să scrie piese in care el nu poate decît 
să ofere o mărturie... personală, afectivă. 
a angoasei sale şi a angoasei celorlalţi 
sau, ceea ce se întîmplă mai rar, bună­
tatea sa ; sau, dacă vreţi, el îşi exprimă 
sentimentele sale, tragice sau (:oJTlice, asu-. 
pra vieţii" 16• Temele farselor tragice, aşa 
cum Ie descrie Ionescu, sint limitate ; pu­
tem grupa astfel aceste teme : a) dere­
glarea limbajului şi automatismul perso­
najelor (Cîntăreaţa cheală, Lecţia, Jac­
ques sau Supunerea etc.) ; b) proliferarea 
obiectelor (Viitorul stă în ouă, Noul lo­
catar, Amedee sau cum să te descotoro­
seşti, Scaunele etc.) ; c) tragicomicul 

16 Eugene Ionesco, Notes et contre­
notes, Editions Gallimard, Paris, 1 966, 
p, 141. 
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unor situatii în care se află prinse per­
sonajele, precum şi obsesia morţii (Re­
gele moare, Rinocerii, Scaunele, Ucigaş 
fără simbrie etc.) . De remarcat faptul cii 
în întreaga dramaturgie ionesci.ană se în­
tîlneşte în mod frecvent tema mecanismu­
lui dereglat. In cond iţi i le în care cri7.a 
s istem ului  social s-a generali7.at, cupri n­
zind t oate nivelul'il e  vieţii sociale - 'n­
d ividul  înstrăinat nu mai poate înţelegt• 
legită \ i l c  sociale. încît per�epe relati i le 

d i ntre s i n e  şi societate în mod defonnat.  
totu l pfti'Î n du-i ...se ostil ,  haotic. con fuz. I n  
aceas t ă  perspectivft, absu rdul şi grotPscul 
se consti tu ie ca un mod de gînd i re şi i n ­
l e rpreUne a rPa l i tă\ii sociale de către per­
sonajele lu i Ionescu. ca. dealtfel, de dttre 

majoritatea �eroilor" din teatrul absur­
dulu i .  

L a  Beckett. tematica pieselor nu diferă 
prea mult de aceea a celorlal ţi drama­
tu rgi. Astfel, se insistă cu precădere asu­
pra angoasei, a morţi i, traduse printr-o 

aşteptare obsedantă a ,.mîntuit·ii" ( Aştep­
tîndu-l pe Godot. Ce zile frumoase !, Ul­
tima bandă de magnetofon etc.), sau asu­
pra intervalului dintre viaţă şi moarte 
(Sfîrşit de partidă, Act fără cuvinte 1, II, 
CemLşă), unde nu mai este loc decît pen­
tru o umanitate din ce în ce mai restrîn­
să şi unde viaţa îşi limitează tot mai mult 
sfera de acţiune. De asemenea, subiecte 
ca destinul omului contemporan in con­
diţiile societăţii capitaliste, precum şi alie­
narea profundă a individului in comum­
tatea umană constituie şi teme ale tea­
trul u i  l u i  Adamov, Arrabal , Pinter sau 

Albee. Fiecare d intre ace!iti d ramaturgi .. traduce" în sti"Uctura pieselor sale anu­
mite fapte şi sentimente, transpunînd in 
operă o diversitate de destine umane. 
toate fi ind însă subm inate de lipsa de ţel 
a act iuni i lor, intrucit mecani5111ul de an­
samblu s-a dereglat. Astfel, tema piese­
lor lui Pinter constă in prezentarea unor 
cupluri care, la început, se simt in s i gu­
ran\ft în căminul lot·. Intervine însă tot­
deauna C"eva care le distruge ferici rea 
( lngrijitorul. Indrăgostitul. Colecţia). Te­

ma insecu ri tf1ţii  ex istenţiale, a cl'Uzi m i i  
u niversu lu i apare ş i  la F. Arrabal (Labi­
rintul. Picnic pe cîmpul de luptă), dat· 5i  

la Edward Albee, în Echilibru fragil. 

tn conclu zie, tematica fan;elor tragice 
nu cuprinde o arie largă a fenomenelor 

şi pt·oceselor social-istorice, ci se concen­
trează. ('U predilecţie, spre acele aspecte 
strins legate de condiţia umană Î·nstrăi­

nată. care vizează dezl.JJJllanizarea indivi­
dului ,  obsesia şi angoasa morţii, înstrăina­
rea prin limbaj, reificarea relaţiilor inter­
umane etc. De subliniat însă faptul că 
asemenea subiecte sînt cons iderate de 
către autorii farselor tragi<:e drept temele 
dintotdeauna ale oricărui teatru din epo­
cile de criză a sistemului social, ceea ce 

îngustează însăşi aria tematică a teatru­
lui contemporan. Acesta are însă pooibili­
tăţi nelimitate de a aborda o diversitate 
de subiecte şi de aspecte din viaţa so­
cială, inclusiv adîncirea acelora care pri­
lejuiesc critica şi protestul la  adresa 
structurilor alienan,te ale sistemului 'l� 
eia! capitalist. 

'·· ·· .$···· t� �- J ' 
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