CONFRUNTARI — DELIMITARI

B MIRCEA CRISTEA

Criza personajului
in teatrul occidental contemporan®

omicul absurd, in calitatea sa de

sinteza categoriali, nu existi decit

in si prin anumite modalitati con-
crete de abordare estetici a realitatii, de
la nivelul genului care, la rindul sau,
circumscrie un domeniu determinat de
opere artistice. Pornind de la existenta
unui ansamblu de opere asemindtoare
prin tematici, siructuri si procedee este-
tice, se poate ajunge la idei si principii
esletice in favoarea afirmirii elementelor
definitorii ale unei noi categorii estetice.
Acest proces de aparitie si dezvoltare a
unor trasaturi si elemente categoriale
noi ofera o infelegere nuantati asupra
miscarii dialectice a categoriilor si ge-
nurilor artistice, reflectind dinamismul si
caracterul deschis al sistemului estetic in
ansamblul siu.

Farsa tragicd poate fi considerati drept
genul artistic adecvat prin care o parte
a dramaturgiei occidentale reflecti con-
ditia umana alienatid a epocii contempo-
rane. Fiind un gen labil, greu de prins
in determinari estetice, multi esteticieni
nu i-au fixat incd o denumire. Dealtfel,
creatorii ingisi eziti sa se pronunte cu
certitudine asupra terminologiei, propu-
nind diverse denumiri. Astfel, se subli-
niazd de catre unii autori caracterul hi-
brid al constructiilor dramatice : ,mi-am
intitulat comediile antipiese, drame co-
mice, iar dramele, pseudodrame sau farse
tragice, deoarece mi se pare ci si comi-
cul este tragic, iar tragedia omului, de-
rizorie* !. Asgadar, din moment ce asis-
tam la amestecul categoriilor estetice, ne
putermn astepta la sinteze si in domeniul
genurilor artistice. Aceasta inseamni ci
autorii farselor tragice nu au procedat la
intimplare, ci, conform conceptiei lor

* Fragment din lucrarea ,,Criza per-
sonalitdtii in teatrul occidental contem-
poran“, in curs de pregdtire la Edi-
tura ,Cartea Romaneasca“.

1 Eugéne Ionesco, Notes et contre-
notes, Editions Gallimard, Paris, 1966,
p. 61.
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despre lume si viati — in care teza ab-
surditatii si a grotescului existentei uma-
ne revine in mod frecvent —, acestia si-au
structurat si adecvat procedeele si mij-
loacele artistice in scopul surprinderii
trasaturilor definitorii ale unei conditii
umane subminate de alienare si infati-
sind, in mod concret, in imagini artistice,
»chipul* unei societati ,fara chip“, lip-
site de perspectiva istorica.

1. Discutiile in jurul farsei tragice tre-
buie corelate cu necesitatea cunoajterii
altor genuri literar-artistice, ca tragedia,
comedia, farsa, drama etc., intrucit astfel
acest nou gen literar, imprumutind di-
verse elemente din alte genuri, poate i
mai bine descris si analizat.

In farsa tragici se regisesc unele tra-
situri ale tragediei, dar, in cazul farsei
tragice, elementele tragice nu-si mai rea-
lizeazd pe deplin valentele lor, conver-
tindu-se in altceva, nu diametral opus
tragicului, ci continind o eterogenitate de
nuante, de la cele tragicomice pini la
cele grotesti. Asadar, in farsa tragic3, tra-
gicul apare nu din imposibilitatea recon-
cilierii fortelor contradictorii ce se afla in
luptd (ca in tragedie), ci din neputinta
funciara (existentiald) a personajelor, al
ciror comportament nu mai trezeste in
spectator decit un sentiment de tragi-
comic si grotesc, ca urmare a unui joc
absurd cu propria lor existentd. Intre
tragedie si farsa tragici pot exista $i
unele apropieri. Astfel, daca ,tragedia
este in primul tind lumea farid alterna-
tiva, lumea cu toate drumurile inapoi in-
chise, cu toate caile Inainte blocate“,
ceea ce ,defineste teatrul contemporan
este prezenta obsedanta a unor situatii-
capcana (vazute uneori realist, alteori ha-
lucinant), de-a lungul carora eroul se
zbate si evite deznoddmintul, incercind
una dupid alta toate cheile“ 2, In conclu-
zie, spre deosebire de tragediile clasice,

? B. Elvin, Teatrul si interogatia
tragici, Editura pentru literaturd uni-
versald, Bucuresti, 1969, p. 44.
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in care sursa tragicului rezida in anti-
nomia dintre om si destin, in farsa tra-
gicd izvorul tragicului constd in con-
flictul ireconciliabil dintre individ si ,ta-
cerea irationald a lumii“ (Camus), dintre
om si lumea labirintici, misterioasa, enig-
maticd, intrucit au disparut din ea ordi-

nea, cauczalitatea, determinismul, siste-
mele axiologice. Mecanismul dereglat al
vietii sociale — al sistemului capitalist,

care a intrat in faza crizei sale generali-
szate — determind, in ultima instantd, po-
zitia i comportamentul eroilor si explica
pesimismul de nedepisil al acestora.

Farsa tragicid trebuie delimitati insa si
de farsa propriu-zisd, care mai este de-
numitd si forma inferioard a comediei. Ea
este comedia purd, procedind la reduce-
rea la absurd a actiunii si utilizind ridi-
colul si grotescul in scopul de a stirmi
risul. In acelasi timp, farsa urmaireste
anumite intentii satirice si moializatoare
(asa cum face, dealtfel, si o altd modali-
tate a comediei, si anume burlescul, prin
cele doua forme ale sale; parodia si tra-
vestiul). Avind o mare arie de riaspindire
incepind incia din secolele XI—XVI in
Franta, farsa si-a dovedit virtutile sale
artistice si a contribuit la aparitia co-
mediei sociale. Caracteristica esentiala a
farsei constd in simplificarea si redarea
liniard, in spectacolul teatral, a actiunii,
intrigii, deznodamintuflui, ,demontind“ to-
tu] pentru a face mai vizibile ..sforile*
care manevreazia personajele. Aceste .in-
tentii“ ale farsei sint prezente si in far-
sele tragice, dar urmaiarind alte scopuri,
si anume sid exprime, in plan artistic,
conceptia autorilor despre conditia umani
contemporana. Astfel, pentru Beckett,
Adamov sau lonescu, genul farsei tragice
sau cel al comediei absurde (grotesti) se
subsumeaza conceptiei de ansamblu pri-
vind imposibilitatea omului de a depasi
propria sa conditie, de fiintd iremediabil
pierduta in fata fortelor ostile ale iratio-
nalului.

In Act fdard cuvinte, I, II, Cuvinte i
muzicd, Ce zile frumoase! si chiar in
Agsteptindu-l pe Godot, Beckett aduce pe
scena fiinte umane care nu mai pot fi
reprezentate decit prin farsi; dar, intru-
cit nu se mai poate realiza seninitatea si
risul ce insoteau farsa pura (data fiind
precaritatea conditiei umane), comicul si-
tuatiilor si al limbajului se converteste
intr-un comic absurd, grotesc, la limita
dintre groaznic, tragic, fantastic, risul de-
venind astfel rinjet si dezviluind o lume
~intoarsd pe dos“. La Eugen Ionescu se
regasesc din abundentd exemple de ele-
mente ale farsei pure, ca, de pilda, in
Cintdreata cheald, Jacques sau Supunerea.
In Scaunele — subintitulati farsd tra-
gicdi — se realizeazd Imbinarea dintre
farsi si alte genuri, precum tragedia,
drama, comedia. In Parodia lui Adamov,
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asistam, intr-adevar, la parodierea con-
ditiei umane insesi, subliniindu-se carac-
terul de confuzie si de incertitudine care
domneste in relatiile dintre pe:sonaje, ca
o consecintd a instrainarii totale.

Farsa tragici include In structura sa
estetici forme si elemente ale comediei,
printre care satira, ironia, umoristicul,
dar nu face din ele un scop iIn sinc, ci le
utilizcazi in directia relevirii conceptici
de ansamblu despre lume si viata a ar-
tistului. Prin ocomedic se urmareste, dc
pilda, satirizarea unorr aspecte negative
ale vietii, vizindu-se, in ultima instanta,
ameliorarea moravurilor sau inlaturarea
defectelor omului, incit conditia umana
este privitd cu incredere si optimism.
Farsa tragici evidentiazi, la rindul siu.
diverse ipostaze ale condifiei umane alic-
nate, insd nu de dragul lamentirilor me-
lodramatice, ci pentru a de-masca gradul
de reificarc a relatiilor interumane . ea
include elemente de protest, precum i
accente critice la adresa structurilor so-
ciale ostile dezvoltarii individului. Toate
acestea nu presupun o angajare sociald si
politica, ci constituie un semnal de alar-
ma, care, desi pesimist, nu e mai putin
semnificativ pentru intelegerea ciizei ge-
nerale a societdtii capitaliste contempo-
rane, din cadrul careia artistii isi selec-
teazad subiectele si personajele. In aceastj
perspectiva, insesi procedeele artistice fo-
losite trebuie si serveascd scopului pro-
pus : relevarea, in structura operei, a
conceptiilor lor despre lume si viatd, au-
torii delimitindu-se astfel de structura
pieselor melodramatice traditionale: ,nu
trebuie ascunse sforile, ci facute mai vi-
zibile, deliberat evidente, impinse pina la
grotescul profund, la caricaturi, dincolo
de ironia spirituald a comediilor de sa-
lon". Dealtfel, insdsi revolta impotriva
comediei si dramei burgheze i-a Impins
pe mul{i dramaturgi ai absurdului la cre-
area unor opere care sid demistifice con-
formismul burghez, banalitatea unor exis-
tente lipsite de ideal, aducind pe sceni un
tip de erou care sa dovedeasca unde se
poate ajunge atunci cind conditia umana
se afla in pragul instrainarii totale. Pen-
tru Beckett, care impinge lucruiile pini
la extrem in conturarea unor personaje

dezumanizate, insidsi comedia este clov-
nescd, crudd, gbsurdi, si risul sdu este
suspendat deasupra abisului existentei.

Spre deosebire de comicul cultivat de
Ionescu, .umorul lui Beckelt este esen-
tial metafizic; el isi asumi absurditatea
universului si eludeazad tragedia sau co-
media traditionala prin confruntarea au-
tomatismului vietii cu cruzimea cogmaru-
lui. Satira sa nu esle nici sociald, nici
4 Eugéne Ilonesco, Notes et contre-
notes, Editions Gallimard, Paris, 1966,
p. 59—60.



chiar morald. Ea este satira impotriva
omului care incearci sia indure propria
sa companie“ i Evolutia comediei spre
relevarea unor absurditdti ale vietii a
fost pusi in evidenta si de Bergson, care
vorbea despre o ,absurditate comica“, dar
care .nu creeazi comicul, nu va deriva
din aceasta ; ea nu e cauza, ci efectul”?.
Peniruy ,antiteatrul* contemporan, ,ab-
surditatea comicid“ apare in farsa tragica
ca un element esenlial, derivind din na-
tura comicului absurd, dar nu este singu-
rul clement, ci se manifestd in strinsa
interdependenia cu grotescul, fantasticul,
oniricul. Dealtfel, ,logica* personajelor
care se comporti in mod absurd este
strins legati de logica fenomenelor oni-
rice. Bergson a scsizat acest aspect atunci
cind s-a referit la .logica“ lui Don Qui-

jote, care ,vedea uriasi acolo unde noi
vedem mori de vint“, incit ,realitatea
este deci aceea care va trebui si cedeze

in fata imaginatiei“ b, Aici sint implicate
si elemente de naturi fantastici, pe linga
cele onirice, intrucit ceea ce este real
pare de domeniul irealului, al fantasti-
cului, si invers. Asadar, se poate conchide
ca latura comica a farsei tragice nu este
lineara, c¢i implicA o serie intreagd de
elemente esletice eterogene care, impre-
und, realizeazd o functie esteticA mai
complexd, in directia reflectirii condifiei
umane alienate.

Intre dramd si farse tragicd nu sint
numai deosebiri cantitative privind pon-
derea elementelor tragice si a celor co-
mice. Echilibrarea proportiilor dintre
acestea constituie un punct de plecare in
analiza dramei, In ultimi instant{i, drama
se caracterizeazi prin aceea ci, utilizind
tragicul si comicul, nu le impinge pina la
ultimele lor consecinte, ca in tragedie sau
comedie, ci le echilibreazi proportiile
pinad la obtinerea unor efecte inedite, du-
cind la o noud sintez3 estetici. In aceastd
sinteza, tragicul si comicul prezinta par-
ticularititi proprii. Pentru Camus, de pil-
da, diferenta esentiald dintre drami3 si
tragedie constd in faptul ci ,fortele care
se infruntd in tragedie sint deopotriva de
legitime, au deopotriva dreptate. In melo-
drama sau in dram3, dimpotriva, numai
una este legitimi“?. Spre deosebire de
farsa tragici — in care conflictele tra-

* Ihab Hassan, The Dismemberment
of Orpheus, Toward a Postmodern Li-
terature, New York, Oxford University
Press, 1971 p. 220.

5 Henri Bergson Le Rire. Essai sur
la signification du comique. Editions
Felix Alcan, Paris, 1928, p. 185.

6 Idem, p. 188.

7 Albert Camus, Conferintd tinutd la
Atena despre viitorul tragediei, in vol.
Teatru, Editura ,Univers“, Bucuresti,
1970, p. 313.
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gice si cele comice iau forma unor false
conflicte. incit nu se mai poate realiza
nici maretia tragica, nici senindtatea co-
micid —, in drami nu se observi rastur-
nari in ceea ce priveste subiectele, con-
flictul, deznodiamintul etc. Acestea sint
pistrate in cadrele lor traditionale, re-
dindu-se astfel un tip de erou care nu
mai poatc realiza tragicul, dar nu poate
nici sd adopte un comportament comic
pur, ci tridieste un compromis. In cazul
farsei tragice (sau absurde), fuziunea din-
tre tragic $i comic se face, in primul rind,
intr-un sens calitativ diferit, pe funda-
lul absurdului, grotescului, fantasticului
si oniricului, ca elemente ce realizeaza un
cadru mult mai complex de manifestare
a esentci acestui nou gen artistic. Daca
am raporta-o insa ,in mod rigid la este-
tica si comedia de factura clasici, farsa
tragici, care pare si reuneasca elemente
antitetice, poate {i socotitid drept o for-
muld literard hibrida si aberanta. Dar, in
aceastid epoca de interferenta a genurilor
literare, o anumitid fuziune intre unele
categorii estetice este §i ea fireasci si de-
plm ]ustxflcata In acest context, trebuie
sd preciziam ca fuziunea dintre comic si
tragic are loc intr-o epocd de degradare
a tragediei, cind tragicul cotidian, cu im-
plicatiile lui multiple, nu mai este o sursa
pentru opera tragici de teatru“® In ca-
drul teatrului contemporan, prezenta far-
sei tragice, ca modalitate de expresie ar-
tisticA a comicului absurd — in care are
loc fuziunea dintre tragic, camic, grotesc,
fantastic, oniric etc. —, nu trebuie si con-
ducd la ideea ci ar dlspérea orice posi-
bilitate de persistentd a tragediei sau a
celorlalte genuri dramatice. Evident, nu
vom mai intilni tragedii in sensul celor
din antichitate sau din epoca clasicismu-
lui, intrucit insesi conditiile social-istorice
si cultural-artistice sint diferite. Eveni-
mentele sociale din epoca noastrd, prin
complexitatea contradictiilor si crizelor
social-politice precumn §i amploarea proce-
selor revolutionare, pot genera noi sin-
teze artistice. incit vom intilni §i tragedii,
alituri de drame, comedii, farse tragi-
ce etc. Dealtfel, dezvoltarea dramaturgiei
realiste si revolutionare dupa Revolutia
Socialistd din Octombrie 1917, precum si
o buna parte a evolutiei teatrului din ta-
rile socialiste dupa cel de-al doilea raz-
boi mondial demonstreazi ca, in dome-
niul formelor dramatice, avem de-a face
cu un proces dialectic complex, in care
isi gasesc locul si importanta lor orice fel
de genuri si modalitati dramatice. Asadar,
respingerea tragediei ca gen dramatic de
citre unii critici de teatru, printre care
George Steiner, pentru motivul ¢d nu ar
mai avea rezonant{a in constiinta epocii

8 Romul Munteanu,

Editura ,Univers“,
p. 9.

tragica.
1970,

Farsa
Bucuresti,
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noasire — ¢a urmare a ,mortii divini-
tiatii* —, nu corespunde dezvoltirii si
evoluliei intregii dramaturgii universale.

In acest context, absolutizarea unui gen
sau a altuia, precum si excluderea din
cadrul discutiilor estetice a pieselor lui
Sartre, Camus, Beckett sau Ionescu de
citre G, Steiner, intiucit acestea nu ar fi
decit niste alegorii, eseuri sau pamflete,
nu olerd o explicatie nuantatd si diferen-
\iati asupra tragicului si tragediei con-
temporane, precum si asupra aparitiei
unor noi forme estetice ca farsa tragica®.

2. Pentru intelegerea diverselor aspecte
si particularitati ale faisei tragice din
teatrul contemporan trebuie si facem dis-
tinctie intre dramaturgia ,absurdului® si
piesele unor autori ca Brecht, Diirren-
matt, Frisch. Dupi aprecierile critice ale
lui Brecht, existd deosebiri evidente intre
ceea ce el numeste .teatrul socialist® si
oteatrul burghez“. In privinta adoptarii
unor noi forme teatrale : ,autorii drama-
turgi burghezi din ultimele decenii, in
mésura in care au fost animati in gene-
ral de ambitie, au t{inut cont de dorinta
s&ndtoasi a publicului de a i se oferi
ceva nou §i au introdus anumite modifi-
cari formale in dramaturgie si in mani-
era de joc. Au incercat, cu mai mult sau
mai putin talent, dar intotdeauna aprig,
sd salveze temele burgheze, solutiile bur-
gheze ale problemelor sociale si, in gene-
ral, functia socialdi burghezd a teatrului,
inventind noi efecte formale“ . Pozitia
intransigentd g lui Brecht fatid de inno-
irile din teatrul burghez decurge si din
aderarea sa la idealurile construirii so-
cietatii socialiste : ,noi, socialistii, respin-
gem innoirile pur formale din dramatur-
gia burghezd si le combatem pentru ca
nu slujesc decit la pastrarea functiei bur-
gheze a artei si la impiedicarea redarii
realiste a convietuirii dintre ocameni care
ar putea conferi cunostinte si impulsuri
favorabile socialismului (..) Este vorba...
de a se realiza o innoire profundd a tea-
trului, cu un continut nou, o functie so-
ciala noua si cu forme noi, care sa fie
ale acestui continut si ale acestei func-
tii (...) Realismul socialist nu este o ches-
tiune de stil* 1.

Brecht propune o noud modalitate tea-
trala, pe care o experimenteazi in opera
dramaticid, cunoscuti sub numele de tea-
tru epic. Mai tirziu, aceastd denumire se
converteste in formula teatrului dialectic,

9 George Steiner, The Death of Tra-
gedy, Faber and Faber, London, 1961,
p. 349.

10 Bertolt Brecht, Scrieri despre tea-
tru, Editura ,Univers“, Bucuresti, 1977,
p. 265.

11 Idem, p. 265.
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care — in conceptia sa — ar reda mai
exact rolul si functiile teatrului siu, des-
chis in permanenti innoirilor, mutatiilor
profunde la nivelul continutului si for-
mei operei dramatice. In ceeca ce priveste
principiile teatrului epic, acestea ,se rc-
fera la interpretarea actoriceasci, la mon-
tare, la munca secretariatului literar, la
muzica de sceni, la utilizarea filmu-
lui etc.“!’, Dupa afirmatia lui DBrecht,
eseniialul in teatrul epic constid in accea
ci el nu face apel la sentimentele spec-
tatorilor, ci la ratiunea lor, incit acestia
nu trebuie si se identilice cu evenimen-
tele, cu acfiunea de pe sceni, ci sa pri-
veascd totul cu detasare, si analizeze, si
dezbati tensiunea ce se pctrece in fata
lor.

Teatrul lui Brecht contine unele pro-
cedee artistice intilnite in dramaturgia
expresionista — insertia cintecelor si a
comentariului politic, intentii didactice pe
parcursu] actiunii etc. — precum si ele-
mente de grotesc si oniric. Astfel, Hitler
si favoritii sai sint infatisati ca marionete
in piesa Ascensiunea lui Arturo Ui poate
fi opritd, similare celor din teatrul ab-
surdului, in special din piesele lui Eugen
Ionescu : Cintdreata cheald, Jacques sau
Supunerea, Viitorul std in oud, Tablo-
ul etc. Deosebirile dintre teatrul epic
brechtian si teatrul absurdului constau in
faptul cd procedeele, modalitatile artis-
tice utilizate, desi sint aproximativ ace-
leasi, dobindesc functii deosebite in crea-
rea spectacolului teatral, conform conti-
nutului operei si mesajului artistic pe
care si-l propun dramaturgii respectivi.
Astfel, Brecht a folosit aceste procedee
pentru a lua atitudine critica fata de anu-
mite situatii nocive ce pot aparea in
viata colectivitdtilor umane. Dimpotriva,
in teatrul absurdului aceleasi modalit#th
artistice servesc pentru a infatisa absur-
dul integral si dezumanizarea individu-
lui, intr-o lume de cosmar si grotesc. De
remarcat, totodatd, cd piesele lui Brecht,
desi s-ar parea cid nu se deosebesc prea
mult de farsele tragice sub raportul mij-
loacelor estetice folosite, isi péastreazi
structura dramaticd traditionala — con-
flictul, deznodamintul, limbajul coerent,
personajele puternic individualizate etc. —
si servesc, in ultimd instantd, demascarii
raporturilor interumane inumane din so-
cietatea burghezd contemporana.

Spre deosebire de Brecht, Diirrenmatt
apare mai putin categoric in critica sa
impotriva orinduirii capitaliste, Totuyi,
fatd de teatrul absurdului, protestul so-
cial este evident in majoritatea pieselor
sale. In acelasi timp, conceptia sa este-
ticA se delimiteazi de aceea a dramatur-

2 Idem, p. 31.



giei absurdului. Farsele sale grotesti sau
comediile sale tragice: Vizita bdtrinei
doammne, Fizicienii, Frank al V-lea, Ro-
mulus cel Mare etc. au drept teme ma-
jore fic obsesia mortii, fie coruptia pu-
terii (politice si sociale), subordonate vi-
ziunii grotesti asupra lumii. De remarcat
insd ci, pentru Diirrenmatt, .grotescul nu
este numai o expresie materiali, un para-
dox material, adicd foima unuij lucru fara
formi, chipul unei lumi fara chip* !, ci
prinde consistenti si in artd, reflectind
conditia umana contemporani. Diirren-
matt nu respinge insi tragicul, ,chiar si
atunci cind tragedia pura nu mai este
posibila“, incit .putem si scoatem tragi-
cul din comedie, si-1 scoatem la iveali
sub forma unei clipe inspiaimintatoare, a
unei prapastii ce se casca in fata noastra,
asa cum sint, dealtfel, multe tragedii in
comediile lui Shakespeare, din care risare
tragicul“ ¥4 In aceasti interpretare, co-
media insisi poate constitui ,expresia
desperirii, dar aceasti concluzie nu este
obligatorie. Desigur, cel care vede absur-
dul si lipsa de speran{a a acestei lumi
poate sa dispere“, dar aceasti desperare
poate fi doar unul dintre rispunsurile pe
care i1l poate da omul. De asemenea, ,un
alt raspuns ar fi acela de a nu dispera,
de a se hotidri si suporte lumea, in care
adesea triim ca  Gulliver printre
uriasi* 15,

In concluzie, existi deosebiri evidente
intre farsele tragice, grotesti ale lui Diir-
renmatt — care demasci absurditatea
unor situatii si conditii dezumanizante
(desi nu o face cu mijloacele realismului
critic) si dramaturgia absurdului, in care
individul este prezentat in diverse ipo-
staze ale instrainirii si degradarii sale,
firda a se exprima vreo atitudine critica
sau vreun protest fati de cauzele reale
ale alienirii conditiei umane din orindui-
rea capitalistd contemporana.

Farsele lui Max Frisch sint scrise in
mare masurd sub influenta lui Brecht,
dar satira lor sociald — desi este impli-
catd in mesajul artistic — apare mai pu-
tin conturati. Parabolele si simbolurile
implicate in piesele sale pot fi insi usor
sesizate, incit, spre deosebire de farsele
tragice din teatrul absurdului, mesajul si
satira socialdi nu pot fi neglijate. Astfel,
in Biedermann i incendiatorii, situatiile

13 Friedrich Diirrenmatt, Probleme
ale teatrului, in vol. Dialogul neintre-
rupt al teatrului in secolul XX, vol. II,
Editura ,Minerva“, Bucuresti, 1973,
p. 192.

14 1dem, p. 193.

15 Idem, p. 193.
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descrise, limbajul personajelorr etc. re-
amintesc de evenimentele social-politice
din Germania, dintre cele doui rizboaie,
cind, datoriti indiferentei si nepasarii, a
fost posibild ascensiunea fascismului care
a dus la catastrofa celui de-al doilea riaz-
boi mondial. Grotescul si tragicul la
Frisch nu apar insi in mod gratuit, ci
servesc, desi indirect, demascarii unor
relatii sociale ale epocii noastre.

De remarcat ci si in alte piese ale lui
Frisch : Acum cintd din nou, Zidul chine-
zesc, Contele Oderland, Andorra etc. sint
prezente elemente ironice si satirice la
adresa unor evenimente politice ale epo-
cii, dar critica sa este ambigui, impre-
cisi, fara ca functiile estetice sa fie defi-
nite in mod obiectiv. Din aceastd cauzi,
insusi mesajul nu este clar formulat, in-
cit finalul farselor sale nu propune nici
un fel de solutii, ci creeazi doar — prin
parabolele si alegoriile utilizate — o at-
mosferid de neliniste si angoasi in fata
perspectivelor sumbre deschise umaniti-
tii de catre agenti destructivi, exponenti
ai raului social, Totusi, spre deosebire de
antiteatrul contemporan, piesele lui Frisch
vizeaza situatii si conflicte care au con-
tingente cu evenimente reale, cu preocu-
parile si destinul unei lumi in criza, in
plin proces de degradare a conditiilor de
existenta a individului.

3. Temele farsei tragice, datoriti refu-
zului de a aborda conditia sociald a indi-
vidului in totalitatea acesteia, sint legate
mai ales de angoasele, cogsmarurile, sta-
rile existentiale-limitd ale omului pro-
fund alienat. Din opiniile dramaturgilor,
ca si din continutul, fondul de idei al
operei lor, reiese caracterul restrins al
ariei tematice a farselor tragice. Atit
Beckett, cit si Ionescu, Adamov, Pinter,
Arrabal etc. si-au exprimat in mod clar
conceptia lor despre ceea ce trebuie si
comunice dramaturgul in opera sa. Ast-
fel, Ionescu, in disputa sa cu K. Tynan,
afirma c¢i : ,un dramaturg se margineste
sd scrie piese in care el nu poate decit
sd ofere o marturie... personald, afectiva.
a angoasei sale si a angoasei celorlalti
sau, ceea ce se intimpla mai rar, buni-
tatea sa ; sau, daca vreti, el isi exprimi
sentimentele sale, tragice sau ~omice, asu-.
pra vietii* 16, Temele farselor tragice, asa
cum le descrie Ionescu, sint limitate ; pu-
tem grupa astfel aceste teme: a) dere-
glarea limbajului si automatismul perso-
najelor (Cintdreata cheald, Lectia, Jac-
ques sau Supunerea etc) ; b) proliferarea
obiectelor (Viitorul sté in oud, Noul lo-
catar, Amedée sau cum sd te descotoro-
sesti, Scaunele etc); c) tragicomicul

186 Eugene Ionesco, Notes et contre-
notes, Editions Gallimard, Paris, 1966,
p. 141.
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unor situatii in care se afli prinse per-
sonajele, precum si obsesia mortii (Re-
gele moare, Rinocerii, Scaunele, Ucigas
farda simbrie etc.). De remarcat faptul ci
in intreaga dramaturgie ionesciani se In-
tilneste in mod frecvent tema mecanismu-
lui dereglat. In conditiile in care criza
sistemului social s-a generalizat, cuprin-
#zind toate nivelurile vietii sociale — ‘n-
dividul instridinat nu mai poate intelegc
legitalile sociale, incit percepe relatiile
dintre sine si societate in mod deformat,
totul pirindu-i-se ostil, haotic. confuz. In
accastd perspectivi, absurdul si grotescul
se constlituic ca un mod de gindire si in-
{erpretare a realititii sociale de catre per-
sonajele lui Ionescu, ca, dealtlel, de catre
majoritatea .eroilor* din teatrul absur-
dului.

La Beckett, tematica pieselor nu difera
prea mult de aceea a celorlalti drama-
turgi. Astfel, se insista cu preciadere asu-
pra angoasei, a mortii, traduse printr-o
asteptare obsedantid a ,mintuirii“ (Agstep-
tindu-l pe Godot. Ce zile frumoase !, Ul-
tima bandd de magnetofon etc.), sau asu-
pra intervalului dintre viatd si moarte
(Sfirgit de partidd, Act fdrd cuvinte I, II,
Cenusd), unde nu mai este loc decit pen-
tru o umanitate din ce in ce mai restrin-
sa si unde viala jsi limiteaza tot mai mult
sfera de actiune. De asemenea, subiecte
ca destinul omului contemporan in con-
ditiile societatii capitaliste, precum si alie-
narea profunda a individului in comuni-
tatea umana constituie §i teme ale tea-
trului lui Adamov, Arrabal, Pinter sau

"
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Albee. Fiecare dintre acesti dramaturgi
Jraduce“ in structura pieselor sale anu-
mite faple si sentimente, transpunind in
operd o diversitate de destine umane,
toate fiind insi subminate de lipsa de tel
a acliunii lor, intrucit mecanismul de an-
samblu s-a dereglat. Astfel, tema piese-
lor lui Pinter consta in prezentarea unor
cupluri care, la inceput, se simt in sigu-
ran{i in caminul lor. Intervine insa tot-
deauna ceva care le distruge {fericirea
(Ingrijitorul, Indrdgostitul, Colectia). Te-
ma insecurititii existentiale, a cruzimii
universului apare si la F. Arrabal (Labi-
rintul, Picnic pe cimpul de luptd), dar si
la Edward Albee, in Echilibru fragil.

In concluzie, tematica farselor tragice
nu cuprinde o arie largd a fenomenelor
si proceselor social-istorice, c¢i se concen-
treazid. cu predilectie, spre acele aspecte
strins legale de conditia umana instrai-
nata, care vizeazi dezumanizarea indivi-
dului, obsesia si angoasa mortii, instriina-
rea prin limbaj, reificarea relatiilor inter-
umane etc. De subliniat insi faptul ca
asemenea subiecte sint considerate de
citre autorii farselor tragice drept temele
dintotdeauna ale oricarui teatru din epo-
cile de crizi a sistamului social, ceea ce
ingusteaza insasi aria tematicid a teatru-
lui contemporan. Acesta are insi posibili-
tati nelimitate de a aborda o diversitate
de subiecte si de aspecte din viata so-
ciald, inclusiv adincirea acelora care pri-
lejuiesc critica si protestul la adresa
structurilor alienanje ale sistemului so-
cial capitalist.
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