
masa rotunda a 
revistei 

MIRA IOSIF : Cea de-a patra 
.,hartă" din Atlasul nostru va în
făţişa teatrul britanic. Ca şi la reu
niunile precedente, consacrate sce
nei altor ţări •, am adunat în jurul 
mesei rotunde cîţiva cunoscuţi oa
meni de teatru, care, beneficiind de 
burse de studiu, de invitaţii, dl' 
schimburi culturale, sau ca turişti. 
s-au întîlnit nemijlocit cu fenome
nul teatral din ţara lui Shake
speare. Permanenţă în tezaurul spi
ritual al civilizaţiei, teatrul englez 
postbelic şi mai cu seamă cel din 
ultimele trei decenii este un punct 
de referinţă pe teritoriul teatrului 
mondial : printr-o perpetuare pro
gramatică a tradiţiilor - şi, ela vin 
din Renaştere -, prin respectul cre
ator acordat clasicilor şi valorilor 
contemporane ale culturii univer
sale, prin "explozia" care a înnoit, 
la un moment dat, dramaturgia. 
prin spectacole care au intrat in 
istoria teatrului. Strălucitoarea, in
confundabila şcoală a actorilor en
glezi, contribuţia unor temerar! şi 
originali directori de scenă, cuteză
toarea mişcare a ideilor în cîmpul 
experienţelor socio-culturale, au 
produs, de-a lunguL acestor ani, cri
terii noi in arta spectacolului. Nu 
e simplu şi  nici uşor să detectăm, 
să analizăm şi să scriem faptele cele 
mai pregnante, aspedele cele mai 
caracteristice sau purtătoare de 
semnificaţii din viaţa teatrului en
glez, după cum e de-a dreptul di
ficil să trasăm liniile de forţă şi 
să stabilim centrele de greutate. 
Totuşi, să ne punem pe lucru ... 

• "At las teatral" ,  nr. 7-8, 1 J i1 982 
şi  3 ' 1 983. 

Tea t r u l  
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Barblcan - noul sediu londonez al lui Royal Shakespeare Company 

ION COJAR : Sigur, nu e uşor să si n
tetize<'- cele văwte în timpu l  experienţei 
mel e recente de 14 zile .,englezeşti ". cind 
m-am aflat pentru a doua oară în Regatul 
Unit (prima oară fusesem în 1 973). In 
iarna anului 1982, cl imatu l  general m i s-a 
păt-ut cu totul altul, rec;imţindu-se aici, 
ca peste tot în lume, transformările pro
duse. In 1 973, am apucat un moment de 
vjrf, de fapt cheltuirea ultimelor resurse 
d i n  extraordinara energie artistică ema
nată în deceniul şapte. Acum trăim altă 
epocă, lumea e preocupată de cu totul 
alte probleme. Dacă îmi îngăduiţi însă o 
comparaţie, aş spune că teatrul e;te o 
productie mult asemănătoare cu agricul
tura, e ca un produs al naturii care se 
supune aceloraşi legi . 

· 

Conform acestora, avem ani pl in i, bo
gaţi, rodnici, şi ani secetoşi, sau ma i să
raci in anumite roade. Eu am .,.prins" un 
sezon bun, dar fără mari evenimente ar
tistice. Dealtfel, şi ga7-dele noastre, care 
- in ciuda prejudecăţi·lor despre rezerva 
�i  răceala englezească - ne-au devenit 
foarte repede prieteni,  arătindu-se nein
trecu te în arta stabi lirii  contactelor 
umane, au fost puse în încurcătură de 
intrebarea ., cm·e este evenimentul teatral 
al sezonului '!" Dar at· fi n ed·re,pt dacă 
n-aş spune că am văzut spectacole de 
extrem profesionalism in toate col'TilJ)Ur
l i mcntcle, incepind de la distribuţie, tre
cind prin decor ş.a.m.d . I n  bunu l te-atru 
cn�le:r. se of ic i ază cu marE; serim:itate. 

·· , . .  I H!! :m 

Cred că impr�ia fundamentală mi-a fă
cut-o şcoala actoticească, de foarte înaltă 
ţinută profesională. Ca profesor de arta 
actorului.  chiar în scurtul răstimp de două 
săptămîn i , am avut foarte multe de în
văţat. 

ANCA OVANEZ-DOROŞENCO : Am 
sentimentul că Anglia ec;te o ţară a tea
trului. Nu întîmplător acolo s-a născut, 
s-a format şi a făcut teatru Peter Brook, 
acest mare regizor de teatru al timpului 
nostru .. . Ion Cojar are dreptate şi a spus-o 
m inunat, teatrul este un fenomen natu
ral, un fenomen al vieţii, şi, ca orice 
l ucru firesc. are şi el ciclurile sale, �a 
anotimpurile, .  aş spune, ,parafrazîndu-1, 
anotimpuri de culegere a roadelor şi ano
timpuri de pregătire, de trudă, fără re
zultate vizibile. N-aş afirma că sezonul 
teatral, aşa cum l-am surprins noi in 
noiembrie-decembrie 1 982, era sărac. Poate 
lipsea �marele eveniment ", poate că Li
vada cu vişirn a l ui Brook de la Paris 
şi-ar fi găsit mai firesc locul pe malul 
Tamisei decît pe cel al Senei. (In paran
teză fie spus, nu contest regizorilor drep
tul de a lucra pe diverse scene, circulaţia 
valorilor fiind un dat firec;c al epocii 
noastre, dar un animator, un mare om 
de teatru, de cultură deci, are da'-orii  
morale faţă de cultura care l-a născut.) 
Dar să m ă  intorc l a  Londra, aşa cum 
arată ea fără Peter Brook. Teatrul englez 
m i -a dat sentimentul unei perioade de 
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stabilitate, de scdimentare, de plinătate 
l iniştită. Probabil că la asta a contribuit 
desăvirşitul profesionalism al actorilor, de 
la farmecul tulburător al lui Paul Sco
field la inteligenţa ascuţită a lui Pahicl< 
Stewart, de la umorul deştept al lui Alan 
Armstrong la temperamentul vulcanic al 
lui Gerard Murphy, de la jocul inte<riori
zat al marii actriţe care este Judi Dench 
la sensibilitatea ciudată a lui Fr-ances de 
la ToUt'. Dar m-a intristat profund ceea 
ce mi s-a părut a fi apusul unei stele : 
Peter O'Toole in Om şi supraom de Shaw. 

ION CARAMITRU : Am foot pentru 
prima oar;i în Anglia in turneu cu teatrul 
.. Bulandra" , în 1 972, l a  Edinburgh, a!)(Ji 
în 1 975. Intre 1 975 şi 1 982, cînd am re
venit la Londra. au h"e<Cllt şapte ani, mar
cind sensibile schimbări, dar timpu l pe
trecut acolo a fost mult prea scurt ca 
să-mi pot permite să fac comparaţii şi să 
trag concluzii. Şi mie, oamenii de teatru 
englezi imi declarau că teatrul lor se află 
azi intr-o criză destul de gravă a dra
maturgiei şi a artei spectacolului. 

1 Londra, fără 
Peter Brook? 

Imi amintesc ca m 1 975 punctul cul
minant al stagiunii era Visul unei nopţi 
de vară al lui Peter Brook (spectacol care 
tocmai atunci pornea in turneu pe mapa
mond), dat· se juca şi  Tamerlan al lui 
Marlowe, incitant era şi Butley regizat 
de Harold Pinter şi intenpretat de Alan 
Bates, in sfîrşit m i  se părea că a6ist la 
multe evenimente, atit d ramaturgice, cît 
şi scenice. De data aceasta, m-a impresio
nat numai experienţa lui Richard Eyre 
la Teatrul Naţional. Richard Eyre este un 
regizor tînăr, care a funcţionat opt-nouă 
ani ca directot· artistic la teatrul. din 
Nottingham, cu un program estetic clar : 
lansarea dramaturgilor tineTI. El a reali-
7.at foarte multe spectacole cu piese noi, 
după care a fost invitat la Londra, unde 
a făcut, prin 1977-1978, un Hamlet deo
sebit de interesant. Spectacolele realizate 
acum de Richard Eyre la Naţional - mu
sicalul Guys and Dolls, Beggar's Opera de 
John Gay şi Schwejk... de Brecht au 
stirnit multă vîlvă. Guys and Dolls - in 
traducere liberă, .,gagii şi gagici" , un 
musical de sorginte americană pentru a 
cărui montare Eyre a luat premiul celui 
mai bun regizor al anului, un spectacol 
foarte bun, extraordinar de bine făcut, 
încărcat cu premii,  a supărat însă pe unii 
apărători ai tradiţiei teatru·lui naţional 
englez. 
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ION CO.JAR : Am văzut şi eu Guys and 
Dolls, după ce mai intii mii fmpase uri
aşa coadă la bilete. Aici, şi la alt musical, 
Cats, am văzut cozi lungi. Montă1i ex
trem de atractive, de antrenante, exce
lent lucrate, după părerea mea, acffitc 
musicaluri nu ating nivelul celor v;izute 
mai de mult, precum Omul din La Man
cha, Hair sau Chorus Line. Vilva a pro
dus-o faptul că in sala mare a Teatrul u i  
Naţional, in sala "Olivier", s e  joadt u n  
soi de revistii. muzicală, inciilcindu-se ast 
fel o trad iţie. Spectacolul era .reali zat îns<"t 
cu o adevărată perfecţiune a genului . 

M IRA IOSIF : Credeţi că acum la Lon
dra se manifestă mai puternic o tendinţă 
de comercializare a teatrului ? O ofen.si vii 
a musicalului, a divertismentului, tinzind 
să modifice conceptul ,.clasic" de teatru 
englez ? 

DAN JITIANU : După părerea mea, se 
poate constata o reveni t·e la teatrul tra
d iţional, bazat in 51pe<:ial, da·că nu in ex
clusivitate, pe intuiţia şi profe6ionalismul 
actorilor (de care teatrul britanic nu duce 
lipsă deloc, d impotrivă) , teatru in cme 
regizorul se retrage, văduvind astfel spec
tacolu•l de strălucirea ideii sintetizatoare. 
U.n tee.tru in care mai degmbă strălucesc 
actorii, inter.pretind partituri, decit se im
pune spectacolul in intregul lui. Dealtfel, 
din cite ştiu, marii regizori engle-zi Peter 
BTOOk sau Petet· Hali lucrează spectacolele 
lor importante în străinătate, nu in An
glia. Văzînd doar şapte montări, nu pot 
emite o judecată exhaustivă ; impresia 
mea este însă că Richard Eyre a venit pe 
terenul pregătit cu ani în unnă de aceşti 
mari regizori, cu un spectacdl neaşteptat 
- sui1)Iiza, dacă vreţi -, un musi•oal pe 
scena Teatrului Naţional ! O montare care 
are darul să revitalizeze interesul publi
cului pentru Teatrul Naţional ! Guys and 
Dolls e un spectacol de regi·zot·, adică are 
stil, aste lucrat cu un excelent simţ al 
ritmului şi de p€j o poziţie cu>lturnlă. Ac
torii  Naţionadului care joacă aici nu pierd 
din strălucire, ci dimpotrivă cîştigă parcă 
sub conducerea lui Ey.re. 

BEATRICE STAICU : Afirmaţia pri
vitoare la regiwri mi se pare oare
cum priiPită. Mai întîi,  Peter Brook 
nu mai lucrează aici de foarte mulţi ani, 
din cauza mentalităţii obtuze a unor fac
tori administrativi, care, la timpul respec
tiv, nu i-au pus la dispoziţie fondurile 
nocesare pentru activitatea Ju i expeiimen
tală, de explorare a mijloacelor de expre
sie teatrală şi a semnificaţiei actului tea
tral. Fapt este că ceea ce face astăzi. Peter 
Brook i ntr-adevăr nu se inscrie in viata 
teatrală britanică. Dar Peter Hali lucreazit 
in Anglia. unde este, după cum se şt ie, 
d irectorul Teatrului Naţional . 

ION COJAR : Obse<rVaţia lui Dan Ji
tianu mi se pare de fineţe. Se pare că in 
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Decor de John Gunter la. muslca.lul ,.Guys a.nd Dolls" , Teatrul Naţional, 
sala .. Oiivler" 

Lcalt'Ul englez e o întoarcere &pre' trad iţie, 
dar in măsura in care înţel egem afirmaţin 
lui M khael Redgrave din tratatul său de 
a1t.a actoru lu i, că omul de teatru englez 
nu e un tradiţional ist în sensul tradiţio
nal al cuvîntului . Marea tradiţie 111P3rţine 
cultului pentru actori ,  care, preoum Sir 
Laut·ence Oii  vier, studiază interpretările 
î naintaşilor, dar au întotdeauna privirea 
îndreptată către vi i tor, nu către trecut. 
Altă tmdiţie este viaţa culturală intensă 
din jurul teat t-ului. efervescenta specifică 
dinăuntru! zidurilor sale. Unic in lume 
este fe'lul in care e organizată Vliaţa foaie
relor. La Teatrul Naţionan sau la Barbioan 
(noul sediu londonez al lui Royal Shake
speat·e Company) se munceşte mult pentru 
întreţinerea unui climat de artă dincolo 
de spectacolul propriu-zis. Acolo, poţi in
tra de dimineaţă in foaier şi, blind o cafea 
sau u n  ceai, poţi consu�ta o întreagă bi
bliotecă. Cu mult inainte de inceperea 
spectacolului, lumea se adună şi ascultă 
concerte susţinute de studenţii de la con
servator sau de alţi artişti ; sau oamenii  
vin pur şi  simplu ca să mA.ntnce. Desigur, 
intr-o mare metropolă, oam�ii sint obiş
nuiţi să facă mai multe lucruri deodată, 
şi atunci. hrănindu-se la modul propri u, 
îşi hrănesc şi ut·echea, şi mintea, şi och iul . 
Există o modalitate de a inscrie teatrul, 
nu numai prin spectacol, ci printT-o at
mosferă vie, in ci rcuitul vitalizant al cul
turii unui ol13ş. 

ANCA OV ANEZ-DOROŞENCO : Poporul 
englez iubeşte nespus teatrul şi am în
ţeles asta văzînd opt spectacole Shake-

speare, vi zionînd un fi lm la B . B .C.  despre 
modu l  de lucru al lui  .Jonalhan Mil ler la 
reali:r.area unei versiun i de televiziune t.u 
Antoniu şi Cleopatra, văzînd un cutremu
rător Macbeth făcut de Trevor Nunn tot 
pentru televiziune sau vizitînd Stratfordul. .. 
Rătăcind aici singură pe străduţele cu 
case de lemn şi muşcate la ferestre, 
privind seara lebedele plutind pe Avon, 
ascultind orga in biserica Holy Trinity, 
privind publicul, venit aici din toate col
ţurile lumii... In Londra, la Barbican, sau 
ieşind seara pe malul Tamisei, unde se 
află Teatrul Naţional, intirziind in foaie
rele pline de standuri cu cărţi de teatru, 
cu discuri, şi mai ales procurindu-mi cu 
trudă un bilet, am înţeles mai bLne ce 
reprezintă teatrul in această ţară . .. 

ION CARAMITRU : Mie mi se pare că 
pentru discuţia noastră două aspecte sint 
interesante. In primul rind : să marcăm 
ceea ce a reprezentat pentru teatrul nos
tru de azi experienţa teatrului englez in 
momentele lui de cuLme ; adică radiaţia 
exercitată asupra actorilor români de cele 
două turnee ale lui Royal Shakespeare 
Company cu Lear şi Visul..., spectacole 
care au schimbat optica multora.. .  In al 
doilea rind, să nu uităm că teatrul englez 
a fost şi va fi intotdeauna un punct de 
atraeţie universal, iar stagiunea s.a de 
vară mai ales este un obiectiv turistic 
foarte important. Vin oameni de pretu
tindeni, din Noua Zeelandă, Austl'alia, 
Suedia, Norvegia etc., din cele două Ame
rici, să vadă teatrul englez în limba e!n
gleză. In acelaşi timp, problemele social-
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e<:onomice ale Angliei, în ultimii ani, ca 
şi in lume în general, au creat teatmlui 
mari dificultăţi. Biletele s-au scumpit şi 
.�e scumpesc mereu, aşa că oameni i  nu 
pot să meargă uşor la teatru, teatt-ul co
mercial are şi el problcime, 90 la sută d in 
spedacolele d in Londra sint d isttibuite pe 
alte scene . . .  Sigur că lucrurile acestea se 
petreceau şi inainte, dar acum nu run mai 
avut acea impresi e senzaţională, de con
t.act cu un fenomen. care presupuneam 
cft existi'•. dat· nu-l văzusem niciodată cu 
ochii mei, ca s[t zic aşa, cum mi s-a in
timplat cu Visul.. .  lui Brook la :Loml ra, 
sau cu Reg14Ze Lear la Bucureşti. Un fe
nomen al creaţieti deschizătoare de dt-u
muri. Dar, desigur, în esenţa sa, teatrul 
englez nu se va sch i mba niciooatil. �i 
psihologia sa rămîne constantă. 

NICOLAE SCARLAT : Eu unul aş fi cit 
se poate de circumspect în folosirea cu
vintului "criză" . atunci cind vorbim de-sp t'e 
teatru. Măcar pentru faptul că, in prin
cipiu, folosim acest cuVÎnt atunci cînd 

1 Care este evenimentul 
teatral al sezonului? 

constatăm o des·creştere a interesului pu
blic pentru teatt-u. Cei de faţă sîntem 
unanimi în ap:ecierea calităţii spectacolu
lui  de teatru britanic. Nu am avut nici 
eu prilejul să văd - pe parcursui celor 
trei săptămîni petrecute la Londra - un 
foarte mare spectacol, un spectacol de re
ferinţă, cum a fost Visul unei nopţi de 
vară al lui Petet· B rook, spectacol de care 
ne amintim cu atîta respect şi astăzi. Nu
mai că spectacolele-eveniment nu apar 
nicăieri necesarmente în fiece stagiune. 
Şi uneori mă bate gindul că, intr-un lim
baj matematic vorbind, mulţimea specta
oolelor de calitate reprezintă o mărime 
culturală pozitiv diferită de mulţimea 
spectaoolelor m ediocre impă.nată cu citava 
spectacole-eveniment - propri·u-zise, ori 
aşa-zise. Iar calitatea cea mai de seamă 
a spectacolelor ce lei-am văzut in Anglia 
a fost constanta unei inalte profesiona· 
lităţi. 

BEATRICE STAICU : S-a vorbit despre 
o criză a teatrului britanic şi s-au evocat 
nume, spectacole, ca repere î ntr-o viziune 
nostalgică, �retro" , faţă de care am re
zerve. Mă indoiesc că timpul valideazii 
toate etaloanele invocate aici. Singura ex
cepţie mi se pare a fi Reg(!/le Lear realizat 
de Peter B rook. în ciuda farmecului fas
cinant al Visului.. .  areluiaşi. Cred însă că 
in cadrul unui "atl.a5" de felul celui pa 
care încearcă să-1 întocmească revista 
�Teatrul " ,  un fenomen teatral trebui e ju
decat î n  primul rind prin datele prezen-
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Derek Jacobl (Prospero) şi Mark 
Rylance (Ariel) în "Furtuna" de 
Shakespeare, la Roy&l Shakespean 
Company (Stratrord) 

tul u i  său. Sint aici  al ţi i , ma i con· . .,etenti 
decit mine, care pot vorbi despre teatru l 
britanic actual ca ptX>fesionişti,  dinăuntru, 
cum s-ar spune. C red însă că despre o 
criză a teatrului britanic se poate vorbi 
numai dacă o corclăm cu situaţia soci al
economică a ţăt•ii : şomaj, inflaţie, o 
administraţie care neglijează artele, dar 
nu omite să le impună taxe suplimentare, 
situaţie impotriva căreia ptX>testează p� 
drept oamenii doei teatru d i n  Regatul Unit. 
Dacă ne gindim însă la teatru in sine, 
care este, vorba lui Ion Cojar, •:a natura, 
cu ani secetoşi şi ani 1'0dnici , atunci 
n-avem de ce să-1 plîngem, Nu este in
tr-un moment de vi.rf, in această privinţă 
nu i ncape nici o îndoială. Av�.'l1 însă de-a 
face cu un organism foatie vivace.· Ar·gu
mente ? Tenacitatea, n umărul mare şi pro
fesionalismul in creştere al tmpelor 
.. fringeţ• ; faptul că, în ciuda condi \i ibr 
vitrege amintite mai sus şi a înch ideri i 
temporare a u not· săli din West End, iau 
mereu fiinţă grupări noi ; căile multiple 
prin care teatrul, oamen i i  de teatru, i n te
grează preocupărilor lor t>pecifice proble
mele colectivităţii, angajindu-şi activita
tea faţă de această colectivitate. tn sfi•·şit, 
dramaturgia. Ştiu, există părerea c[l şi e.<� 
ar fi in declin. Da1·, vă î ntreb, in decl i n 
cu Edward Bond , Tom Stoppard , Trevor 
G riffiths, Howard B renton, John McGrath, 
Julien Mitchell.  Paul Kemp, Nell Dun:n, 
Cathetine Hayes, B rian Friel, David Edgar, 
Te•··t'Y Johnson, Barrie Keefe - ci tati 3 ;a, 
în grabă, fără nici o ierarhizare, sigur cu 
omisiuni şi fără a mai aminti de Pinter, 
Storey, Wesker, Shaffer etc. ? ! Dacă nu
mele lor n u  deşteaptă în noi un ecou ase-
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mimător aceluia !)rovoc:-.tt cindva de "ti
nerii furioşi",  există explicaţii .  Una ţine 
de istoria r-ecentă a culturti şi societăţii 
bri tanice : �furioşii " au foot produsul unui 
anum it moment al ace5tei istorii, era fire5e 
să aibă răsunetul pe care 1-au avut, re
vcrberat pînă la noi. chiar dacă numai 
unele d intre piesele plasate sub acea em
blemă rezisU1 d la longue unei priviri 
< ' :·i t ice. 

ION CARAMITRU : Din d iscuţiile avuto 
in vara t.n�culii ,  am lnţele\, că ş<.·oala bri
t an ică de d ramaturgie, care a dat foarte 
bune rezultate rint1 in m·omentu] de fată, 
e:; te i;u·ăşi int r-o cău tare de d 1-umuri .  l•1 
orice caz, singu rul .�pedacol de interes 
d ramaturgie pentru m i ne a fo'it Insignti
ficance , piesa ne.fi i nd nici Pa o capodo
peră, dar, oricum, avind o proble<matică 
acut contemporanii : ră.'ipu nderea indivi
duală şi  colectiV[\ in faţa p1·imejdiei 
nvclem·e. Aceasti\ pit,să 1-a lan.�at pe 
tînărul ei autor, pe nume Ten-y 
.Johnson, in vîrstă de 28 de ani,  care a 
luat prem iul pentru Best promising play . . .  

1 Dramaturgi a în declin ? 

BEATRICE STAICU : Vorbind despro 
d ramaturgie, aş remarca faptui că dra
maturgi i  britanici de azi nu au ob
sesia "universalismului" . Generaţia sct·ii 
torilot· de teatru care a i.rupt pe la mij
locul deceniului al şaselea (şi,  pe lîngă 
.,ful'ioşi" , să nu-i uităm pe, absurz.i) a 
fost, printre multe altele. şi e�presia ne
voii de a ieşi in lume, de a sparge în
cercuirea filistinismului intelectual şi ar
tistic britanic, de a se dezinsul.ariza, fie-mi 
iertat barbarismul. Dramaturgii lor de azi 
nu sint complexaţi. Practic, scriu pentru 
spectatorii lor, pe teme care îi interesează 
pe ei - şi nu neapărat toata temcle pe 
toti sau pe cî t mai mulţi, ci abordează 
cit mai multe teme apte să ofere o şansă 
de interes, de emoţie, de meditaţie cit 
mai multor spectatori consideraţi indivi
dual sau cit mai multor gruput·i de :;pec
tatm·i . De u nde decut·ge o oarecare dis
persare şi minimalizare tematică, atunci 
cind le rece;ptezi E.Crisul de la distanţă, 
la intervale şi de la caz la caz, aşa cum 
inevitabil o facem noi. Nu au complexe 
nici in privinţa limbajului d!'amatic, sau 
a 'modalităţi lor de expresie, nu ţin nea
părat să inova:ze, toate experimentele 
"s-au fumat" pe scena şi in dramaturgia 
britanică, ambele foarte ospitaliere şi în 
această privi nţă. Nu este l ipsit de impor
tanţă nici faptul că dramaturgia nouă 
at·e acces la scehă, la edituri, la burse 
speciale. Bineinţeles, cu condiţia să existe 
talent. Şi bineinţeles că nu totu'l merge 
pe .roate. Nici pe d®arte. Dar, revenind 
la comparaţia agricolă, dacă acceptăm că 

d ramaturgia este cernoziomul oricărei 
mişcări teatrale, cred că teatrul britanic 
poate privi prezentu1 şi viitoru l său 
ap;opiat cu incredere. 

M I RA IOSIF : E momentul să trasăm 
port!'etul actoruLui britantic, să schiţăm 
măcar cîteva dintre remarcabilele lui în
suşiri. V -aş întreba dacă a ţi resimtit vreo 
deosebire intre modul de joc practicat pe 
marile .�cene subvenţionate, ca Naţionalul 
şi Royal Shakespeare Company, şi cel cle.�
fă.�urat pe scenele comerciale din West 
E nd ? 

N ICOLAE SCARLAT : Deşi ,  d upă ce 
am văzu t 14 spectacole in trei suptămini ,  
orice afirmaţie general i 7..atoare poate fi h a 
zardată, a ş  spune că teatrul englez in
stitutional izat este in primul rînd un tea
tru al actorului - un actor excepţional 
pregătit (dealtfel, absolvenţii acestei ş<Xlil • 
excelente trebuie in mod obli gatoriu să 
ştie să folosească cel pu ti n zece d ialecte 
şi nenumărate pronunţii ale limbii en
gleze, iar disponibilitatea lor totală pen
tru cint, dans, acrobaţie, pentru tot ceea 
ce scena îţi poate prettnde, merge nespus 
de departe) . Vizitind la B.B.C. p latourile 
televiziunii, însoţitorul meu n-a reuşit să 
identifice nici un actor d�ntre cqi care 
turnau atunci seriale. Erau aproape nu
mai actori din provincie, pe care sindi
catul H propusese ; iar calitatea serialelol' 
B .B .C . o cunoaştem şi o apreci� cu toţii. 1 Dincolo de Canalul Mînecil, 

concurenţa e mare 

ION CARAMITRU : L-am văzut jucind 
pe John Gielgud , l-am auzit şi pe disc, 
el este mai bătrîn ca Laurence Olivier. 
L-am văzut i n  Home (Azilul de bătrîni), 
Wlde juca cu un realism şi cu o lipsă de 
manierism tulburătoare. Era atit de extra
ordinar, de tină1· [n joc, atit de nou . . .  
incit, ce să spun ? ! El reprezintă, nu-i 
aşa ?, ca şi Laurence Olivier, tradiţia tea
trului englez ! Alt tip de actor e lan 
McKel len, l-aţi văzut cu toţii  şi in I nte
grala Shakespeare şi in recital la Bucu
reşti. Dar să revin la vechea generaţie. 
Unii actori români în vîrstă au rămas la 
vech ile clişee, ceea ce e mai rar cu englezii. 
Fireşte, avem şi noi mari actort, şi m -am 
gindit adesea că, in principiu, Vraca şi 
Laurence Olivier demoru-.trează aceleaşi 
calităţi. Cred că Vraca nu a avut niciodată 
un adversar de talie înaltă, care să�l in
cite, să-1 oblige l a  păstrarea antrenamen
tu1ui, in timp ce dincolo de Canalul Mi
necii concurenţa era şi este foarte mare 1 
S-a produs însă, fireşte, o mutaţie in sti
lul de joc. Şcoala veche se axa pel dicţie, 
pe rootire, pe intonaţie, în timp ce actorul 
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de tip nou - vezi lan M cKell en - sl' 
bazează pe structum gîndir]i, oare naşte 
l im bajul unei piese : implicit, el face o 
muncă de cri tic, decodînd-o, interpre
tind-o. Actorul modem englez face o op
ţiune de concepţie, el are ceva de spus 
in contextul d ramaturgiei, dar cred cii 
această evol u ţie se poate detecta, mai 
mult &"tu mai puţin, in stilul tuturor a<. 
torilor buni d i n  lume . 

MI RA IOSIF : Actorii englezi lucrează 
în sistemul contractelor, ei se mută frec
rent dintr-un teatru în altul, de pe u 
scenă pe alta, dar modul lor de joc, ti
nuta intelectuală, seriozitatea demersului 
profesional rămîn m!!(reu aceleaşi. Diana 
Rigg juca cu aceeaşi strălucire pe Celi
m ime in Mi;.-..antmpul pe .�cena Naţiona
lului, ca şi într-o piesă bulevardieră; Joan 
.Plowright, la fel, fie in Filumena Martu
ra:n.o la un teatru în West End sau în Ar
kadina la Lyric ; Frank Finlay, Albert 
Finney, Tom Courtenay, Alan Howard. 
Alee McCowen, Patrick Stewart sînt ace
iaşi, fie că joacă la Naţional, la Stratford, 
in teatrele comerciale, în musicaluri, în 
serialele de televiziune . .. 

ANCA OVANEZ-DOROŞENCO : Actori i  
englezi , cum aţi spus, joacă tragedie, 
music-hall, comedie bufă, spectacol pen 
tru copii, dansează, cîntă, au un firesc şi 
o dăt"llire totală pe scenă şi un profesio
nalism impecabil. Contactele cu ei , întîl
nirile, discuţiile sînt simple, discrete . . . Ei 
discută despre munca lor cu pa5iune, pri
mesc critici şi laude cu aceeaşi deschidere, 
sint extrem de receptivi la ceela. ce se 
petrece in lume. In fiecare teatru în care 
am intrat am pus întrebări şi m i  s-au 
pus întrebări, cu acelaşi i nteres viu : cum 
este teatrul românesc, cum sint actodi ro
mâni, cum este publicul nostru '! 

ION COJ AR : La Roya:l Shakespeare 
Company, doi actori m -au cucerit : Pat·rick 
Stewart. în Henric al IV-lea, pe care l-am 
revăzut apoi în Pov�te de iarnă, un actor 
cu o prezenţă şi un faTmec bărbătesc cu 
totul şi cu totul deosebite, cam din "fa
m ilia" Laurence Olivier, şi un tînăr, Ge
rard Murphy, în prinţul Hali, <lll un chip 
nemaipomenit şi o mobilitate interioară 
fascinantă. Alt i nterpret Uiluitor am des
coperit în Imblinzirea scorpiei, tot la 
R.S.C. : Alan Arrnstrong, un actor extrem 
de complex, care avea tot umorul, toată 
gravitatea, toată inteligenţa şi tot tragis
rnul personajului. Sînt convins că multe 
dintre soluţiile interpretării lui Petru�hio, 
dar şi ale spectacolului, aparţin acestu i 
extraordinar interpret . 

DAN JITIANU : In legătură cu diferenţa 
dintre jocul actorilor pe scenele marilor 
teatre şi pe scenele teatrelor comerciale, 
să lămurim întîi ce înseamnă "comercial" . 
In Anglia, acesta este tipul de teatru tra-
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d iţional nesubvE>nţionat. care işi duce 
existenţa din încasările pc bilete.  Teatrele 
subvenţionate au apăl'Ut relativ recent, 
după al doilea război mondial. E drept 
că o serie întreagă de teatre comerdale 
primesc astăzi subvenţi i ,  comparativ îns�i 
cu ce pri meşte Naţionalu l sau Royal Shake
speat·e, sumele sî nt foarte m ici .  

Teatrul subvenţionat, cel care primeştt> 
bugetul anual întreg, reprezintă teatrul 
de lip european , sau german dacă vreţi. 
el este de obicei u n  teatru de 1·epertoriu. 
cu lt"Upă permanentă, cu !Personal tehnic.  
ateliere. depozite etc.  Teatl'Ul comercial 
are unul sau doi ang.ajaţi pe1·manenţi şi 
o sală de teatru. Aici, personaJul artistic 
este angajat numai in perioada pregăti r i i  
şi jucări i sp<.->ctacolului, după care contrac
tul încetează, ş i ,  evident, aceste două mo
dalităţi de pmducţie teatrală îşi pun am
PI'enta asupra spectacolelor pe care le  
realizează. 

La Teatl'Ul National, Guys and Dolls la 
Sala ,.Olivier" şi Way Upstream l a  sala 
.. Lyttelton " sint două spectacole de anver
gură şi din punct de vedere scenografic. 
Pentru cel de-al doi lea , pe scenă s-a mon
tat un bazin de 25X25 metri , de către firma 
"Crystal Pools" . In el ,.făcea manevre" o 
şalupă de croazieră . Cu totu� alta ent însă 
situaţia spectacolului Trafford Tanzi de la 
"Mermaid Theatre" , unde decorul se re
ducea la un ·ring de catch inconjurat de 
cele pati"U rînduri de corzi . Deci diferen ţa 
mare de ambiţii în ce priveşte anvergura 
reflectă de fapt diferenţa de subvenţie. 
Am văzut un tabel cu sumele primite de 
Naţional, de Royal Shakespeare Company 
şi de alte teatre. Diferenţele pe an sint 
de la citeva m ilioane la cîteva zeci de 
mii de lire sterl ine, adică de 1 la 1 00. 
Pe de altă parte, d iferite firme comerciale 
sau industriale subvenţionează producţia 
cîte unui spectacol, adăugind bani buge
tuluL iniţial ! La Royal Shakespeare Com
pany, de exemplu, firma .,Rank Xerox" 
a subvenţionat producţia Peter Pan. Aş 
menţiona că lipsa de fonduri face ca as
pectul scenografic, la teatrele comerciale, 
să fie mult mai modest. nu de prost-gust, 
dar mult mai modest. 

ION COJAR : La specbacolurl Guys and 
Dolls, deeorurile au costat 94.000 de lire 
sterline. Teatrul Naţional e subvenţionat 
de stat cu 5,5 milioane de lire sterline, 
plus 650.000 de lire sterline d� la primă
da Londrei, şi se pare că niciodată nu 
iese în cîştig. Instituţia are 130 de actori 
şi 600 personal administrativ. 

DAN JITIANU : Nici nu-şi propune 
vreun beneficiu, este un teatt"U non-pro
fit, si ngura problemă este să nu cheltu
iască mai mult decît subvenţia . . .  

NICOLAE SCARLAT : In afara teatru
lui institruţionalizat - fie câ e VOI1ba de 
trupe stabile subvenţionate din fondurile 
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,.Macbeth" la Royal Shakespeare Company (Stratford, 1982) ; sceno
grafia, Chrls Dyer 

publice (cum e Teatru1 Naţional) , sau din 
fonduri publit-e şi private (cum e Royal 
Shakespeare Company), fie că e vorba 
de teatre nuU!subvenţionate tpe care deci 
greşim dacă le numim comerciale, pentru 
că ele nu urmăresc ren�liz.area de profi
turi) -. teatrul engle7. se completează cu 
fenomenul "frînge" . Cît se poate de pes
triţă, această lume "marginală" a teatru
lui, pentru că ea i nclude şi reprezentaţii 
încropite de amatori, dar şi producţii au
tentic profesioniste, fiinţează in cluburi şi 
case de cultură, unde beneficiază de unelE> 
facilităţi tehnice ori administrative, dar 
şi in spaţii improvizate (dintre care unele, 
cum ar fi "1-Ialf Moon ", ori "Soho PolJy" , 
sint consacrate ca atare) . Oricum, in creu
zetul acestei pitoreşti avangarde se pl ă
mădesc viitoarele glorii l iterare, actori
ceşti, .regizorale. scenogra.fice chiar, ale 
scenei britanice. l n  februarie 1981 ,  puteam 
vedea la ICA (Institute of Contemporary 
Arts) din Londra o trupă dLn Cardiff, 
"Hestitate & Demonstrate" , care prezenta u n  
.,teattu fără cuvinte" , Do Not Disturb, o 
pantom imă in g-enul montiirilor america
nului Bob Wilson. La ,.Ha!C Moon ", 
între patru pereţi ş i  un acoperiş a căror 
dtl>tinaţie i niţială era greu de definit, am 
văzut Cabaretul comic al lui Karl Valen
tin, prezentat de "Umbrella Theatre" din 
Edinburgh. O reprezentaţie plină de sa
voare, în care opt actori intel'pretau ci
teva dintre scheciuriJ.e celebrului comic 
german al anilor '20, mentor şi prieten al 
lui Brecht. La "Gate Theatre Club " ,  in 
vestul Londrei, intr-o odaie de vreo 40 de 

metri pătraţi, l ipsită de scenă, aflată <lea
supm unui pub în care am băut o bere 
în pauză, am urmărit cu del ici i inscena
rea unei piese de Bulgakov, Insula pur
purie. Eram 74 de spectatori faţă in faţă 
cu 18  actori. Mai mulţi n-am fi încăput. 
Preţurile biletelor, ca la mai toate aceste 
spectacole frînge, erau relativ modeste, 
cam o treime dLn prelţUil mediu al unui 
loc la teatrele din West End. Ttupa, evi
dent, profesionistă, nu era deloc subven
ţ ionată, şi e de presupus că înoasările 
abia acopereau chiria sălii .  Regizoa.rea �i 

animatoa.rea lor, Lou Stein, m i s-a părut 
un excelent om de teatru. Pe scara ce 
ducea la "sala de spectacole" se puteau 
vedea fotografiile şi afişele montări lor an
terioare : Brecht, Beckett, Bond, Camus, 
Maiakovski, Mrozek. 

M I RA IOSIF : Scenografia joacă un rol 
covîrşitor in ansambl14l spectacolului en
glez, in acelaşi timp oamenii de teatru sînt 
extrdm de preocupaţi de diversitatea, de 
modelarea, de construirea spaţiului te:a
tral. Cred că aveţi un cuvînt de spus 
aici ... 

OCTAVIAN DIBROV : Discu tind des
pre im portanţa scenografiei, nu trebui e 
să punem laolaltă reprezentaţi ile teatrale 
cu cele d e  musical. Şi, asta, datorită fap
tu lui că m iza, suportul dramaturgie este 
d iferit.  Guys and Dolls la sala "Oiivier" 
a Teatrului Naţional (scenografia, John 
Gunter) şi Cats la "New London Theatre" 
( regia, Trevor Nunn, sce'nografia. John 
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Napier) . cele două musicaluri despt·e care 
s-a tol vorb i t. de o virtuozi tate deooebi
tă şi de un înal t profmi<malis.m, au acmt 
punct comun : sumele alocate pentru mon
tări ! In acelaşi timp, decot·urile şi cos
tumele de.>enate atît de frumos de lumi
nile riguros conturata sînt "expuse" în 
săli foarte bine dotate tehnic. 

DAN J I TIANU : Am pa.rticipat Ia Lon
d ra la un colocv i u  intet�naţional de arh i
tectură teatrală, d ec i  de proiectare de tea
tre, unde au fost scenografi , arhitecţi, di
rectori de tea t re din multe ţări şi unde 
s -a discutat des t ul de mult despre spa
ţ iu l  arh itectural.  Fi reşte, gazdele au vor
bi l de.>pre tradiţia construcţiei teatrelor 
englezeşti, despre experi enţa lor, ch iar 
d espre cHnceptul  de loc de .. entertaine
ment ·', loc de d ivertisment. Pe la sfîrşi
tul sPcolului al XI X-lea, în Angl ia a foot 
un hoom de construcţii teatrale ! Numai 
un singur arhitect a proiectat 90 de tea
tre in d!'Cut·sul vieţii lui ! In f ie,�are car
tier din Londra s-a constm i t o sală de 
l eal  ru. în care se juca .acelaşi spectacol, 
seară de seară, timp de dou;l luni ; cei 
d i n  zonă Vl'neau dC' cîte ori aveau 
p! ;icerca. Deprindet·ea englezi,lor de a 

merge la teatru e veche, de sute de 
ani . . .  Teatrele sînt în acelaşi timp de o 
mare diversitate. Există, pe de o pat1e, 
teatrul tradi ţional, pe pri ncipiu l , să-i zi
cem . italian. ln acel boom in  construcţii 
de care vorbeam, s-au făcut foarte 
multe astfel de teatre cu loji, cot1ine şi 
scene. Există o tr·adiţie mai ve�he, de la 
începutul secolului al XIX-lea, a teatre

lor georgiene, care se numesc a.5a din 
timpul domniei regelu i  George al IV-lea, 
dar există alta şi mai veche, tradiţia 

shakespeareană, elisabethană ! Tot în 
ideea conceperii locului de spectacol ca 

u n  spaţiu de divertisment este interesantă 
folosirea spaţiului teatral şi pentru mant

festări sportive ; se ştie ce înseamnă spor
tul în viaţa englezului. Cupa "Benson & 
Hedges" la biliard se desfăşoară, de pildă, 

pe o scenă-pinten, pe o scenă elisabethană, 
cu trei latut; în public. In trecut. peste 
BCenele teatrelor italietne se montau nişte 

platforme in formă de potcoavă şi se fă
ceau curse de p.onei. Nu mai vorbesc de 

scena transformabilă folosită pentru con
.:etie de muzică simfonică, concerte de 
m uzică pnp sau rock. 

Din punct de vedere arhitectonic, mi 

s-a părut foarte intermant Teatrul Na
ţional, mai a les ca rezol vare a foaierelor. 

concepute ·ca un loc de intilnire. 
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Teatrul interzis în Clty 
sau 
de la pasarelă în seră 

Ele au fost fericit gînd ite, deschise cum 
sînt spre Tamisa ; îţi face pli1cere, te re
laxezi stind acolo la ferestre şi pt·ivind 
peste podul Waterloo ... Spre deooebit>e de 
Barbic.an, care mi se pare o clădire m u l t  
prea ambitioasa, un mamut, dacă vreţi, 
în care te pierzi ... Englezii fac şi banC'llri 
pe această temă. apar în zia·te anunţut; : 
"S-a pierdut un copil, căutaţi-! la Bm·bi
can" . Barbicanul cuprinde săli de teatru, 
de cinematograf, de expoziţii,  de concert, 
te pierzi efectiv acol·o ca in tr-un labirint' 
egiptean. Este adevărat că Centrul Bar
bican a f06t gindit in 1 !)6:i, dar a fost gata 
în 19H2, deci au trecut 20 de ani între 
proiect .5i execuţie. A costat i mens, pentru 
Consi! i.ul Marii Londt-e a reprezentat un 
mod de spălare a ruşinii : o lege foat'le 
veche p t-evedea că in interiot'Ul City-u l u i  
teattul mte i nterzis, i a r  Barbican este 

deci primu l  teatru construit între limi 
tele acmtuia. Astfel, G reater London 
Council şi City şi-au spălat ruşinea de 
secole, dind foarte! mulţi bani pentru 
acest ansamblu arhitec tonic, care cuprin
de, d migur, luotuti minunate. De exem
plu, tumul de scenă, care, ca să nu fie 
văzut din afară (ca la toate teatrelle din 
lume, i nclusiv Teatrul Naţional din Bucu
reşti) , e împrejmuit de etaje, iar in spa· 
ţiul dintre etaje şi tum este o seră. Tot 
turnul scenei este îmbrăcat cu pll!lllte ! 
Este superb ! Mă gîndeam la maşinistul 
care, ieşind de la pod şi de la pasarelă.. 
din beznă, intră în seră, pătrunzind in . . 
tr-o vegetatie exotică, luxuriantă, fantas
tică . . .  

OCTAVIAN DIBROV : Aici aş adăuga 
un detaliu impo.t1ant. Regi2'JOl"Ull Peter Hali 
şi scenograful John Bury au avut o con
tribuţie menţială la realizarea concepţiei 
teatrulu i  din Barbican. Subliniez acest 
lucru deoarece la o primă vedere con
strucţia unui teatru ar fi o treabă de 
arhitect. Aceasta doar cu o singură con
diţie : ca acel arhitect să cunoască şi să 
iubească spectacolul teatral. Altfel, într-o 
lucrare de arhitectură ce poate fi intere
santă pentru un privitor neavizat, se pot 
comite greşel i pe care ulterio.r scenogra
fii se vor chinui să le re7.0lve sau să le 
ascundă. In situaţia contrară, un oceno
graf ca John Bury a reuşit să detennino 
o soluţie arhitecturală foa:t1e originală, 
amplasînd balcoanele sălii invers decit se 
obişnuieşte (cel de sus fi ind cel mai avan
sat spre scenă), astfel încît distanţa de la 
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rampă pînă la pt·imt.'lle rinduri ale fie
cărui balcon rămîne egală. Analizind re
trospectiv cele 14 specta�oleJ văzute de 
m ine anul trecut, observ că doar trei din
tre ele au demonstrat o atitudine crea
toare din punct de vedere scenografic 
faţă de materialu l  dramaturgie. Am re
marcat, atit la spectacolele vizionate cit 
şi in d iscuţi i le pu1taie cu oamenii de 
teatru, cft relatia text-spectacol are la 
bază un respec t exagerat faţă de cuvin
tul scris. ln ca;�.ul pieselor de actual i tate 
mai ales, indicaţi ile ele decor ale autoru
lui  sint transpuse scenografic in l imitele 
u nor date ce trec drept tabu. Mi-a l i!)6it 
transpu nerea scenictt a unor sensuri,  a 
u nor idei, pentru a mi se justifica actul 
de creaţie; al sc<:'nogr.afului.  Desigur <.il 
aceasl[t .,regul i\" este i n f i rmată ele mani 
creatori . Li berta tea actu lui de creaţie 
funcţioneaz;i mai frecvent in cazul clasi
sicilor, culm i nind cu Shakespeare. Ore.�tia 
de Eschi l şi Mult zgomot pentru nimic 
de Shakespeare mi-au demonstrat acest 
lucru. Trilogia lui Esc h i l  la Teati11 l Na
tional  în t.J·-o vct-:;.iune semnatft de Tony 
Harrison (regia, Petelt· HaH, scenografia, 
Jocelyn Herbert) era un spectacol contro
versat la Londra. Lungimea lui  (nproxi
mativ cinci ore) ar fi putut i nfluenţa (ne
gativ) numilrul de spectatori, ceea ce nu 
s-a întîmp lat. Orestia m i  se pare un 
exemplu caracteristic pentru fenomenul 
teatral londonez. Pe baza unui bun obicei 
(care ar merita preluat şi la noi) ,  afişul 
şi programul de sală precizează, pe l îngă 
multe altele, şi durata spec tacolului , in
dicînd numărul de pauze, ca şi m inutajul 
respectiv. După o oră şi j wnătate de re
prezentaţie - începută la ora 17 -. urma 
o pauză de 40 de minute, timp in care 
spectatorii luau masa la restaurantul şi 
bufetele din foaier, deoarece majoritatea 
veneau di·rect de la se!'Viciu. Alt motiv 
al acestei lungi pauze era faptul că prima 
parte a spectacolului, fiind construită ca 
un expozeu, urma sl'i fie "dii .gerntă" de 
către spectatori in contextul unor discuţii 
foarte libere şi inevitabile. Atmosfera din 
foaier era cît se poate de destinsă, şi mal 
puţin distilliSă, in sensul prejudecăţilor 
noastre : oameni de toate vîrstele puteau 
fi văzuţi pe fotolii, sau aşezaţi pe jos, 
pe mocheta moale transformată parcă în
tr-un gazon de picnic, fără să-şi piardă 
cîtuşi de puţin din demnitate, ciştigind 
însă liniştea interioară şi libertatea de 
.reacţie attit de necesare unui lăcaş de 
cultură. 

Revenind in Sala "Olivier", pe parcur
sul celorlalte două acte intrerupte de o 
pauză de douăzeci de minute, am conti
nuat să urmărim, intr-o lume :rece, m� 
talică, copleşitoare, arderea oosiunilor 
omeneşti. Rigoarea geometrică a decoru
lui, contrapunct al clocotului uman, po
tenta şi mai mult BC1"JSUrile şi stările. Un 
detaliu foarte important mi se pare fap-

Anton Lesser, in "Hamlet" , la 
"Picadllly Thcatre'' 

tu! că renumitul scenograf .John Bury a 
conceput şi lum ina acestui spectacol,  ele
ment care. alătu ri de decot· şi c·05tume, 
asigura suportul vizual foarte elaborat .).] 
montări i .  

DAN JITIANU : Spre deosebire d e  tea
trul românesc, sau cel d in alte ţări, în tea
trul anglo-saxon (deci şi la americani) , 
există scenografi de lumini ; scenografii 
de lumini, decoratorii şi costumierii for
mează .,echipa scenografică" care lucrează 
cu regizorul. Şeful departamentului de 
scenografie la Şcoala de Arte este un sce
nograf de lumini. 

OCTAVIAN DIBROV : La Stratford, la 
Royal Shakespeare Company, Mult zgo
mot pentru nimic în regia lui Terry Hands 
şi scenografia lui Ralph Kdltai mi s-a 
impus ca un exemplu de înţelegere a 
sensurdlor prin scenogm.fie, dincolo de 
aceasta nemaiexistind nimic interesant. 
Intrlnd in sală, descopereai deooru[ la ve
dere, ca o compoziţie grafică tridimen
sională, construită pe suportul transpa
rent, translucid sau de oglindă, al pere
ţilor, plafonului sau plan.şeului încli
nat. O lume mirifică, impecabil realizată 
tehnic unde imaginile personajelor se 
multiplicau pentru ca apoi să dispară ... 
Traiectoriile şi apariţiile păreau nevero
simile, de aceea erau fascinante. Toate 
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acestea te făceau să aştepţi desfăşurarea. 
presimţind-o foarte i nteresantă, dorni c  sa 
asişti la demonstraţie şi in acest context 
vizual să capeţi in final concluzia regiei .  
D l'llmurile urmate a u  fost însă paralele. 
Revenind la afirmaţia făcută mai inain le, 
m-am intrebat, la sfirşitu'l reprezenta�iei, 
cum ar fi arătat aceasta fără decorul lui  
Ralph Koltai ? ! 

DAN JITIANU : Tot despre scenografic. 
Din discuţiile interesante avute cu şeful 
departamentului de scenografie de Ia 
School of Arts and De.sion, reieşea inte
resul lor deosebit pentru p roiectarea in 
patru dimensiuni, preocupindu-i su ccesi u
nea schi-ţelor, spectacolul in evoluţie . . .  

OCTAVIAN DI BROV : Colaborarea 
c reatoare regizor-&enogmf am adm irat-o 
fără rezerve Ia Amadeus. Am văzut acmt 
spectacol. cu o vogă internaţională bine
meritată, la .. Her Majesty's Theatre" : 
piesa lui Peter Shaffer, in regia lui Peter 
Hali şi scenografia lui John Bury, lntr-o 
sală a rh ipl ină pînă la zăpuşeală, am asis
tat Ia ceea ce aş putea numi o demonstra
ţie de profesionalism, făcută cu mjnimum 
de elemente sceni ce, dar cu maximum de 
d iscernămînt profesional şi calitate inte
lectuală. John Bury şi  Peter Hall reuşesc 
acest lucru. Colaborarea mai veche a 
acestor doi importanţi oameni de teatrLI, 
pe care am avut deosebita plăcere să-i 
cu nosc personal şi cu care am avut o serie 

Judy Buxton (lfigenia) şi Mlke Gwilym (Oreste), In "Orestla" de 
Eschll, Ia Teatrul Naţional (stinga, sus) ; Gerard Murphy (Prinţul Hali) 
şi Patrick Stewart (Henrle al IV-lea), in "Henric al IV-lea" de Shake
speare, la Royal Shakespeare Company - Barblcan (stinga, jos) ; Diana 
Rlgg, in "ZI şi noapte" de Tom Stoppard, Ia "Phoenlx Theatre" 
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Paul Scofleld, în rolul Sallerl (.,Amadeus" de Peter Shalfer) intre 
:Dcrmat Crowley şi Donald Gee, lnterpreţH celor doi Ventlc�lll la 
.,Hcr Majesty's Thea.tre" (stînga) ; Peter . O'Toole, alătari de J�yce 
Carcy, in ,.Om şi supra.om" de G. B. Sha.w, la. .,Haymarket Theatre" 

de discuţii foarte interesante, s-a dovedit 
născătoare de idei. Dacă ar fi să-i fixez 
locul lui Peter Hali in geografia teatru
lui britanic, acesta ar fi undeva intre cul
mile profesionismu1lui institutionalizat, dus 
pînă la desăvh-şire, şi drumul deschis de 
Peter Brook - de6pret care mai mulţi 
mi-au spus că nu reprezintă de fapt tea
trul englez . . .  

ANCA OV ANEZ-DOROŞENCO : Eu run 
fost impresionată de arta scenografică a 
teatrului englez, de diversitatea de sti
luri, de la scena goală, cu un element, la 
marea montare. Peste tot, bun-gust. cul
tură, rafinament. 

Nu am avut însă posibilitatea să mă 
întîlnesc cu nici un regizor, deşi aş :!i 
dorit mult să discut cu unii dLntre ei : 
cu Peter Hali, după ce am văzut Other 
Places de Pinter, cu Trevor Nunn, ale 
cărui Nicholas Nickleby şi Henric IV m-au 
surprins prin schimbarea totală a aces
tui ,.copil teribil" al teatrului englez in
tr-un matur care cultivă aş spune un 
realism aproape de natu!I"a'lism ; cu Adrian 
Noble, despre a cărui Nora se VOI'bea 
mult ; cu interesantu-l om de cultură, re
gizor de teatru, operă şi televiziune Jona
than Miller, sau cu Miohael Bogd.anov şi 
Bill Bryden ... 

ION COJAR : Vorbind despre regizori, 
se cuvine să relevăm personalitatea l Ji 
Jonathan Miller. Miller este unul dintre 

l in tellgenţa lui 
1-:amlet incomodează 

cei mai importanţi regizori englezi in mo
mentul

_ 
de faţă. Medic, biolog, ca profesie 

de baza, el mi se pare un tip de forma
ţie rena.<.centistă, un om de o rară bogă
ţie intetioară, cu o extraordinară C'relati
vitate pe multiple planuri. Am avut şansa 
să văd un spectacol pus de el, şi nu unul 
oarecare, ci un Hamlet. Mi-a plăcut mult, 
mi-a mers la inimă, să zic aşa, confir
mind credinţele mele teatrale. Acest 
Hamlet la Teatrul Piccadi:lly, un tea.tlu 
comercial, n-a excelat deloc din punct 
de vedere scenografic ; o scenografie 
vădit ştearsă, o scenă decorată cu 
perdele gri, o foarte simplă plat
formă micuţă, meschină, fără nici un ac
cesoriu decorativ ;  deci, un refuz al deco
rativismului, sau al reconstituirii de 
epocă prin costum ; iar costumele, toate, 
cenuşii, deci, o singură culoare. Din pri
mul moment mi-am dat seama că spec
tacolul nu voia "să distreze•:, să desfete 
publicul. că refuza ochilor plăcerea. In
terpretul principal, un tînăr actor pe nu
mele său Anton Lesser, in plină afir
mare. In acest spectacol am înţeles pen
tru prima oară de ce regele şi regina ţin 
atît de mult să-1 trimită pe Hamlet în 
altă parte, la studii. la Wittenberg, în 
Anglia, oriunde, numai să nu fie acolo, 
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la Elsinor ; am înţeles, in speciacolul lui  
Jonathan Miller, cum i nteligenţa lui  
Hamlet poate i ncomoda, cum incomo
dează o inteligenţă diabolică, în stare să 
pătmndă dincolo de aparent.a adevărului 
şi care radiogt·afiază, nu se sfieşte să pună 
diagnosticele cele mai brutale, cele mai 
insuportabi le, deranjîndu-i pe toţi. 

Bineînţeles. spectacolul mai avea _ş i 
alte idei, dar am ţinut să subliniez 111 
mod special că se baza numai pe poten
ţialul actoricesc. Prin jocul actorului . .;e 
decodi ficau ideile şi  raportudl� din u n i 
versul lui Hamlet. Deci, in mod delibe
rat un spec tacol fără nimic din ceea ce 
numim ,.făcătură" , iat· el, regi zorul Jo
nathan Miller, mi s-a păvut de o nobilă 
modestie, iradiind extraordinara forţă a 
gindului pe care l-a sădit în acest spec
tacol , şi mai puţin volup�ateo de a >e 
exhiba, de a se ,.juca" . 

DAN JITIANU : Cum a fost primit 
spectacolu-l ? 

ION COJAR : A avut un su<.'Ces fulmi
nant, nu se găseau bilete. Am stat lîngă 
scenă în partea a doua a spectacolului, 
pentru că mi-am dat seama că este ex
traordinar să văd şi ce se întîmplă cu 

oamenii din stai. 

1 Un publ ic profesionist 

DAN JITIANU : Pentru mine, la Lon
d ra. revelaţia a fost publicul. Cu o mare 
satilsfacţie am adm irat, în spectacole, cali
tatea întîlnirilor dintre actori şi public, 
u n  public care este l a  fel de profesionist, 
în calitatea lui de spectator, cum sînt pro
fesionişti actorii, ca i nterpreţi. Eu spec
tacole englezeşti mai văzusem, în turneu 
la noi. şi în alte locuri, dar public engle
zesc, nu ! M-a impresionat subtilitatea lui, 
receptivitatea sensibilă la n uanţe ; ex
traordinar mi s-a părut spectacolul bucu
riei acestui public la o montare precum 
Guys anei Dolls. Spectacolul Trafford Tan
zi de la "Mennaid Theatre" - care a 
luat premiul pentru cea mai bună come
die a anului 1982 (autoare, draire Luck
ham) se desfăşoară, dacă vreţi, in dialog 
cu publicul : piesa fiind scrisă pe prin
cipiul scenariului regiwral, spectatorii 
sint puşi in situaţia de a se implica :n 
reprezentati&. Se implicau şi o făceau cu 
mult talent ! 

ANCA OVANEZ-DOROŞENCO : Şi . eu 
am observat cu atenţie publicul britanic. 
La "Covent Garden" , publicul a stat in 
ploaie două ore după terminarea specta
colului, la coadă, pentiu a obţine un 'iU
tograf de la Nureev, iar metroul, care se 
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rel r.age in mod normal l a  12 noaptea , a 
aşteptat o oră şi ceva ca lumea să plece . . . 

Specl..atorii de la avanpremiera cu Vi
sul unei nopţi dC' vară, tineret î n  marea 
lor majm·itate, stăteau ciorchine pe calda
rîm şi-1 priveau cu adoraţie pe Paul Sco
field , care mergea printre ei, îl aplaudau 
freneti•c, îi dădt>au cîte o floare, ii strin
geau m î ini le, lui şi celor1alţi actori, in 
semn de prieten ie, de solidaritate ! 

NICOLAE SCARLAT : Primul lucru 
care m-a frapat la Londra a fost prive
l iştea cozii la bilete de teatru din Leices
ter Square. Acolo, la o gheretă de lemn, 
în fiecare zi a săptămînii - cu excepţia 
duminicilor, căci duminicile bd tanice sint 
şi fără teatru şi fărf1 fotbal -, 6e pun 
în vinzare biletele rămase disponibile 
pentru spectac·olele din ziua l'ffilpedivă. 
Ei bine, şirul celor ce aşteaptă să gă
sească un bilet sau două numără, de re
gulă, între două şi trei sute de persoane. 
Englezul are din plin nobila patimă a 
teatrului, iar spectatorii umplu şi acum, 
in plină recesiune economică, sălile celor 
aproximativ 500 de reprezentaţii disponi
bile la Londra într-o si ngură săptămînă. 
Int.r-o ţară in care teatrul ·înseamnă ce�a 
ce înseamnă de cîteva secole, e şi gt·eu 
să fie altfel , im· într-un oraş de dimen
siunile Londrei, cu atit mai mult. Am 
fost o zi la Colchester, î·n Essex, un or3.
şel cu vreo 70.000 de locuitori şi o uni
versitate. "Mercury Theatre" din localitate 
era adăpostit intr-o clădtt'e nouă, remar
cabilă ca arhitectură şi funcţionalitate, 
dispuaind de o sală de vreo 500 de loouri 
şi o mică sală studio. Era intr-o sîmbătil 
şi se juca la matineu şi seara. cu sălile 
pline-ochi. 

1 De ce se face teatru 
pentru copil 

ION COJAR : Aş remarca modul in 
care acest spectator cult şi avi7.at este 
pregătit. format să devină spectator. Mă 
refer la spectacolele pentru copii şi la 
teatrul şcolar. Am asistat la Teatrul Na
ţional la un matineu, sala era arhiplină, 
un spectacol scris şi pus în scenă de ret
gi:rorul Michael Bogdanov - Hiawatha, 
după un poem de Longfellow. Re
prezentaţi.a, nu foarte importantă, ISe 
adresa exact auditoriului său, provocin
du-i explozii de bucurie, satisfăcîndu-l 
din plin. Teatrul şcolar este o activitate 
complexă, se desfăşoară in şcol i, intr-o zi 
anume ; colectivele respective .îşi scriu pie
sele pe teme contemporane, Ia zi, iar 
regizorul care le pune in scenă le dis-
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euli't analitic cu copi i i .  D i rectorul tea l n.J 

I u i  pentru copii . .  The Cockpit" îmi expl ica 
dt' ce fac ei teallu : nu pentru distracţia 
copiilor. nu pen t ru cultivarea lor, nu 
pentru completarea cult�rii generale ! Nu 
prin teatrul pe cm·e-1 fac ei trebuie co
piii  britanici să descopere că trăiesc in 
ţara lui Shake5peare, nu ! Ei fac teatru 
pentru a trezi in copii  nevoia de a-şi 
pune problemele prezentului . Piesele sînt 
scrise în aşa fel incit să stîrnească întl'e
bări, nu să dea solu ţ ii sau răspunsuri. In for
marea viitorilor spectatori , teatrul nu e 
util i zat ca d i vc;·tisment, c i văzut ca un 
instrument al cunoaşteri i . In această d i 
recţie se angajează foatie mul ţi actori, şi 
mai ales actori t ineri ,  .�înt  trupe care lu
c rează in şcol i , fac turnee in difente 
oraşe, consacrind această formulă de tea
t ru pentru copi i . 

MIRA IOSIF : Am impresia că din da
tele aduse pînă acum în discuţie nu reiese 
destul cît de diversă, de bogată, de plu
ridirccţtonată este vwta teatrală britanică, 
dar mai ales cit de complexe sînt pro
blemele cu care se confruntă oamenii de 
teatru din Regatul Unit. Nu se găsesc bi
lete la spectacole faimoase, dar criză 
există, şomajul actorilor este un spectru 
continuu, trupele mici sînt puzderie, dar 
veşnic în căutare d.e fonduri, musicalurile 
de impecabilă profesiOnalitate importate 
de peste ocean acoperă parcă alte valori, 
dramaturgi noi apar în valuri, dar marile 
voci care să domine sfîrşitul de secol încă 
n-au apărut ! Să încercăm să tragem nişte 

concluzii. 

ION COJAR : Am avut o discuţie cu 
regizorul Peter GHI înainte de spectaco
lul său cu Major Barbara la Naţional. 
Peter G i l l  mi-.n vorbit cu nostalgie des
pre anii în care lucra in teatrele de avan
gardii. Acum, .aflindu-se la Teattul Na
tional, spunea că nu se �imte bine, că e 
îngrijorat de pmpria lui  condiţie de re
gizor, de creator ; faptul că se afla an
gaiat la Teatrul Naţional şi îşi  avea asi
gu;at postul nu-l mulţumea, în ciuda di
ficultăţilor pe care noi ştim că le au 
aco!o creatorii, cum nu-l mulţumea sta
rea tt>atrului englez de azi. 

1 Se poate face teatru bun 
în foarte multe feluri 

BEATRICE STAICU : Consensul entu
ziast nu prea le stă în fire oamenilor 
de teatru britanici. Din 1967 pînă acum, 
tntî!nirile mele cu teatrul lor, la ei acasă, 
s-au repetat cu destulă regularitate. Am 
fmt deci acolo şi in anii lor de glorie, 
dacă pot spune aşa, şi, de fiecare dată, am 

putut să constat acel obicei salutar de a 
fi nemulţumiţi de starea teatrului lor, 
nemulţumiţi sau cel puţin îndoiţi in pri
vinţa reuşitelor sale. Imi amintese de o 
seară prelungită pînă către dimineaţă, pe
trecută cu John McGrath şi trupa lui, 
"7 :84" , atunci recent constituită, după un 
spectacol dat de ei cu Moştenirea irlan
deză de John A'rden .  Ascultînd u-i, to 
pri ndea jalea, nu altceva, putc.ai să crezi 
că nu ai nimic interesant de văzut şi .:5 
teatrul britank e în descompunere. 
McGrath şi teatrul "7 :84" există şi astăzi , 
ba reprezin tă chiar un pion foarte activ 
pe tabla de şah britan ică. 

ION COJAR : Cred că extrema diver
sitate specifică teatrulu i  d in Angl ia este 
rezultatul convingerilor că se poate face 
foarte bine teatru bun în foarte multe fe
l u ri ,  în foarte multe moda�ităţi, Am putut 
cunoaşte - superficial, fireşte - în cî
teva zi le, cîteva dit·ecţii : Teatrul Naţio
nal şi Royal Shakespeare Company, tea
tru-l comercial, teatrul muzical, teatml 
pentru copii, teatrul şcolar, teatrul fringe, 
teatru l de avangardă şi,  bineinţeles, (;a 
profesor. m-a i n teresat şcoala de teatru, 
şcoala de art[t dramatică. Nu cred Lă 
putem restrin�:e lucrurile la o f>ingură 
modalitate şi să proclamăm d rept i nfai
l ibil sau absolut un anumit mod de a 

face teatru. De aceea, un anumit "una
nimism" în aprecierea critică, apreciell'e 
pe o anumită d irecţie sau alta, nu e de 
prea mare folos unei adevărate culturi. 
Expresia teatrală nu trebuie să tină cont 
de o sincronizare forţată cu ce este "mai 
la zi" ,  pentru că asta ar insemna fugă 
după modă - care ştlm cît d urează ! -, 
ci să aibă în vedere cuprinderea, adin
cirea unor direcţii. Timpul arată şi cită 
substanţă conţine un drum sau altul... 
Dar mi s-a părut important că aici oa
meni i au posibilitatea să aleagă, să apre
cieze ; pentru toate genurile există o re
zervă permanentă şi inepui zabilă de pu
blic ş i de interes. 

BEATRICE STAICU : Cred că se im
pune o precizare. Practic, discuţia s-a li
mitat la teatrul londonez, chiar dacă e�
perienţa lui Jitianu - mă refer la semi
narul de scenografie - a fost mai cu
prinzătoare şi chi ar dacă noi toţi am � 
pooit şi la Stratford. Dar pe harta tea
trală britanică &-ar fi cuvenit să mai 
punctăm : Nottingham, al cărui "Play
house" a fost, sub Richard Eyre, o casă 
a dramaturgiei britan ice noi ; Chichester, 
cu stagiunea de vară de la "Festival 
Theatre" , condtl6 cîndva de Laurence Oli
vier ; Stoke-on-Trent, unde trupa de la 
teatrul en rond "Victoria", condusă de 
vreo 20 de ani de Peter Cheeseman, s-a 
impus, printre altele, prin teatralitatea (in 
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acceptia cea m ai bună a tetmenu l u i )  ş i  
;;ubstanţa. documen tarelor sale create m 
colectiv şi i nspi rate de istm·ia comunitit \i i  
locale ; i tincrariile celor două ramuri, en 
gleză şi scoţiană. ale tl"llpei .. 7 :84" : 
G lasgow, cu al său "Citizens Thcatre" ,  

unde s-au întîlnit în chip fericit. cîţiva 
artişti dăruiţi şi cu pasi u nea de anima
tori : regizorul G iles Havcrgal , dramatur
b'Ul şi traducătorul Robert David MacDo
nald ş i scenograful-regiwr Philip Prowse. 
Lista s-ar p u tea prel ungi . Ca şi la noi,  
prov i ncial ismul e în scădere în pnw i n 
cia teatral ă britanică, iat· oraşele. t eatre
le am i ntite mai sus sint importante pen
tt-u intelegerea a ceea cc este a�t [tzi t l'a
trul b r i t�mic. 

ION COJAR : Aş aminti un gt-up de 
avangardă, Riverside Studios care mi s-a 
p<irut u n  fel de placă turnantă, un cen
tl"U al unor preocupări ş i  tendinţe <.e 
pulsează nu numai în teatrul englez. Ei 
manifestă un interes deosebit pentru to1 
ceea ce se întîmplă viu şi interesant in 
lume. De pildă, Riverside Studios găzduia 
turneul teatrului "Cricot-2" al lui Tadeusz 
Kantor şi am putut vedea Clasa moartă 
şi Zăpezile de altădată. Preocupat de feno
menul teatral in lume, directorul de la Ri 
verside Studios s-a arătat interesat de tea
trul nostru, m-a întrebat (.te e nou azi pe 
scena noastră. Vă pot spune, nu fiindcă 
e Dan Jitianu aici, că le-am vorbit despre 
Tartuffe, Cabala bigoţilor şi Barbu Văcă
resc:ul..., simţindu-mă foarte mîndru de 
teatrul nostru.. .  Am observat acolo, cu 
acest prilej, că mijloacele teatrului de 
avangardă practicate pînă in ani i noştri 
s-au cam epuizat... 

MIRA IOSIF : Aceeaşi constatare am 
făcut-o, împreună cu colegii noştri, discu
tind despre teatrul american. Dar, fireşte, 
nu tendintele unei noi avangarde se dis
cută azi în perimetrul tetltrului britanic, 
ci aici se văd, cred eu, clar, liniile de 
forţă ale bunului, f!xcelentului teatru dra
matic, în Tamele clasice, "europene" , ale 

acestui concept, in care intră tradiţia rn 
lorii dramaturgice. import anta gîndirii Tl'
gizorale, creativitatea actorilor. 

NICOLAE SCAHLAT : A� duri mct :;[1 
fo.tm u lez o anume rezct-viJ care se refcr;'t 
la inet·enta subiectiv itat e a obset·vatii lor 
noo.'ilre. Majoritatea cPlor ck f<t \iJ sin tem 
implicaţi nu numai in rea l i tatea teatrul ui 
rom[me.sc, dat· in chiar n•a l i ;-.area l u i .  
Ceea ce ne faCl' s(t j ud('Căm totul p r i n  
prisma propri u l u i  nostru sistem d e  va
lor i .  Spuneam cf1 teatru l englez mi :;-a 
părut a fi  in primu] rind u n  teatru al cll' · 
toru l u i . Dar asta nu inseam n;i că d i n  
p u nc t  de vedere <tl  scenografiei, sau al 
puneri i in S(enii. s pectacol u l  cnglcz 'l U  
s-ar afla l a  înălţime. Dealtfel, n u  n e  
a i i ă m  aici  pentru a incadm a x i ologic ceea 
ce fi ecare in parte a v[tzut la un moment 
dat, ci de a oferi ct>l<lr ce ci tesc revis t a 
un mănunchi de informaţii asup1·a tea
trulu i britanic văzut cu ochii  unor pro
fesionişti  ; şi sperăm s;i f i a t i n� acest 
scop. 

ANCA OVANEZ-DOROŞENCO : In f i 
n a l ,  aŞ spune c ă  pentru înţelegerea sem
nificatii lor teatrului en�lez t rebuie cuno
scut ansamblul v ieţi i cultumle în are 
acesta se inscrie şi a cărei component;i 
este. Teatrul e5te In Anglia un fenomen 
viu, şi el trebui e  să aparţină vieţii omu
lui de fiecare zi, 5ă fie o necesitate a sa, 
ca mă.surarea timpuJui cu ceasul sau ci
tirea ştirilor din zim·. Respect teah·ul en
glez, nu numai pentru marile sale perfor
manţe - şi ele există -, ci şi pentru 
că- I  s i m t  util şi necesat· oamenilor. 

M I RA IOSIF : Cred că putem încheia 
discuţia noastră cu această ideei preţioasă, 
a locului important pe care-l ocupă tea
trul în lumea de azi, teatrul. englez fiind 
un spaţiu de convergenţă a valorilor 
umaniste, valori pe care încercăm să le 
prezentăm cititorilor noştri, periodic, prim 
paginile acestui At!as teatral. 
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