atlas tealkral

masa rofundd a
reoistei

96

MIRA IOSIF: Cea de-a patra
shartd* din Atlasul nestru va in-
fitisa teatrul britanic. Ca si la reu-
niunile precedente, consacrate sce-
nei altor tiri *, am adunat in jurul
mesei rotunde citiva cunoscuti oa-
meni de teatru, care, beneficiind de
burse de studiu, de invitatii, dc¢
schimburi culturale, sau ca turisti.
s-au intilnit nemijlocit cu fenome-
nul teatral din tara lui Shake-
speare. Permanent{i in tezaurul spi-
ritual al civilizatiei, teatrul englez
postbelic si mai cu seamid cel din
ultimele trei decenii este un punct
de referintid pe teritoriul teatrului
mondial : printr-o perpetuare pro-
gramaticd a traditiilor — si, ela vin
din Renastere —, prin respectul cre-
ator acordat clasicilor si valorilor
contemporane ale culturii univer-
sale, prin ,explozia“ care a innoit.
lJa un moment dat, dramaturgia.
prin spectacole care au intrat in
istoria teatrului. Strilucitoarea, in-
confundabila scoali a actorilor en-
glezi, contributia unor temerari si
originali directori de scend, cutezi-
toarea miscare a ideilor in cimpul
experienf{elor socio-culturale, au
produs, de-a lungul acestor ani, cri-
terii noi in arta spectacolului. Nu
e simplu si nici usor si detectim,
si analizim si si seriem faptele cele
mai pregnante, aspectele cele mai
caracteristice sau purtitoare de
semnificatii din viata teatrului en-
glez, dupid cum e de-a dreptul di-
ficil s3 trasim liniile de fort{d si
si stabilim centrele de greutate.
Totusi, s3 ne punem pe lucru...

* ,Atlas teatral”,
si 3:1983.
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Teatrul

englez

vazut de:
lon CARAMITRU
lon COJAR

Octavian DIBROV
Dan JITIANU

Anca OVANEZ-
DOROSENCO

Nicolae SCARLAT
Beatrice STAICU

Din partea redactiei

Mira IOSIF

alas tealral
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Barblcan — noul sediu londonez al lui Royal Shakespeare Company

ION COJAR : Sigur, nu e usor sia sin-
tetizez cele vazute in timpul experientei
mele recente de 14 zile ,englezesti“, cind
m-am aflat pentru a doua oard in Regatul
Unit (prima oara fusesem in 1973). In
iarna anului 1982, climatul general mj s-a
piarut cu totul altul, resimtindu-se aici,
ca peste tot in lume, transforméirile pro-
duse. In 1973, am apucat un moment de
virf, de fapt cheltuirea ultimelor resurse
din extraordinara energie artistici ema-
natd in deceniul sapte. Acum trdim alta
epocd, lumea e preocupatid de cu totul
alte probleme. Daca imi ingaduiti insid o
comparatie, as spune ci teatrul este o
productie mult aseminatoare cu agricul-
tura, e ca un produs al naturii care se
supune acelorasi legi.

Conform acestora, avemn ani plini, bo-
gati, rodnici, si ani secetosi, sau mai si-
raci in anumite roade. Eu am .prins“ un
sezon bun, dar {ari mari evenimente ar-
tistice. Dealtfel, si gazdele noastre, care
— in ciuda prejudecatilor despre rezerva
si rdceala englezeasca — ne-au devenit
foarle repede prieteni, aratindu-se nein-
trecute in arta stabilirii contactelor
umane, au fost puse in incurciaturi de
intrebarea ,care este evenimentul teatral
al sezonului ? Dar ar {i nedrept daca
n-as spune cd am vazut speclacole de
extrem prolesionalism in toate compar-
timentele, incepind de la distribulie, tre-
cind prin decor s.amd. In bunul teatru
cnglez. se oficiazd cu mare seriozitate.
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Cred ca impresia fundamentali mi-a fa-
cut-o gcoala actoriceasci, de foarte inalta
tinuta profesionala. Ca profesor de arta
actorului, chiar in scurtul rastimp de doua
siptamini, am avut foarte multe de in-
vitat.

ANCA OVANEZ-DOROSENCO: Am
sentimentu]l ciA Anglia este o tard a tea-
trului. Nu intimplator acolo s-a néscut,
s-a format si a ficut teatru Peter Brook,
acest mare regizor de teatru al timpului
nostru... Ion Cojar are dreptate si a spus-o
minunat, teatrul este un fenomen natu-
ral, un fenomen al vietii, si, ca orice
lucru firesc, are si el ciclurile sale, ca
anotimpurile,. as spune, parafrazindu-l,
anotimpuri de culegere a roadelor si ano-
timpuri de pregatire, de truda, farad re-
zultate vizibile. N-as afirma cid sezonul
teatral, asa cum l-am surprins noi in
noiembrie-decembrie 1982, era sirac. Poate
lipsea ,marele eveniment“, poate ca Li-
vada cu vigini a lui Brook de la Paris
si-ar fi gasit maj firesc locul pe malul
Tamisei decit pe cel al Senei. (In paran-
tezi fie spus, nu contest regizorilor drep-
tul de a lucra pe diverse scene, circulatia
valorilor fiind un dat firesc al epocii
noastre, dar un animator, un mare om
de teatru, de cultura deci, are dasorii
morale fata de cultura care l-a nascut.)
Dar si ma intorc la Londra, asa cum
arati ea fara Peter Brook. Teatrul englez
mi-a dat sentimentul unei perioade de
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stabilitate, de sedimentare, de plinatate
linistitd. Probabil ca la asta a contribuit
desavirsitul profesionalism al actorilor, de
la farmecul tulburitor al lui Paul Sco-
field la inteligenta ascutita a lui Patrick
Stewart, de la umorul destept al lui Alan
Armstrong la temperamentul vulcanic al
lui Gerard Murphy, de la jocul interiori-
zat al marii actrite care este Judi Dench
la sensibilitatea ciudata a lui Frances de
la Tour. Dar m-a intristat profund ceea
ce mi s-a parut a {i apusul unei stele :
Peter O'Toole in Om si supraom de Shaw,

ION CARAMITRU: Am fost pentru
prima cara in Anglia in turneu cu teatrul
.Bulandra“, in 1972, la Edinburgh, apoi
in 1975. Intre 1975 si 1982, cind am re-
venit la Londra, au trecut sapte ani, mar-
cind sensibile schimbiri, dar timpul pe-
{recut acolo a fost mult prea scurt ca
sd-mj pot permite si fac comparatii si sa
trag concluzii. §i mie, oamenii de teatru
englezi imi declarau ci teatrul lor se afla
azi intr-o crizi destul de grava a dra-
maturgiei si a artei spectacolului.

Londra, fara
Peter Brook?

Imi amintesc ca in 1975 punctul cul-
minant al stagiunii era Visul unei nopti
de vard al lui Peter Brook (spectacol care
tocmai atunci pornea in turneu pe mapa-
mond), dar se juca si Tamerlan al lui
Marlowe, incitant era si Butley regizat
de Harold Pinter si interpretat de Alan
Bates, in sfirsit mi se pirea ca asist la
multe evenimente, atit dramaturgice, cit
si scenice. De data aceasta, m-a impresio-
nat numai experienta lui Richard Eyre
la Teatrul National. Richard Eyre este un
regizor tinar, care a functionat opt-noui
ani ca directorr artistic la teatrul din
Nottingham, cu un program_estetic clar:
lansarea dramaturgilor tineri. El a reali-
zat foarte multe spectacole cu piese noi,
dupa care a fost invitat la Londra, unde
a facut, prin 1977—1978, un Hamlet deo-
sebit de interesant. Spectacolele realizate
acum de Richard Eyre la National — mu-
sicalul Guys and Dolls, Beggar's Opera de
John Gay si Schwejk.. de Brecht au
stirnit multi vilva. Guys and Dolls — in
traducere libera, .gagii s§i gagici“, un
musical de sorginte americand pentru a
cirui montare Eyre a luat premiul celui
mai bun regizor gl anului, un spectacol
foarte bun, extraordinar de bine ficut,
incircat cu premii, a supirat insi pe unii
aparatori ai traditiei teatrului national
englez.
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ION COJAR : Am vizut si eu Guys and
Dolls, dupi ce mai intii ma frapase uri-
asa coada la bilete. Aici, si la alt musical,
Cats, am vazut cozi lungi. Montari ex-
trem de atractive, de antrenante, exce-
lent lucrate, dupa parerea mea, acestc
musicaluri nu ating nivelul celor vazute
mai de mult, precum Omul din La Man-
cha, Hair sau Chorus Line. Vilva a pro-
dus-o faptul cia in sala mare a Teatrului
National, in sala ,Olivier”, se joaci un
soi de revistd muzicald, incilcindu-se ast-
fel o traditie. Spectacolul era realizat insa
cu o adevirata perfeciiune a genului.

MIRA IOSIF : Credeti cd acum la Lon-
dra se manifestd mai puternic o tendinia
de comercializare a teatrului ? O ofensivd
a mausicalului, a divertismentului, tinzind
s@ modifice conceptul ,clasic“ de teatru
englez ?

DAN JITIANU : Dupia pirerea mea, se
poate oconstata o revenire la teatrul tra-
ditional, bazat in special, dacd nu in ex-
clusivitate, pe intuitia si profesionalismul
actorilor (de care teatrul britanic nu duce
lipsd deloc, dimpotriva), teatiu in care
regizorul se retrage, viduvind astfel spec-
tacolul de stralucirea ideii sintetizatoare.
Un teatru in care mai degrabi strilucesc
actorii, interpretind partituri, decit se im-
pune spectacolul in intregul lui. Dealtfel,
din cite stiu, marii regizori englezi Peter
Brook sau Peterr Hall lucreazi spectacolele
lor importante in strainitate, nu in An-
glia. Vazind doar sapte montiri, nu pot
emite o judecati exhaustivda; impresia
mea este insd ci Richard Eyre a venit pe
terenul pregitit cu ani in urma de acest:
mari regizori, cu un spectacol neasteptat
— surpriza, dacid vrefi —, un musical pe
scena Teatrului National ! O montare care
are darul si revitalizeze interesul publi-
culuj pentru Teatrul National ! Guys and
Dolls e un spectacol de regizor, adicid are
stil, este lucrat cu un excelent simt al
ritmului si de pg o pozitie culturald. Ac-
torii Nationalului care joacid aici nu pierd
din strilucire, ci dimpotriva cistigd parci
sub oconducerea lui Eyre.

BEATRICE STAICU: Afiimatia pri-
vitoare la regizori mi se pare oare-
cum pripitd. Mai intii, Peter Bronk
nu mai lucreazi aici de foarte multi ani,
din cauza mentalitdtii obtuze a unor fac-
tori administrativi, care, la timpul 1espec-
tiv, nu i-au pus la dispozitie fondurile
necesare pentru activitatea lui experimen-
tali, de explorare a mijloacelor de expre-
sie teatrald si a semnificatiei actului tea-
tral. Fapt este ci ceea ce face astizi Peter
Brook intr-adeviar nu se inscrie in viala
teatrald britanicid. Dar Peter Hall lucreaza
in Anglia, unde este, dupd cum se stie,
directorul Teatrului National,

ION COJAR : Observatia lui Dan Ji-
tianu mi se pare de finete. Se pare ci in
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Decor de John Gunter la musicalul ,,Guys and Dolls“, Teatrul Na{ional,

sala ,Olivler"

Leatrul englez e o intoarcere spre traditie,
dar in masura in care intelegem afirmatia
lui Michael Redgrave din tratatul siu de
ana actorului, cd@ omul de teatru englez
nu e un traditionalist in sensul traditio-
nal al cuvintului. Marea traditie apartine
cultului pentru actori, care, precum Sir
Laurence Olivier, studiazi interpretarile
inaintasilor, dar au intotdeauna privirea
indreptatd catre viitor, nu citre trecut.
Altd traditie este viata culturald intensia
din jurul teatrului, efervescenta specifici
dinduntrul zidurilor sale. Unic in lume
este felul in care e organizatd viata foaie-
relor. La Teatrul National sau la Barbican
(noul sediu londonez al lui Royal Shake-
speare Company) se munceste mult pentru
intretinerea unui climat de artd dincolo
de spectacolul propriu-zis. Acolo, poti in-
tra de dimineatd in foaier si, bind o cafea
sau un ceai, poli consulta o intreagi bi-
bliotecd. Cu mult inainte de inceperea
spectacolului, lumea se aduna si asculta
concerte sustinute de studentii de la con-
servator sau de alti artisti ; sau oamenii
vin pur si simplu ca si ménince. Desigur,
intr-o mare metropola, oamednii sint obis-
nuiti sd facd mai multe lucruri deodatj,
si atunci, hrinindu-se la modul propriu,
isi hranesc si urechea, si mintea, si ochiul.
Existd o modalitate de a inscrie teatrul,
nu numai prin spectacol, ci printr-o at-
mosfera vie, in circuitul vitalizant al cul-
turii unui onas.

ANCA OVANEZ-DOROSENCO : Poporul
englez iubeste nespus teatrul si am in-
teles asta viazind opt spectacole Shake-
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speare, vizionind un [ilm ]a B.B.C. despre
modul de lucru al lui Jonathan Miller la
realizarea unei versiuni de televiziune cu
Antoniu §i Cleopatra, vazind un cutremu-
ritor Macbeth ficut de Trevor Nunn tot
pentru televiziune sau vizitind Stratfordul...
Ratacind aici singurd pe stridutele cu
case de lemn s§i mugcate la ferestre,
privind seara lebedele plutind pe Avon,
ascultind orga in biserica Holy Trinity,
privind publicul, venit aici din toate col-
turile lumii... In Londra, la Barbican, sau
iesind seara pe malul Tamisei, unde se
afla Teatrul National, intirziind in foaie-
rele pline de standuri cu cirti de teatru,
cu discuri, si mai ales procurindu-mi cu
trudd un bilet, am inteles mai bine ce
reprezinti teatrul in aceasti tara..

ION CARAMITRU : Mie mi se pare ci
pentru discu&ia noastrd doui aspecte sint
interesante. In primul rind : s marcim
ceea ce a reprezentat pentru teatrul nos-
tru de azi experienta teatrului englez in
momentele lui de culme; adicd radiatia
exercitati asupra actorilor romani de cele
doud turnee ale lui Royal Shakespeare
Company cu Lear si Visul.. spectacole
care au schimbat optica multora.. In al
doilea rind, s nu uitim ci teatrul englez
a fost si va fi intotdeauna un punct de
atractie universal, iar stagiunea sa de
vard mai ales este un obiectiv turistic
foarte important. Vin oameni de pretu-
tindeni, din Noua Zeelandi, Australia,
Suedia, Norvegia etc.,, din cele douid Ame-
rici, s vada teatru] englez in limba en-
glezi. In acelasi timp, problemele social-
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econumice ale Angliei, in ultimii ani, ca
si in lume in general, au creat teatiului
mari dificultati. Biletele s-au scumpit si
se scumpesc mereu, asa cd oamenii nu
pot si mearga usor la teatru, tealiul co-
mercial are si el problame, 90 la sutd din
spectacolele din Londra sint distribuite pe
alte scene... Sigur ca lucrurile acestea se
petreceau si inainte, dar acum nu am mai
avut acea impresie senzationali, de con-
tact cu un fenomen care presupuneam
¢ existi, dar nu-l vizusem niciodati cu
ochii mei, ca si zic asa, cum mi s-a in-
timplat cu Visul.. lui Brook la Londra,
sau cu Regdle Lear la Bucuresti. Un fe-
nomen al creatiei deschizitoare de diu-
muri. Dar, desigur, in esenta sa, teatrul
englez nu se va schimba niciodatia, si
psihologia sa rimine constanta.

NICOLAE SCARLAT : Eu unul as {i cit
se poate de circumspect in folosivtea cu-
vintului ,crizd“ atunci cind vorbim despre
teatru. Macar pentru faptul ca, in prin-
cipiu, folosim acest cuvint atunci cind

Care este evenimentul
teatral al sezonului?

constatam o descrestere a interesului pu-
blic pentru teatru. Cei de fatia sintem
unanimi in aprecierea calitatii spectacolu-
lui de teatru britanic. Nu am avut nici
eu prilejul sa vdid — pe parcursul celor
trei saptamini petrecute la Londra — un
foarte mare spectacol, un spectacol de re-
ferin{d, cum a fost Visul unei nopti de
vard al lui Peter Brook, spectacol de care
ne amintim cu atita respect si astazi. Nu-
mai ca spectacolele-eveniment nu apar
nicaieri necesarménte in fiece stagiune.
Si uneori ma bate gindul ca, intr-un lim-
baj matematic vorbind, multimea specta-
colelor de calitate reprezinta o marime
culturala pozitiv diferita de multimea
spectacolelor mediocre impanata cu citeva
spectacole-eveniment — propriu-zise, ori
asa-zise. lar calitatea cea mai de seama
a spectacolelor ce lg-am viazut in Anglia
a fost constanta unei inalte profesiona-
litati.

BEATRICE STAICU : S-a vorbit despre
o criza a teatrului britanic si s-au evocat
nume, spectacole, ca repere intr-o viziune
nostalgica, ,retro“, fata de care am re-
zerve. Ma indoiesc ca timpul valideazi
toate etaloanele invocate aici. Singura ex-
ceptie mi se pare a fi Regele Lear realizat
de Peter Brook, in ciuda farmecului fas-
cinant al Visului.. aceluiasi. Cred insa ca
in cadrul unui ,atlas“ de felul celui pe
care incearci sa-1 intocmeasca rdvista
.Teatrul“, un fenomen teatral trebuie ju-
decat in primul rind prin datele prezen-
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Derek Jacobl (Prospero) $i Mark
Rylance (Ariel) in ,Furtuna“ de
Shakespeare, l1a Roya! Shakespecare
Company (Stratford)

tului sau. Sint aici altlii, mai con.petenti
decit mine, care pot vorbi despre teatiul
britanic actual ca profesionisti, dinauntru,
cum s-ar spune. Cred insi ca despre o
crizda a teatrului britanic se poate vorbi
numai dacid o coreldm cu situatia social-
econamicd a tarii: somaj, inflatie, o
administrajie care neglijeazi artele, dar
nu omite sa le impuni taxe suplimeniare,
situatie impotriva careia protesteaza pe
drept camenii de teatru din Regatul Unit.
Daca ne gindim insd la teatru in sine,
care este, vorba lui Ion Cojar, ~a natura,
cu ani secetosi si ani rodnici, atunci
n-avem de ce sa-l plingem. Nu este in-
tr-un moment de virf, in aceasti privinta
nu incape nici o indoialad. Avdm insi de-a
face cu un organism foaite vivace.- Argu-
mente ? Tenacitatea, numarul mare si pro-
fesionalismul 1in crestere al trupelor
Jringef* ; faptul ca, in ciuda conditiilor
vitrege amintite mai sus si a inchiderii
temporare a unor sali din West End, iau
mereu fiintd grupari noi ; cdile multiple
prin care teatrul, vamenii de teatru, inte-
greaza preocupadrilor lor specifice proble-
mele colectivitatii, angajindu-si activita-
tea fata de aceasta colectivitate. In sfirjit,
dramaturgia. Stiu, exista parerea ca si ca
ar fi in declin. Dar, va intreb, in declin
cu Edward Bond, Tom Stoppard, Trevor
Griffiths, Howard Brenton, John McGrath,
Julien Mitchell, Paul Kemp, Nell Dunn,
Catherine Hayes, Brian Friel, David Edgar,
Terry Johnson, Barrie Keefe—citati a;a,
in graba, fara nici o ierarhizare, sigur cu
amisiuni si fara a mai aminti de Pinler,
Storey, Wesker, Shaffer etc.?! Daca nu-
mele lor nu desteapta in noi un ecou ase-



manator aceluia proveecat cindva de ,li-
nerii furiosi®, existi explicatii. Una {ine
de istoria recentd a culturii si societatii
britanice : furiosii*“ au fost produsul unui
anumit moment al acestei istorii, era firesc
sa aiba rasunetul pe care l-au avut, re-
verberat pind la noi, chiar daci numai
unele dintre piesele plasate sub acea em-
blemd rezisti d la longue unei priviri
¢ritice.

ION CARAMITRU : Din discutiile avute
in vara trecuti, am finteles cd scoala bri-
tanicd de dramaturgie, care a dat floarte
bune rezultate pini in momentul de fata,
este iardsi intr-o ciutare de diumuri. In
orice caz, singurul spectacol de interes
cdramaturgic pentru mine a fost Insigni-
ficance, piesa nefiind nici ea o capodo-
perd, dar, oricum, avind o problematici
acut contemporani : raspunderea indivi-

duald si colectivi in fata primejdiei
nucleare. Aceastd piesd l-a lansat pe
tindrul ei autor, pe nume Terry

Johnson, in virsti de 28 de ani, care a
luat premiul pentru Best promising play...

| Dramaturgia in declin?

BEATRICE STAICU : Vorbind despre
dramaturgie, ay remarca faptul ci dra-
maturgii britanici de azi nu au ob-
sesia ,universalismului“. Generatia scrii-
torilorr de teatru care a irupt pe la mij-
locul deceniului al saselea (si, pe lingi
Jfuriosi“, si nu-i uititn pe absurzi) a
fost, printre multe altele, si expresia ne-
voii de a ieyi in lume, de a sparge in-
cercuirea filistinismului intelectual si ar-
tistic britanic, de a se dezinsulariza, fie-mi
iertat barbarismul. Dramaturgii lor de azi
nu sint complexati. Practic, scriu pentru
spectalorii lor, pe teme care ji intereseazd
pe ei — si nu neapirat toate temele pe
toli sau pe cit mai multi, ci abordeazi
cit mai multe teme apte sd ofere o sansa
de interes, de emotie, de meditatie cit
mai multor spectatori considerati indivi-
dual sau cit mai multor grupuri de spec-
tatori. De unde decurge o oarecare dis-
persare si minimalizare tematici, atunci
cind le receptezi scrisul de la distanta,
la intervale si de la caz la caz, asa cum
inevitabil o facem noi. Nu au complexe
nici in privinta limbajului dramatic, sau
a ‘modalitdtilor de expresie, nu tin nea-
parat sd@ inovaze, toate experimentele
»s-au fumat“ pe scena si in dramaturgia
britanici, ambele foarte ospitaliere si in
aceasta privintd. Nu este lipsit de impor-
tantd nici faptul cd dramaturgia noua
are acces la scehd, la edituri, la burse
speciale, Bineinteles, cu conditia si existe
talent, Si bineinteles cid nu totul merge
pe roate. Nici pe departe. Dar, revenind
la comparatia agricold, daci acceptim ca
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dramaturgia este cernoziomul oricirei
miscdri teatrale, cred cd teatrul britanic
poate privi prezentul si viitorul siu
ap.opiat cu incredere.

MIRA IOSIF : E momentul sd trasdam
portretul actorului britanic, sd schitdm
mdcar citeva dintre remarcabilele lui in-
sugiri. V-as intreba dacd afi resimtit vreo
deoscbire intre modul de joc practicat pe
marile scene subventionate, ca Najionalul
si Royal Shakespeare Company, §i cel des-
fasurat pe scenele comerciale din West
End ?

NICOLALE SCARLAT : Decsi, dupi ce
am varzut 14 spectacole in irei saptimini,
orice alirmatic generalizatoare poate {i ha-
zardatda, as spune ci taatrul englez in-
stitutionalizat este in primul rind un tea-
tru al actorului — un actor exceptional
pregatit (dealtfel, absolventii acestei scoill
excelente trebuie in mod obligatoriu sa

' stie si foloseascd cel putin zece dialecte

si nenumarate pronuntii ale limbii en-
gleze, iar disponibilitatea lor totali pen-
tru cint, dans, acrobatie, pentru tot ceea
ce scena iti poate pretinde, merge nespus
de departe). Vizitind la B.B.C. platourile
televiziunii, insofitorul meu n-a reusit sa
identifice nici un actor dintre cei care
turnau atunci seriale. Erau aproape nu-
mai actori din provincie, pe care sindi-
catul ii propusese ; iar calitatea serialelor
B.B.C. o cunoastem si o aprecidm cu totii.

Dincolo de Canalul Minecil,
concurenta e mare

ION CARAMITRU : L-am vizut jucind
pe John Gielgud, l-am auzit si pe disc,
el este mai bdtrin ca Laurence Olivier.
L-am viazut in Home (Azilul de bdtrini),
unde juca cu un realism si cu o lipsa de
manierism tulburatoare. Era atit de extra-
ordinar, de tindar- in joc, atit de nou...
incit, ce si spun?! E] reprezinti, nu-i
asa ?, ca si Laurence Olivier, traditia tea-
trului englez! Alt tip de actor e Ilan
McKellen, l-ati vdzut cu totii si in Inte-
grala Shakespeare si in recital la Bucu-
resti. Dar sd revin la vechea generatie.
Unii actori roméni in virsti au ramas la
vechile clisee, ceea ce emai rar cu englezii.
Fireste, avem si noi mari actori, si m-am
gindit adesea ca, in principiu, Vraca si
Laurence Olivier demonstreazi aceleasi
calitdti. Cred ci Vraca nu g avut niciodata
un adversar de talie inaltd, care si-l in-
cite, si-1 oblige la pasirarea antrenamen-
tului, in timp ce dincolo de Canalul Mi-
necii concurenta era si este foarte mare !
S-a produs insi, fireste, o mutatie in sti-
lul de joc. Scoala veche se axa pd dictie,
pe rostire, pe intonatie, in timp ce actorul
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de tip nou — vezi lan McKellen — se
bazeaza pe structura gindirii, care naste
limbajul unci piese: implicit, el face ¢
muncd de critic, decodind-o, interpre-
tind-o. Actorul modern englez face o op-
tiune de conceptie, el are ceva de spus
in contextul dramaturgiei, dar cred cia
aceasld evolulie se poale detecta, mai
mult sau mai putin, in stilul tuturor ac-
torilor buni din lume.

MIRA IOSIF : Actorii englezi lucreazai
in sistemul contractelor, ei se mutd frec-
vent dintr-un teatru in altul, de pe o
scend pe alta, dar modul lor de joc, ti-
nuta intelectuald, seriozitatea demersului
profesional rdmin mereu aceleasi. Diana
Rigg juca cu aceeagi strdlucire pe Céli-
meéne in Mizantropul pe scena Nationa-
lului, ca §i intr-o piesd bulevardierd; Joan
Plowright, la fel, fie in Filumena Martu-
rano la un teatru in West End sauin Ar-
kadina la Lyric; Frank Finlay, Albert
Finney, Tom Courtenay, Alan Howard.
Alec McCowen, Patrick Stewart sint ace-
iasi, fie cd joacd la National, la Stratford,
in teatrele comerciale, in musicaluri, in
serialele de televiziune...

ANCA OVANEZ-DOROSENCO : Actorii
englezi, cum ati spus, joacd tragedie,
music-hall, comedie bufi, spectacol pen-
tru copii, danseazi, cinti, au un firesc si
o diaruire totali pe scend si un profesio-
nalism impecabil. Contactele cu ei, intil-
nirile, discutiile sint simple, discrete... Ei
discuta despre munca lor cu pasiune, pri-
mesc critici si laude cu aceeasi deschidere,
sint extrem de receptivi la ce€a ce se
petrece in lume. In fiecare teatru in care
am intrat am pus intrebdri si mi s-au
pus intrebari, cu acelasi interes viu : cum
este teatrul romanesc, cum sint actorii 10-
manj, cum este publicul nostru ?

ION COJAR : La Royal Shakespeare
Company, doi actori m-au cucerit : Patrick
Stewart, in Henric al IV-lea, pe care l-am
revizut apoi in Poveste de iarnd, un actor
cu o prezentd si un farmec barbitesc cu
totul si cu totul deosebite, camn din ,fa-
milia“ Laurence Olivier, si un tinir, Ge-
rard Murphy, in printul Hall, cu un chip
nemaipomenit si o mobilitate interiocara
fascinanta. Alt interpret uluitor am des-
coperit in Imblinzirea scorpiei, tot la
R.S.C.: Alan Armstrong, un actor extrem
de complex, care avea tot umorul, toata
gravitatea, toatd inteligenta si tot tragis-
mul personajului. Sint convins cd multe
dintre solutiile interpretarii lui Petrucchio,
dar si ale spectacolului, apartin acestui
extraordinar interpret.

DAN JITIANU : In legitura cu diferenta
dintre jocul actorilor pe scenele marilor
teatre si pe scenele teatrelor comerciale,
sd ldmurim intii ce inseamni ,comencial“.
In Anglia, acesta este tipul de teatru tra-
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ditional nesubvenjional. care isi duce
existenta din incasarile pc bilete. Teatrele
subventionate au aparut relativ recent,
dupa al doileg rizboi mondial. E drept
cd o serie intreagi de teatre comeivciale
primesc astizi subventii, comparativ insd
cu ce primeste Nationalul sau Royal Shake-
speare, sumele sint foarte mici.

Teatrul subveniionat, cel care primesyte
bugetul anual intreg, reprezinti teatrul
de tip european., sau german daca vreii,
el este de obicei un teatru de repertoriu,
cu Ltirrupd permanenii, cu personal tehnic,
ateliere, depozite clc. Teatiul comercial
are unul sau doi angajati permanenti si
o sala de teatru. Aici, personalul artistic
este angajat numai in perioada pregatirii
si jucdrii spectacolului, dupa care contrac-
tul inceteaza, si, evident, aceste deua mo-
dalitaii de productie teatrald isi pun am-
prenta asupra spectacolelor pe care le
realizeaza.

La Teatirul National, Guys and Dolls la
Sala ,.Olivier* si Way Upstream la sala
JLyttelton* sint doud spectacole de anver-
gura si din punct de vedere scenografic.
Pentru cel de-al doilea, pe scend s-a mon-
tat un bazin de 25)<25 metri, de catre firma
.Crystal Pools“. In el ,ficea manevre“ o
salupd de croazierd. Cu totul alta era insa
situatia spectacolului Trafford Tanzi de la
~Mermaid Theatre*, unde decorul se re-
ducea la un ring de catch inconjurat de
cele patru rinduri de corzi. Deci diferenta
mare de ambitii in ce priveste anvergura
reflecta de fapt diferenta de subventie.
Am vazut un tabel cu sumele primite de
Nalional, de Royal Shakespeare Company
si de alte teatre. Diferentele pe an sint
de la citeva milioane la citeva zeci de
mii de lire sterline, adici de 1 la 100.
Pe de alta parte, diferite firme comerciale
sau industriale subventioneazd productia
cite unui spectacol, adiugind bani buge-
tuluj initial ! La Royal Shakespeare Com-
pany, de exemplu, firma ,Rank Xerox“
a subventionat productia Peter Pan. As
mentiona ci lipsa de fonduri face ca as-
pectul scenografic, la teatrele comerciale,
sd fie mult mai modest, nu de prost-gust,
dar mult mai modest.

ION COJAR : La spectacolul Guys and
Dolls, decorurile au costat 94.000 de lire
sterline. Teatrul National e subventionat
de stat cu 55 milioane de lire sterline,
plus 650.000 de lire sterline de la prima-
ria Londrei, si se pare cid niciodati nu
iese In cistig. I'nstitutia are 130 de actori
si 600 personal administrativ.

DAN JITIANU : Nici nu-si propune
vreun beneficiu, este un teatru non-pro-
fit, singura problemi este si nu cheltu-
iascd mai mult decit subventia...

NICOLAE SCARLAT : In afara teatru-
lui institutionalizat — fie c4 e vorba de
trupe stabile subventionate din fondurile



».Macbeth” ia Royal Shakespeare Company (Stratford, 1982) ; sceno-
grafia, Chris Dyer

publice (cum e Teatru]l National), sau din
fonduri publice si private (cum e Royal
Shakespeare Company), fie ci e vorba
de teatre aulosubveniionate (pe care deci
gresim daca le numim comerciale, pentiru
cA ele nu urméresc realizarea de profi-
turi) —, teatrul englez se completeaza cu
fenomenul ,fringe“. Cit se poate de pes-
trith, aceastd lume ,marginald" a teatru-
lui, pentru ca ea include si reprezentatii
incropite de amatori, dar si productii au-
tentic profesioniste, fiinteaza in cluburi si
case de culturd, unde beneficiazi de unele
facilitdfi tehnice ori administrative, dar
si in spatii Improvizate (dintre care unele,
cum ar fi ,Half Moon*, ori ,Soho Polly",
sint consacrate ca atare). Oricum, in creu-
zetul acestei pitoresti avangarde se pla-
madesc viitoarele glorii literare, actovi-
cesti, regizorale, scenografice chiar, ale
scenei britanice. In februarie 1981, puteam
vedea la ICA (Institute of Contemporary
Arts) din Londra o trupa din Cardiff,
.Hestitate & Demonstrate“, care prezenta un
Jteatru fard cuvinte, Do Not Disturb, o
pantomima in genul montairilor america-
nului Bob Wilson. La ,Half Moon*,
intre patru pereti si un acoperis a caror
destinatie initiald era greu de definit, am
vizut Cabaretul comic al lui Karl Valen-
tin, prezentat de ,Umbrella Theatre“ din
Edinburgh. O reprezentatie plini de sa-
voare, in care opt actori interpretau ci-
teva dintre scheciurile celebrului comic
german al anilor '20, mentor si prieten al
lui Brecht. La ,Gate Theatre Club*, in
vestul Londrei, intr-o odaie de vreo 40 de
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metri pitirati, lipsiti de scendi, afllata dea-
supra unui pub in care am baut o bere
in pauzid, am urmarit cu delicii inscena-
rea unei piese de Bulgakov, Insula pur-
purie. Eram 74 de spectatori fata in fata
cu 18 actori. Mai multi n-am fi incaput.
Preturile biletelor, ca la mai toate aceste
spectacole fringe, erau relativ modeste,
cam o treime din preful mediu al unui
loc la teatrele din West End. Trupa, evi-
dent, profesionista, nu era deloc subven-
tionatd, si e de presupus ca incasirile
abia acopereau chiria sdlii. Regizoarea si
animatoarea lor, Lou Stein, mi s-a parut
un excelent om de teatru. Pe scara ce
ducea la .sala de spectacole® se putaau
vedea fotografiile si afisele montéarilor an-
terioare : Brecht, Beckett, Bond, Camus,
Maiakovski, MroZek.

MIRA IOSIF : Scenografia joacd un rtol
covirgitor in ansamblyl spectacolului en-
glez, im acelagsi timp oamenii de teatru sint
extram de preocupati de diversitatea, de
modelarea, de construirea spatiului tea-
tral. Cred cd aveti un cuvint de spus
aici...

OCTAVIAN DIBROV : Discutind des-
pre importanta scenografiei, nu trebuie
sd punem laolaltd reprezentatiile teatrale
cu cele de musical. $i, asta, datorita fap-
tului cid miza, suportul dramaturgic este
diferit. Guys and Dolls la sala .,Olivier*
a Teatrului National (scenografia, John
Gunter) si Cats la .New London Theatre"
(regia, Trevor Nunn, scenografia, John
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Napier), cele doua musicaluri despre care
s-a tot vorbil, de o virtuozilate deosebi-
td si de un inalt profesionalisin, au acest
punct comun : sumele alocate pentru mon-
tari ! In acelasi timp, decorurile si cos-
tumele desenate atit de frumos de lumi-
nile riguros conturate sini ,expuse* in
sili foarte bine dotate tehnic.

DAN JITIANU : Am participat la Lon-
dra la un colocviu international de arhi-
tecturi teatlrali, d=ci de proiectare de tea-
tre, unde au fost scenografi, arhitecti, di-
rectori de tealre din multe tari si unde
s-a discutal deslul de mull despre spa-
{iul arhitectural. Fireste, gazdele au vor-
bit despre traditia construciiei teatrelor
cnglezesti, despre experienta lor, chiar
despre conceptul de loc de .entertaine-
ment*, loc de divertisment. Pe la sfirsi-
tul secolului al XIX-lea, in Anglia a fost
un boom de constructii teatrale! Numai
un singur arhitect a proiectat 90 de tea-
tre in decursu] viefii lui! In fiecare car-
tier din Londra s-a construit o sald de
featru, in care se juca acelasi spectacol,
seard de seard, timp de doua luni ; cei
din  zond veneau de cile ori  aveau
placerca. Deprinderea englezilor de a
merge la teatru e veche, de sule de
ani... Tealrele sint in acelasi timp de o
mare diversilate. Exista, pe de o parte,
teatrul traditional, pe principiul, sa-i zi-
cem. italian. In acel boom in constructii
de care vorbeam, s-au facut foarte
multe astfel de teatre cu loji, cortine si
scene. Existi o traditie mai vethe, de la
inceputul secolului al XIX-lea, a teatlre-
lor georgiene, care se numesc asa din
timpul domniei regelui George al IV-lea,

dar existd alta si mai veche, traditia
shakespeareana, elisabethani! Tot iIn
idéea conceperii locului de spectacol ca

un spatiu de divertisment este interesanta
folosirea spatiului teatral si pentru mani-
festiri sportive ; se stie ce inseamna spor-
tul in viata englezului. Cupa ,Benson &
Hedges* la biliard se desfiasoara, de pilda,
pe o scena-pinten, pe o scend elisabethana,
cu trei laturi in public. In trecut, peste
scenele teatrelor italiene se montau niste
platforme in forma de petcoava si se fa-
ceau curse de ponei. Nu mai vorbesc de
scena transformabild folositi pentru con-
serte de muzicd simfonicd, concerte de
muzicid pop sau rock.

Din punct de vedere arhitectonic, mi
s-a parut foarte interesant Teatrul Na-
{ional, mai ales ca rezolvare a foaierelor.
concepute ca un loc de intilnire.
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Teatrul interzls in Clty
sau
de la pasareld in serd

Ele au fost fericit gindite, deschise cum
sint spre Tamisa ; it{i face plicere, le re-
laxezi stind acolo la feresire si privind
peste podul Walerloo.. Spre deosebire de
Barbican, care mi se pare o clidire mult
prea ambitioasi, un mamut, dacd vreli,
in care le pierzi.. Englezii fac si bancuri
pe aceasti temd, apar in ziare anuntuii :
+S-a pierdut un copil, ciutati-l la Barbi-
can“. Barbicanul cuprinde sili de teatru,
de cinematograf, de expozitii, de concert,
te pierzi efectiv acolo ca intr-un labirint’
egiptean. Este adeviarat ca Centrul Bar-
bican a fost gindit in 1963, dar a fost gata
in 1982, deci au trecut 20 de ani intre
proiect si execujie. A costat imens, penlru
Consiliul Marii Londre a reprezentat un
mod de spilare a rusinii : o lege foarte
veche prevedea cid in interiorul City-ului
teatiul este inlerzis, iar Barbican este
deci primul teatru construit inire limi-
tele acestuia. Astfel, Greater London
Council si City si-au spdlat rusinea de
secole, dind {oartd multi bani pentru
acesl ansamblu arhitectonic, care cuprin-
de, desigur, luciuri minunate. De exem-
plu, turnul de sceni, care, ca si nu fie
vazut din afard (ca la toate teatrele din
lume, inclusiv Teatrul National din Bucu-
resti), e imprejmuit de etaje, iar in spa-
{iul dintre etaje si turn este o serad. Tot
turnul scenei este imbracat cu plante!
Este superb! Ma gindeam la masinistul
care, iesind de la pod si de la pasarela.
din bezna, intrd in sera, pdtrunzind in-
tr-o vegetatie exotica, luxurianta, fantas-
tica...

OCTAVIAN DIBROV : Aici as adiauga
un detaliu important. Regizorul Peter Hall
si scenograful John Bury au avut o con-
tributie esentiala la realizarea conceptiei
teatrului din Barbican. Subliniez acest
luau deocarece la o prima vedered con-
structia unui teatru ar fi o treaba de
arhitect. Aceasta doar cu o singurd con-
ditie : ca acel arhitect sd cunoasci si sa
iubeasca spectacolul teatral. Altfel, intr-o
lucrare de arhitectura ce poate fi intere-
santa pentru un privitor neavizat, se pot
comite greseli pe care ulterior scenogra-
fii se vor chinui si le rezolve sau sa le
ascunda. In situatia contrard, un cceno-
graf ca John Bury a reusit si determino
o solutie arhitecturald foaite originala,
amplasind balcoanele salii invers decit se
obisnuieste (cel de sus fiind cel mai avan-
sat spre scend), astfel incit distanta de la



rampd pind la primele rinduri ale {ie-
cdrui balcon rimine cgala. Analizind re-
trospectiv cele 14 spectacole viazute de
mine anul trecui, observ ci doar trei din-
tre ele au demonstrat o atitudine crea-
toare din punct de vedere scenografic
fatd de materialul dramaturgic. Am re-
marcat, atit la spectacolele vizionate cit
si in disculiile purtate cu oamenii de
teatru, cd relajia text-spectacol are la
bazda un respect exagerat fatd de cuvin-
tul scris. In cazul pieselor de actualitate
mai ales, indicaliile de decor ale autoru-
lui sint transpuse scenografic in limitele
unor date ce trec drept tabu. Mi-a lipsit
transpunerca scenicii 4 unor sensuri, a
unor idei, pentru a mi se justifica actul
de creatie al scenografului. Desigur c¢a
accasld ,reguld* este infirmata de marii
creatori. Libertalea actului de crealie
funciioneazi mai [recvent in cazul clasi-
sicilor, culminind cu Shakespeare. Orestia
de Eschil si Mult zgomot pentru mnimic
de Shakespcare mi-au demonstrat acest
lucru. Trilogia lui Eschil la Teatrul Na-
fional intr-o versiune semnati de Tony
Harrison (regia, Petei® Hall, scenografia,
Jocelyn Herbert) era un spectacol contro-
versat la Londra. Lungimea lui (aproxi-
mativ cinci ore) ar fi putut influen{a (ne-
gativ) numairul de spectatori, ceca ce nu
s-a intimplat. Orestia mi se pare un
exemplu caracteristic pentru fenomenul
teatral londonez. Pe baza unui bun obicei
(care ar merita preluat §i la noi), atfisul
si programul de sali precizeazi, pe linga
multe altele, si durata spectacolului, in-
dicind numarul de pauze, ca si minutajul
respectiv. Dupd o ord si jumatate de re-
prezentajic — inceputi la ora 17 —, urma
o pauzid de 40 de minute, timp in care
spectatorii luau masa la restaurantul si
bufetele din foaier, deocarece majoritatea
veneau direct de la serviciu. Alt motiv
al acestei lungi pauze era faptul ci prima
parte a spectacolului, fiind construiti ca
un expozeu, urma si fie ,digerata“ de
citre spectatori in contextul unor discutii
foarte libere si inevitabile. Atmosfera din
foaier era cit se poate de destinsi, si mai
putin distinsd, in sensul prejudecatilor
noastre : oameni de toate virstele puteau
fi vazuti pe fotolii, sau asezati pe jos,
pe mocheta moale transformati parci in-
tr-un gazon de picnic, firi si-si piardia
citusi de putin din demnitate, cistigind
insid linigtea interioard si libertatea de
reactie atit de necesare unui licas de
cultura.

Revenind In Sala ,Olivier%, pe parcur-
sul celorlalte doui acte intrerupte de o
pauzi de douizeci de minute, am conti-
nuat si urmirim, intr-o lume rece, me-
talici, coplesitoare, arderea masiunilor
omenestl. Rigoarea geometrici a decoru-
lui, contrapunct al clocotului uman, po-
tenta si mai mult sensurile sl stirile. Un
detaliu foarte important mi se pare fap-
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~Hamlet“, la

Anton Lesser, in
»Plcadllly Thcatre*

tul cd renumitul scenogral John Bury a
conceput $i lumina acestui spectacol, ele-
ment care, aldaturi de decor si costume,
asigura suportul vizual foarte elaborat al
montarii.

DAN JITIANU : Spre deosebire de tea-
trul romanesc, sau cel din alte tari, in tea-
trul anglo-saxon (deci §i la americani),
existd scenografi de lumini; scenografii
de lumini, decoratorii si costumierii for-
meaza ,echipa scenografici“ care lucreazi
cu regizorul. Seful departamentului de
scenografie la Scoala de Arte este un sce-
nograf de lumini.

OCTAVIAN DIBROV : La Stratford, la
Royal Shakespeare Company, Mult zgo-
mot pentru nimic in regia lui Terry Hands
si scenografia lui Ralph Koltai mi s-a
impus ca un exemplu de intelegere a
sensurilor prin scenografie, dincolo de
aceasta nemaiexistind nimic interesant.
Intrind in sali, descopereai decorul la ve-
dere, ca o compozitie grafici tridimen-
sionald, construiti pe suportul transpa-
rent, translucid sau de oglindi, al pere-
tilor, plafonului sau planseului incli-
nat. O lume mirifici, impecabil realizati
tehnic, unde imaginile personajelor se
multiplicau pentru ca apoi si dispara...
Traiectoriile si aparitiile pareau nevero-
simile, de aceeg erau fascinante. Toate
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acestea te fiaceau sa astepti desfasurarea.
presimtind-o foarte interesanti, dornic sa
asisti la demonstratie si in acest context
vizual sa capeti in final concluzia regiei.
Drumurile urmate au fost insd paralele.
Revenind la afirmatia [acuti mai inainle,
m-am intrebat, la sfirsitul reprezentaliei,
cum ar fi aratat aceasta fara decorul lui
Ralph Koltai ? !

DAN JITIANU : Tot despre scenografic.
Din discuiiile interesante avute cu seful
departamentului de scenografie de la
School of Arts and Degign, reiesea inte-
resul lor deosebit pentru proiectarea in
patru dimensiuni, preocupindu-i succesiu-
nea schitelor, spectacolul in evolutie...

Judy Buxton (Ifigenia) gi Mike Gwilym (Oreste), in

OCTAVIAN DIBROV : Colaborarea
creatoare regizor-scenognaf am admirat-o
fara rezerve la Amadeus. Am vazut acest
spectacol, cu o vogad internationald bine-
meritati, la .Her Majesty’s Theatre® :
piesa lui Peter Shaffer, in regia lui Peter
Hall si scenografia lui John Bury. Intr-o
sald arhiplind pind la zapuseali, am asis-
tat la ceea ce as putea numi o demonstra-
tie de profesionalism, ficuti cu minimum
de elemente scenice, dar cu maximum de
discermmamint profesional si calitate inte-
lectuala. John Bury si Peter Hall reusesc
acest lucru. Colaborarea mai veche a
acestor doi importanti oameni de teatru,
pe care am avut deosebila placere sa-i
cunosc personal si cu care am avut o serie

»Orestia” de

Eschil, 1a Teatrul National (stinga, sus) ; Gerard Murphy (Printul Hall)
sl Patrick Stewart (Henrle al IV-lea), in ,Henric al IV-lea” de Shake-
speare, l1a Royal Shakespeare Company — Barbican (stinga, jos) ; Diana
Rigg, in ,Zi si noapte’ de Tom Stoppard, la ,Phoenix Theatre"
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‘Dermat Crowley §i Donald Gee, interpretii celor doi Venticelll, la

»Her Majesty’s Theatre*

(stinga) ;

Peter . O'Toole, alituri de Joyce

Carey, in ,Om si supraom“ de G. B. Shaw, la ,Haymarket Theatre"

de discutii foarte interesante, s-a dovedit
niscitoare de idei. Daca ar fi sa-i fixez
locul lui Peter Hal] in geografia teatru-
lui britanic, acestaarfi undeva intre cul-
mile profesionismului institutionalizat, dus
pina la desavirsire, si drumul deschis de
Peter Brook — debprei care mai mulfi
mi-au spus cd nu reprezinti de fapt tea-
trul englez...

ANCA OVANEZ-DOROSENCO : Eu am
fost impresionatid de arta scenografici a
teatrului englez, de diversitatea de sti-
luri, de la scena goala, cu un element, la
marea montare. Peste tot, bun-gust, cul-
turd, rafinament.

Nu am avut insid posibilitatea si ma
intilnesc cu nici un regizor, desi as {i
dorit mult sid discut cu unii dintre ei:
cu Peter Hall, dupi ce am vazut Other
Places de Pinter, cu Trevor Nunn, ale
cirui Nicholas Nickleby si Henric IV m-au
surprins prin schimbarea totald a aces-
tui ,copil teribil* al teatrului englez in-
tr-un matur care cultivi as spune un
realism aproape de naturalism ; cu Adrian
Noble, despre a cirui Nora se vorbea
mult ; cu interesantul om de cultura, re-
gizor de teatru, opera si televiziune Jona-
than Miller, sau cu Michael Bogdanov si
Bill Bryden...

ION COJAR : Vorbind despre regizori,
se cuvine si relevim personalitatea lui
Jonathan Miller. Miller este unul dintre
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Incellgenta lul
Famlet incomodeaza

cei mai importanti regizori englezi in mo-
mentul de fati. Medic, biolog, ca profesie
de bazia, el mi se pare un tip de forma-
tie 1enascentisti, un om de o rari boga-
tie interioara, cu o extraordinari creati-
vitate pe multiple planuri. Am avut ¢ansa
sd vad un spectacol pus de el, si nu unul
oarecare, ci un Hamlet. Mi-a placut mult,
mi-a mers la inim3, sid zic asa, confir-
mind credintele mele teatrale. Acest
Hamlet la Teatrul Piccadilly, un teatru
comercial, n-a excelat deloc din punct
de vedere scenografic; o scenografie
vidit stearsd, o scend decoratd cu
perdele gri, o foarte simpld plat-
forma micuta, meschina, fira nici un ac-
cesoriu decorativ ; deci, un refuz al deco-
rativismului, sau al reconstituirii de
epocd prin costum ; iar costumele, toate,
cenusii, deci, o singura culoare. Din pri-
mul moment mi-am dat seama ca spec-
tacolul nu voia ,sad distreze‘!, sa desfete
publicul, cd refuza ochilor pliacerea. In-
terpretul principal, un tinir actor pe nu-
mele siu Anton Lesser, in plind afir-
mare. In acest spectacol am inteles pen-
tru prima oard de ce regele si regina tin
atit de mult s3-1 trimitd pe Hamlet in
altid parte, la studii, la Wittenberg, in
Anglia, oriunde, numai si nu fie acolo,
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la Elsinor; am inteles, in spectacolul lui
Jonathan Miller, cum inteligenta lui
Hamlet poate incomoda, cum incomo-
deaza o inteligenta diabolica, in stare sa
patrunda dincolo de aparenta adevarului
si care radiografiazi, nu se sfieste sa puni
diagnosticele cele mai brutale, cele mai
insuportabile, deranjindu-i pe toti.

Bineinteles, spectacolul mai avea si
alte idei, dar am {inut si subliniez In
mod special ca se baza numai pe poten-
tialul actoricesc. Prin jocul actorului se
decodificau ideile si raporturile din uni-
versul lui Hamlet. Deci, in mod delibe-
rat un spectacol fara nimic din ceea ce
numim ,facaturi“, iar el, regizorul Jo-
nathan Miller, mi s-a parut de o nobila
modestie, iradiind extraordinara forta a
gindului pe care l-a sadit in acest spec-
tacol, si mai putin voluptatea de a se
exhiba, de a se ,.juca“.

DAN JITIANU : Cum a fost primit

spectacolul ?

ION COJAR : A avut un succes fulmi-
nant, nu se giseau bilete. Am stat linga
scend in partea a doua a spectacolului,
pentru cad mi-am dat seama ca este ex-
traordinar sia vad si ce se intimpla cu
oamenii din stal.

| Un public profeslonist

DAN JITIANU : Pentru mine, la Lon-
dra, revelatia a fost publicul. Cu o mare
satisfactie am admirat, in spectacole, cali-
tatea intilnirilor dintre actori si public,
un public care este la fel de profesionist,
in calitatea lui de spectator, cum sint pro-
fesionisti actorii, ca interpreti. Eu spec-
tacole englezesti mai vazuseam, in turneu
la noi, si in alte locuri, dar public engle-
zesc, nu ! M-a impresionat subtilitatea lui,
receptivitatea sensibild la nuantie; ex-
traordinar mi s-a pirut spectacolul bucu-
riei acestui public la o montare precum
Guys and Dolls. Spectacolul Trafford Tan-
zi de la ,Mermaid Theatre* — care a
luat premiul pentru cea mai buna come-
die a anului 1982 (autoare, Claire Luck-
ham) se desfasoard, daci vreti, in dialog
cu publicul : piesa fiind scrisi pe prin-
cipiul scenariului regizoral, spectatorii
sint pusi in situatia de a se implica :
reprezentatie. Se implicau si o ficeau cu
mult talent !

ANCA OVANEZ-DOROSENCO : Si' eu
am observat cu atentie publicul britanic.
La ,Covent Garden“, publicul a stat in
ploaie doua ore dupa terrninarea specta-
colului, la coad3, pentru a obtine un au-
tograf de la Nureev, iar metroul, care se
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relrage in mod normal la 12 noaptea, a
agleptat o ord si ceva ca lumea sa plece...
Speclatorii de la avanpremiera cu Vi-
sul unei mopti de vard, tineret in marea
lor majoritate, stateau ciorchine pe calda-
rim si-1 priveau cu adoratie pe Paul Sco-
{ield, care mergea printre ei, il aplaudau
[renetlic, ii diadeau cite o floare, ii strin-
geau miinile, lui si celorlalti actori, in
semn de prielenie, de solidaritate !

NICOL.AE SCARLAT : Primul lucru
care m-a frapat la Londra a fost prive-
listea cozii la bilete de teatru din Lcices-
ter Square. Acolo, la o gherela de lemn,
in liccare zi a saptaminii — cu exceptia
duminiciler, ciaci duminicile britanice sint

si fara teatru si fara folbal —, se pun
in vinzare bilelele ramase disponibile
pentru spectacolele din ziua respectiva.

Ei bine, sirul celor ce ajsteapta sa ga-
seascd un bilet sau doud numéard, de re-
gula, intre doua si trei sute de persoane.
Englezul are din plin nobila patimd a
teatrului, iar spectatorii umplu si acum,
in plind recesiune economica, silile celor
aproximativ 500 de reprezentatii dispomni-
bile la Londra intr-o singurd siptimina.
Intr-o tard in care teatrul inseamna ceea
ce inseamna de citeva secole, e si greu
sa fie altfel, iar intr-un oras de dimen-
siunile Londrei, cu atit mai mult. Am
fast o zi la Colchester, in Essex, un ori-
sel cu vreo 70.000 de locuitori si o uni-
versitate. ,Mercury Theatre* din localitate
era adapostit intr-o cladire noua, remar-
cabila ca arhitectura si functionalitate,
dispuiiind de o sald de vreo 500 de loouri
si 0 micd sald studio. Era intr-o simbitd
si se juca la matineu si seara, cu salile
plinc-ochi.

De ce se face teatru
pentru copil

ION COJAR: As remarca modul in
care acest spectator cult si avizat este
pregitit, format si devin3d spectator. Ma
refer la spectacolele pentru copii si la
teatrul socolar. Am asistat la Teatrul Na-
tional la un matineu, sala era arhiplinj,
un spectacol scris si pus in scend de re+
gizorul Michael Bogdanov — Hiawatha,
dupd un poem de Longfellow. Re-
prezentatia, nu foarte importanti, se
adresa exact auditoriului séu, provocin-
du-i explozii de bucurie, satisficindu-]
din plin. Teatrul scolar este o activitate
complexd, se desfigoard in scoli, intr-o zi
anume ; colectivele respective isi scriu pie-
sele pe teme contemporane, la zi, iar
regizorul care le pune In sceni le dis-



culid analitic cu copiii. Direclorul teatru-
lui pentru copii ..The Cockpit" imi explica
de cc fac ei teatiu : nu pentru distractia
copiilor, nu peniru cultivarea lor, nu
pentru completarea culturii generale! Nu
prin teatrul pe cave-l fac ei trebuie co-
piii brilanici si descopere ca tridiesc in
tara lui Shakespeare, nu! Ei fac teatru
pentru a trezi in copii nevoia de a-si
pune problemele prezentului. Piesele sint
scrise in asa fel incit si stirneascid intie-
bari, nu si dea solutii sau raspunsuri. In for-
marea viitorilor spectatori, teatrul nu e
utilizat ca divertisment, ci vizut ca un
instrument al cunoasterii. In aceasta di-
reclic se angajeazi foarte multi actori, si
mai ales actori tineri, sint trupe care lu-
creaza in scoli, fac turmee in difente
orase, consacrind aceasti formula de tea-
iru pentru copii.

MIRA IOSIF : Am impresia cd din da-
tele adusc pind acum in discufie nu reiese
destul cit de diversd, de bogatd, de plu-
ridirectionatd este viata teatrald britanicd,
dar mai ales cit de complexe sint pro-
blemele cu care se confruntd oamenii de
teatru din Regatul Unit. Nu se gdsesc bi-
lete la spectacole faimoase, dar crizd
existd, somajul actorilor este un spectru
continuu, trupele mici sint puzderie, dar
vesnic in cdutare de fonduri, musicalurile
de impecabild profesionalitate importate
de peste ocean acoperd parcd alte valori,
dramaturgi noi apar in valuri, dar marile
voci care sd domine sfirgitul de secol incd
n-au apdrut ! S@ incercdm sd tragem niste
concluzii.

ION COJAR: Am avut o discutie cu
regizorul Peter Gill inainte de spectaco-
lul siu cu Major Barbare la National.
Peter Gill mi-a vorbit cu nostalgie des-
pre anii in care lucra in teatrele de avan-
gardid. Acum, aflindu-se la Teatiul Na-
tional, spunca ci nu se simte bine, ca e
ingrijorat de propria lui conditie de re-
gizor, de creator; faptul ca se afla an-
gaiat la Teatrul National si i3i avea asi-
gurat postul nu-1 mulfumea, in ciuda di-
ficultitilor pe care noi stim ci le au
acolo creatorii, cum nu-l multumea sta-
rea teatrului englez de azi.

Se poate face teatru bun
in foarte multe feluri

BEATRICE STAICU : Consensul entu-
ziast nu prea le sti in fire oamenilor
de teatru britanici. Din 1967 pind acum,
intilnirile mele cu teatrul lor, la ei acasa,
s-au repetat cu destuld regularitate. Am
fost deci acolo si In anii lor de glorie,
dacid pot spune asa, §i, de fiecare data, am
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putut si constat acel obicei salutar de a
fi nemultumifi de starea teatrului lor,
nemul{umiti sau cel putin indoiti in pri-
vinta reusitelor sale. Imi amintesc de o
seard prelungiti pina catre dimineata, pe-
treculd cu John McGrath si trupa lui,
»1:84“, atunci recent constituita, dupi un
spectacol dat de ei cu Mogtenirea irlan-
dezd de John Arden. Ascultindu-i, te
prindea jalea, nu altceva, puteai si crezi
cd nu ai nimic interesant de viazut si cd
teatrul britanic e in descompunere.
McGrath si teatrul ,7:84“ existi si astazi,
ba reprezintid chiar un pion foarte activ
pe tabla de sah britanica.

ION COJAR : Cred ca extrema diver-
silate specifica teatrului din Anglia este
rezultatul convingerilor ca se poate face
foarte bine teatru bun in foarte multe fe-
luri, in foarte multe modalititi. Am putut
cunoaste — superficial, fireste — in ci-
teva zile, citeva directii : Teatrul Natio-
nal si Royal Shakespeare Company, tea-
trul comercial, teatrul muzical, teatrul
pentru copii, teatrul scelar, teatrul fringe,
teatrul de avangarda si, bineinteles, ca
profesor, m-a interesat scoala de teatry,
scoala de arti dramatici. Nu cred (a
putem restringe lucrurile la o singuri
modalitate si si proclamam drept infai-
libil sau absolut un anumit mod de a
face teatru. De aceea, un anumit ,una-
nimism*“ in aprecierea critica, apreciere
pe o anumitd directie sau alta, nu e de
prea mare folos unei adevirate culturi.
Expresia teatrald nu trebuie s3 tind cont
de o sincronizare fortata cu ce este ,mai
la zi", pentru ca asta ar insemna fugad
dupd modd — care stim cit dureaza ! —,
ci si aibd in vedere cuprinderea, adin-
cirea unor directii. Timpul aratd si cita
substanta contine un drum sau altul..
Dar mi s-a parut important ca aici oa-
menii au posibilitatea sa aleaga, sa apre-
cieze ; peniru toate genurile existd o re-
zerva permanenta si inepuizabila de pu-
blic si de interes.

BEATRICE STAICU: Cred ca se im-
pune o precizare. Practic, discutia s-a li-
mitat la teatrul londonez, chiar daca ex-
perienta lui Jitianu — ma refer la semi-
narul de scenografie — a fost mai cu-
prinzatoare si chiar daca noi toti am po-
posit si la Stratford. Dar pe harta tea-
trala britanica s-ar fi cuvenit si mai
punctim : Nottingham, al carui ,Play-
house* a fost, sub Richard Eyre, o casa
a dramaturgiei britanice noi ; Chichester,
cu stagiunea de vard de la .Festival
Theatre*, condus cindva de Laurence Oli-
vier ; Stoke-on-Trent, unde trupa de la
teatrul en rond ,Victoria“, condusa de
vreo 20 de ani de Peter Cheesefhan, s-a
impus, printre altele, prin teatralitatea (in
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accepi{ia cea mai bund a termenului) si
substanta documentarelor sale create in
colectiv si inspirate de istoria comunititii
locale ; itinerariile celor doua ramuri, en-
gleza i scotiana, ale trupei .7:84“ ;
Glasgow, cu al sau ,Citizens Theatre*,
unde s-au intilnit in chip fericit citiva
artisti daruiti si cu pasiunea de anima-
tori : regizorul Giles Havergal, dramatur-
gul si traducitorul Robert David MacDo-
nald si scenograful-regizor Philip Prowse.
Lista s-ar putea prelungi. Ca si la noj,
provincialismul e in scadere in provin-
cia teatrala britanicd, iar orasele, teatre-
le amintitec mai sus sint importante pen-
tiu infelegerea a ceca cc este astizi lea-
trul britanic.

ION COJAR : As aminti un grup de
avangarda, Riverside Studios care mi s-a
pidrut un fel de placi turnanti, un cen-
tru al unor preocupari si tendinte ce
pulseazi nu numai in teatrul englez. Ei
manifestd un interes deosebit pentru tot
ceea ce se intimpla viuy si interesant in
lume. De pilda, Riverside Studios gazduia
turneul teatrului ,Cricot-2“ al lui Tadeusz
Kantor si am putut vedea Clasa moartd
si Zdpezile de altddatd. Preocupat de feno-
menul teatral in lume, directorul de la Ri-
verside Studios s-a ardtat interesat de tea-
trul nostru, m-a intrebat de e nou azi pe
scena noastra, Va pot spune, nu fiindca
e Dan Jitianu aici, ca le-am vorbit despre
Tartuffe, Cabala bigotilor §i Barbu Vdcd-
rescul.., sim{indu-ma foarte mindmu de
teatrul nostru.. Am observat acolo, cu
acest prilej, ca mijloacele teatrului de
avangarda practicate pind in anii nostri
s-au cam epuizat...

MIRA 1IOSIF : Aceeagi constatare am
fdcut-o, impreund cu colegii nostri, discu-
tind despre teatrul american. Dar, fireste,
nu tendintele unei noi avangarde se dis-
cutd azi in perimetrul teatrului britanic,
ci aici se vdd, cred eu, clar, liniile de
fortd ale bunului, ¢xcelentului teatru dra-
matic, in ramele clasice, ,europene“, ale

acestui concept, in care intrd traditia va-
lorii dramaturgice, importanta gindirii re-
gizorale, creativitatea actorilor.

NICOLAE SCARLAT : As dori aici sa
formulez o anume rezervi care se referi
la inerenta subiectivitate a observatiilov
noastre. Majorilatea celor de [ala sintem
implicati nu numai in realitatea teatrului
romanesc, <dar in chiar realizarea lui.
Ceea ce ne face si judecam totul prin
prisma propriului nostru sistem de va-
lori. Spuneam ca teatrul cnglez mi s-a
parut a fi in primu] rind un teatru al ac-
torului. Dar asta nu insecamni c¢id din
puncl de vedere al scenografiei, sau al
punerii In scend, spectacolul cnglez nwu
s-ar afla la indltime. Dealtfel, nu nc
aflim aici pentru a incadra axiologic ceca
ce ficcare in parte a vizut la un moment
dat, ci de a oferi celor ce citesc revista
un manunchi de informatii asupra tlea-

trului britanic vazut cu ochii unor pro-
fesionisti ; si speram sd [j atins acest
SCOPp.

ANCA OVANEZ-DOROSENCO : In [i-
nal, a$ spune ca pentru intelegerea sem-
nificatiilor teatrului englez irebuie cuno-
scut ansamblul vietii culturale in are
acesta se inscrie si a carei componenti
este. Teatrul este in Anglia un fenomen
viu, si el trebuie sd apartina vietii omu-
lui de fiecare zi, s fie o necesitate a sa,
ca masurarea timpului cu ceasul sau ci-
tirea stirilor din ziar. Respect teatrul en-
glez, nu numai pentru marile sale perfer-
mante — si ele exista —, ci si pentru
ca-l1 simt util si necesar oamenilor.

MIRA IOSIF : Cred cd putem incheia
discutia noastrd cu aceastd idee pretioasd,
a locului important pe care-l ocupd tea-
trul in lumea de azi, teatrul englez fiind
un spatiu de convergentd a valorilor
umaniste, valori pe care incercdm sd le
prezentdm cititorilor nosgtri, periodic, prin
paginile acestui Atlas teatral.
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