Cu TANKRED DORST

despre :

adevirata ucenicie
a dramaturgului

lectia teatrului
de marionete

yMerlin“ — o epopee
dramaturgica
a conte poraneitdtii

existenta perpetud
a teatrului

O convoroire realizatd de PAUL. TUTUNGIU

Este, un dialog de treizeci de mi-
nute cu Tankred Dorst, o adevira-
ti odihni spirituali ? Ncindoiclnic,
da. Fiindcid nimic nu va fi bom-
bastic. Nimic fals. Pentru cd tonul
si cuvintele lui sint simple. Pentru
cd cste un om de teairu care nu se
cxprimid pedant; pentru cid scric
tecatru firi a fi, in viata de toate
zilele, teatral. L-am intilnit fn
toamna anului trecut, intr-o dimi-
neatd din cele numai citeva pe care
le-a petrecut in f{ara noastri, la in-
vita{ia Casei de Culturd a Republicii
Federale Germania. Din primele
schimburi de replici mi-am dat
seama c3d disprctiuleste limbajul
conventional, formulirile invilulte,
invocarea autoritdtii cltatulul. Tan-
kred Dorst nu este un soarece de
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biblioteci. Viata a privilit asupra
lui avalanse dure, inci dec foarte
tindr : mobilizat in timpul celui
dc-al doilea riazboi mondial, a ciazut
prizonier ; a fost cliberat din laga-
recle aliatilor in 1947. Abia atunci
isi va continua studiile pentru a ob-
{ine bacalaurcatul, a deveni student
'a litere Si a urma cursuri de isto-
ria artei si teatrologie. A cunoscut
bine greu]l, cum mi-o va sublinia
in timpul convorbirii noastre de
citecva ori. De aceea dctesti fraza
de parada, adevirurile de parada.
Aveam in fat{d un important scril-
tor, de talic curopeani, care vor-
Lea despre sine simplu, agsa cum o
fac intotdeauna marile personalititi.
Mi-a mairturisit cd prin 1960 a de-
butat ca dramaturg si ci de atunci
triieste numali din scris.
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— N-ati fost niciodatd angajatul
vreunei intreprinderi sau institugii ?

— N-am vrut si fac altceva decit dra-
maturgie, si nici nu m-am apucat de alt-
ceva. Nu pot altceva! Sigur, inceputul a
[ost greu. Cum stiti, un dramaturg in-
dependent triicste din incasirile specta-
colului. Scriam piese intr-un act care
crau reprezentate la teatrele mai mici.

— Primele dummneavoastrd incer-
cdri literare tim deci de teatru...

— Copil [liind, am vrut si scriu piesc
de leatru. Desigur, poezia nu mi-a fost
straind. La 17—18 ani, scrii obligatoriu
poezic. Versurile nu le-am publicat nicio-
datd in volum si nici nu vreau. Esle ade-
varal ca in piesele mele am strecurat
$i versuri, in Merlin sint chiar o multlime
de poezii ; dar acoste versuri sint direct
lcgate de actiunea piesei, nu pot {i rupte
din contexf, nu sint ceea ce am pulea
numi poezii libere, independente.

— Ce este azi teatrul ,Micul joc“,
la care ati debutat ?

— Ceo cra si in 1960 : un teatru de ma-
rionete studentesc, intr-o pivniti, in
Minchen. Si acum se reprezinti acolo
piesc mai vechi de-ale mele, desigur, de
citre o altd generaiie.

— Cum este publicul din R.F.G.
azi ? Exigent, cult, generos cu dra-
maturgii ?

— In materie de public existi o dife-
rentd scnsibila intre nordul si  sudul
R.F.G. La Minchen si in celelalte orase
din apropiere existi un cult pentru tea-
trul de inalta valoare artistica : idei, ex-
presie, umanism. La Frankfurt, publicul
e altul : daca teatrul de bulevard are
spectatori, cu asa-numitul teatru serios e
mai dificil. As mentiona aici un anume
specific al nostru : spre deosebire de tea-
trul englezesc, subventionat de guvemrn,
teatrul german este subventionat si de
arase. Exista teatre de stat subventionate
de land, dar si teatre municipale subven-
tionate de autorititile orasului. Iti dai
saama de calitatea publicului si in func-
tie de existenta in oras a unui teatru mu-
nicipal. In Germania de azi sint orase
care sprijind cu intensitate artele, inclu-
siv teatrul, dupd cum sint altele care se
rezumd la subventiile acardate de land.
Pentru a invata alfabetul meseriei de ar-
tist tinerij primesc burse municipale.

— Dummneavoastrd de la cine ati
invdtat meseria de drematurg?

— Asa ceva nu se poate inviata intr-o
scoald. Cred ci meseria de dramaturg se
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Tankrcd Dorst s-a nidscut in 1925.
Studiaz3, incepind cu 1952, germa-
nistica, tcatrologia si istoria arteci
la Miinchen. A intemciat, impreuni
cu compozitorul Wilhelm Killma-
yer, teatrul de marionete ,Das
kleine Spiel* (Micul joc), pentru
care a §i scris prima piesi. Dupi
incheierea studiilor a devenit
scriitor profesionist. Picsele sale:
Curba, Societalea in toamnd, Liber-
tate pentru Clemens (19G0), Negre-
sa (1964), Baronul verde sau nece-
sitatea hotilor (1965), Vitteck bin-
tuie (1967), Toller (1968), Rolul
muncii In transformarea maimutei
in om (1972), Era glaciara (1973)
sint foarte variate stilistic.

Prelucrdri si adaptdri: Judecito-
rul din Londra (1964), Nepotul lui
Rameau (1966), Motanul inciltat sau
cum se joaca jocul (1964), Incotro,
omule ? (1972).

cucereste la masa de lucru, de unul sin-
gur, scriind. Sigur ci nu pot {i ignorate
modelele. Unul dintre profesorii mei a
fost Brecht. Dar cea mai importantd ex-
perienti a mea de inceput a fost teatrul
de marionete. Din acest teatru am de-
prins stiinta dialogului, de fapt a diferi-
telor tipuri de dialog, in functie de carac-
terele personajelor : dialoguri grotesti,
dialoguri legate numai de miscare, de
gesturi... Adevarul este ci nu te odihnesti
niciodati : asimilarea elementelor care {in
de meserie este un proces continuu. Pro-
blema tine, fireste, inlotdeauna si de con-
junctura, care i{i poate fi favorabili sau
nu In ce mi priveste, incd din 1960,
cind imi definitivam prima piesi, am
avut norocul sa intilnesc un regizor plin
de har, cu care am colaborat si mai
tirziu : Peter Zadek. El este azi unul din-
tre primii trei regizori ai R.F.G. Tocmali
venise la noi din patria sa, Anglia : era
un debutant necunoscut si voia si faca
teatru realist. Spectacolele sale au contra-
zis $i scandalizat spiritele confartabile ;
opozitia acespora din urmi l-a facut ce-
lebru. Pentru mine, prezenta lui Zadek
a fost o mare sansa.

— Ce etape (orientdri, directii)
ale dramaturgiei contemporane ati
traversat ?

— In 1960, cind am debutat, exista o
pregnantad orientare spre teatrul absur-
dului. A urmat un val care se ridica im-
potriva abstractizdrii si impotriva conven-
tionalismului, a obscurului sl nonrealis-
mului in teatru. Varbesc de situatia din
tara mea. In jurul anului '68 s-a afirmat



moda teatruluj documentar. Sa reline{i ca
influenta 1lui Brecht a continuat si fie
mare in teatia aceasta periocada, chiar
pind in anii '70. Pe vremea teatrului do-
cumentar (vorbim acum la trecut, nu ?),
secretarii literari cautau piese cu elemente
sociale cencrete ; se punea accent (chiar
i in piesele clasice!) pe latura sociala,
pe paturile sociale si pe dezvoltarea lor,
A fost o perioadi, cred eu, foarte impor-
tantd. Ea a avut si o latura negativa :
a condus la o siracire a teatrului. Fan-
tezia spectatorului si a celor care produc
teatrul era limitata. Era un teatiu care
voia sad explice totul. Aceasti saracire
de imaginar in textele contemporane i-a
determinat pe regizori (care reprezinta o
putere in teatrul din R.F.G.) sa se in-
drepte spre piescle antichitatii si ale Re-
nasterii : Sofocle, Shakespeare etc. In
aceste piese s-a descoperit mai mulla fan-
tezie, mai multd emotie, o imagine mai
complexa despre om decit in dramele so-
ciale contemporane din R.F.G. Asemenea
reprezentalii au avut o rezonania deose-
bitd la public. Personal, am fost influentat
si de viata de zi cu zi, asa cum se intim-
pla cu fiecare scriitor. Nu apartin grupului
de .documentaristi“. In toate acesie etape
(cum le-ati numit dumneavoastri) am
scris vieo douazeci de piese, dintre care si
citeva prelucriri dupi Moli¢re, Sean O'Ca-
sey si Diderot. M-ati facut, vrind-nevrind,
sd arunc o privire retrospectivd asupra
operei mele : am debutat cu teatru gro-
tesc, cu piese fantastice, pentru ca, in-
cepind din 1968, cind am scris piesa Tol-
ler (care are ca subiect revolutia de la
Miinchen din 1919), s& mi intereseze
— asta o spun in special criticii lite-
rari — modul de scriere realist. Dar si
aici nu m-am indepirtat de imaginar.
Imaginarul este implicat prin ideea de
utopie. Toller este conducdtorul unei re-
volutii care a esuat. In cele citeva piese
asa-numite realiste, am introdus si vor-
birea in dialect. In fine, se pare ci ulti-
ma mea piesd, Merlin, este un fel desin-
tezd intre realism si fantastic, intre scri-
erea realistd si cea de inspiratie mitic3,
o imboglitire a universului omenesc —
v-am citat citeva expresii ale criticilor
care, trebuie 83 recunoasteti, au fantezie.
Poate ci, intr-adeviar, in momentul de
fatd mi aflu intr-o perioadi a sinteze-
lor. Merlin este o piesd ampll, spectacolul
ar dura aproximativ 12 ore daci textul
ar fi reprezentat complet. Este o piesa
cu muzic3, poezie, in care epulzez aproape
toate mijloacele si modalitidtile cunos-
cute de arta teatrului, de la comic la
tragic. Premiera mondiald a avut loc
anul trecut, la Diisseldorf §i la Miinchen.

— Spectacolul a durat 12 ore?

— Nu, numai noui.
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— Cite personaje sint angajate in
acfiune ?

— Si nu ne incumelim sa le numiram
acum. Merlin este comedia si tragedia
inceputului si sfirsitului civilizatiei. Dis-
cutia se poarld, conform legendei, in ju-
rul mesei rotunde a cavalerilor.

— Chiar dacd imi wvorbeati nu-
mai despre un asemenea proiect
de spectacol, §i mi s-ar fi pdrut
fantastic. Dar faptul cd spectaco-
lul existd deja in mai multe tea-
tre.. Dupd cite gstiu, publicul din
zilele noastre nu prea e dispus sa
suporte spectacole care depdsesc
doud-trei ore...

— Piesa are mare succes in ambele
orase. Este cautati ca un mare mec; de
fotbal. Vin mulii tineri. Teatrul din
Disseldorf are un foaier fearte mare,
cu hufete si alte amenajari. Pentru pu-
blic, a veni la acest spectacel este ca si
cum s-ar imbarca pentru o cilatorie.
Initial, piesa urma sa {ie reprezentati in-
tr-o veche piatd acoperitd din Hamburg.
Dar derinta teatrului din Hamburg nu
s-a realizat, intrucit nu s-au gasit suli-
ciente fonduri pentru renovarea pietei.
Asa se face cii premiera absoluti a avut
loc intr-un teatru obisnuit. Intr-o situa-
{ie ideala, teatrul care pune in scena pie-
sa Merlin trebuie si aiba mai multe sce-
ne. Actiunea are loc simultan, se imbi-
na si iar se desparte. La Ziirich, piesa
Merlin este reprezentata intr-un depou
de tramvaie. In hala aceasta, spectatorii
vor sta in jurul unei enorme mese rO-
tunde. Intrind, spectatorii nu observi
existenta mesei, si nici scaunele. Abia
dupa o jumaiatate de ori, cind s-a consti-
tuit masa rotundia, apar si scaunele, si
spectatorii se asaza.

— Ce diferente remarcati intre
spectacolele Merlin de la Miinchen
si Diisseldorf ?

— Actorii din Diisseldorf nu sint mai
buni decit cei din Miinchen. Decorul din
Miinchen este mult mail... estetic. La Diis-
seldorf, atmosfera este romanticd, naiva ;
la Miinchen — mai intelectuald, mai rece.
Actorii din Miinchen sint cei mai buni
din Germania, dar sint mai in virsts, sint
cu zece ani mai bitrini. Personajele din
Merlin, toate, trebuie sd aibd in jur de
30 de ani; la Miinchen, au in jur de 40.

— Cum de v-ati oprit la acest
subiect ?

— Regizorul Peter Zadek mi-a spus
odati: ,citeste legendele vechi engle-
zesti“, Le-am citit si n-am gasit un drum
al lor citre dramaturgle. Legendele bri-
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tanice apart{in (iertaji-mi pleonasmul) cul-
turii britanice. Ir R.F.G, ele sint practic

necunoscute. chiar daca sint inscrise in
lecturile obligatorii ale elevilor. Citeam
despre razboaie, despre lupte, despre

eroi, si ma gindeam ci nu stiu cum tre-
huie si vorbeascid pe scend un erou, cum
s-ar putea nagte un dialog veritabil, si
ma lemeam cad nu voi reusi sa astern nici
o replica... Mi-am facut totusi un proiect
de studiu, cam 7—8 pagini dactilografiate,
mi-am grupat ideile pe acte, chiar posi-
bile scene. $i am inceput cu sfirsitul, cu
ultima parte a piesei. Mi-am dat seama
cid nu voi putea scrie nimic dacia nu voi
considera cia personajele sint oameni ai
zilelor noastre. Am scris-o deci ca o pie-
sd contemporand, folosind insi tot tim-
pul Tepere din legendele englezesti.. Am
scris fiecare scend in parte gindindu-mai
cd scriu o istorie a omenirii, 0 poveste
rara sfirsit. Am publicat mai intii car-
tea, care se numeste chiar Istoria fdrd
sfirgit. Este o carte pentru copii, cu foarte
mare succes la adulti, o carte care il in-
deamnd pe om sa fie maj bun. O piesa
in care plinsul si risul, bucuria si tris-

tetea vorbesc despre jpostazele traver-
sate de omenire.
— V-ati gindit sd abordafi si

tema Nibelungilor ?

~— Nu cred ci subjectul Nibelungilor
m-ar putea duce la o piesi. Cu Merlin
este altceva. Acest text nu este o simpla
prelucrare a materialului pastrat in co-
lectii, ¢i reprezinti, cum v-am sugerat la
inceputul discutiei, o temd a mea : ispita
utopiei. Merlin al meu este un vrajitor,
un mascarici care distreazi lumea, si este si
un poet. Merlin este fiul diavolului, al Rau-
lui deci ; ar fi trebuit sd asculte de tatal
sdu, dar n-o face, si infiinteazd masa ro-
tundd impotriva vointei tatdlui sdu : actul
lui Merlin este un inceput de civilizatie,
de ordine a lumii, de convietuire...

— Un fel de Prometeu..,

— Este un act de impotrivire fata de
diavol. Cadrul acestui basm este conflic-
tul dintre Merlin si tatil sdu, conflictul
dintre Bine si Rau: sfirgitul basmului
este disparitia omenirii si a omului. Piesa
se termind cu un epilog pe altd planeta,
in care se lanseazd ipoteza cid pe planeta
Pamint au existat cindva oameni : si ce

fel de ocameni vor fi fosl acestia,
planeta atit de mica ?

pe o

— Dumneavoastrd ati scris §i sce-
narii de film. Este o indeletmicire
care vd atrage in continuare ?

— Acum patru ani am inceput si scriu
scenarii si si regizez filme. In momentul
de fala, lucrez cel de-al treilea film al
meu. Imj regizez filmele, pentru c¢i in
timp ce un text pcate cunovaste mai multe
mizanscene, filmul se face o singura data.
Despre film nu se spune niciodatd ca are
un scenariu prost : filmul este prost. Ade-
seori, scenaristul este definitiv victima a
unui regizor. Dacd in cazul teatrului poti
spera la o montare care si reabiliteze
textul, in {ilm asa ceva nu este posibil.
Acest adevar m-a determinat sa-mi fac
singur filmele. Cind lucrezi un film esti
inconjurat de multi oameni. Cind scrii
esti singur la masa de lucru. Pentru mi-
ne, {ilmul este o alternativi necesara, pe
care am imbratisat-o cu mare placere.

— Cit de lungd credeti cd poate
fi viata teatrului in lume ?

— In RF.G., dupa 1968, a existat o pe-
rioada cind mai mult{i oameni de arta
susiineau ca zilele teatrului sint numa-
rate, ca teatrul este o relicvd burghezj,
o artd destinata claselor burgheze, domi-
nante. Imi amintesc ¢i la premiera pie-
sei Toller s-a spus: .de ce se scrie o
piesd despre revolutie ? Nu vrem revolu-
tia pe scend, vrem revolutia pe strada.
Revolutiile de pe scena impiedica revo-
lutiile de pe strada“. Era o parere larg
raspinditd. Recunosc ci si mie mi s-a
parut atunci ca teatrul este o artia de-
modatd. Mad racordasem la o psihologie
colectiva. Astdzi nu mai sint de aceasta
parere. Cred ca atita timp cit existi oa-
meni existd si teatru. Existenta teatrului
nu are nici o legaturd cu existenta bani-
lor. Anul trecut am fost la Calcutta,
stim cum s-a concentrat la un pol al
omenirii siracia. Si am auzit cad in acest
oras existda 300 de teatre. Se pare ca tea-
trul este o necesitate de bazi a omului,
ca mincarea, ca bautura. Sa-ti spui cum
esti, sa comunici altora cum esti si cum
sint ei ingisi: acesta este teatrul. Face
parte din metabolismul uman. Fari de
teatru, nu mai apartinem speciej umane,
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