
Cu T ANKRED DORST 

despre · 

• adevărata ucenicie 
a d ramaturgului  

• lecţ ia teatrului  
de marionete 

• "Mer l i n" - o epopee 
d rama tu  rgică 
a conte "poraneităţ i i  

• existenţa per petuă 
a teatrului  

O convorbire realizată de PAUL TUTUNGIU 
Este, u n  dialog d e  treizeci de mi­

nute cu Tankrcd Dorst, o adevăra­
tă odihnă spirituală ? Neîndoielnic, 
da. Fiindcă nimic nu va fi bom­
bastic. Nimic fals. Pentru că tonul 
şi cuvintele lui sînt simple. Pentru 
că l'.stc un om de teatru care nu se 
exprimă pedant ; pentru că scrie 
teatru fără a fi, în viaţa de toate 
zilele, teatral. L-am întîlnit in 
toamna anului trecut, într-o dimi­
neaţă din cele numai citeva pc care 
le-a petrecut în ţara noastră, la in­
vitaţia Casei de Cultură a Republicii 
Federale Germania. Din primele 
schimburi de replici mi-am dat 
seama ci dispreţuieşte limbajul 
convenţional, formulările invălulte, 
Invocarea autorităţii cltatulul. Tan­
kred Dorst nu este un şoarece de 

bibliotecă. Viaţa a prăvălit asupra 
lui avalanşe dure, încă de foarte 
tinăr : mobilizat în timpul celui 
de-al doilea război mondial, a căzut 
prizonier ; a fost eliberat din lagă­
rele aliaţilor în 194.7. Abia atunci 
îşi va continua studiile pentru a ob­
I ine bacalaureatul, a deveni student 
!a litere şi a urma cursuri de isto­
ri� art-ei şi teatrologie. A cunoscut 
bine greul, cum mi-o va sublinia 
în timpul convorbirii noastre de 
cîteva ori. De aceea detestă fraza 
de paradă, adevărurile de paradA. 
i\ veam în faţA un Important scrii­
tor, de talie europeană, care vor­
\Jca despre sine !iimplu, aşa cum o 
fac înt,otd",auna marile personalităţi. 
Mi-a mărturisit că prin 1960 a de­
bu•at ca dramaturg şi că de atunci 
trilieşte numai din scris. 
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- N-aţi fost niciodată a ngajatul 
ereunei întreprinderi sau ;nstituţii ? 

N-am vrut să fac altceva dt.'Cît dra­
matut·gie. şi nici nu m-am apucatJ de alt­
ceva. Nu pot altceva ! Sigu1·, începutul a 
fost greu . Cum ştiţi,  un dramaturg i n ­
dependent tJ·ăieşte d i n încasările specta­
colul u i .  Scriam pie6c într-un act care 
erau repre7..cntate la teatrele mai mici .  

Primele d umneavoastră incel·­
cări literare ţin deci de teatru . . . 

Copil  fi ind,  am vrut să scriu piese 
de lt•atru.  Desigu r, poe.-:ia nu mi-a fost 
ntr;\ină. La 1 7-18 ani, scril obligatoriu 
poczi<'. Vcrsm·ile nu le-am publicat nicio­
dat[l în volum şi  nici nu vreau. Este adc­
v[trat c[t în  p iesele mele am strecurat 
�i vet·suri .  în Merlin sînt chim· o mul liml' 
de poezii ; dar aceste versuri sînt di rect 
legate dP acţiune..1. piesei, nu pot fi rupte 
chn con text, nu sînt ceea ce am pu tea 
n u m i  poezi i  l ibere, i ndepcndcntl'. 

- Ce este azi teatrul "Micul joc", 
la care ati debutat ? 

- Ce era şi in 1960 : un teatru de ma­ri<??etc studenţesc, într-o pivniţă, în 
Munchen. Şi acum se reprezintă acolo p�esc mai 

"
vechi de-ale mele, desigur, de 

eatre o alta generaţie. 

- Cum este publicul din R.F.G. 
azi ? Exigent, cult, generos cu dra­
maturgii ? 

In materie de public există o d ife­
renţă sensibilă între nordul şi sudul 
R.F.G. La Munchen şi î n  celelalte oraşe 
d i n  apropiere există un cult pentru tea­
tl"lll de înaltă valoare artistică : idei ex­
presie, umanism. La F.rankfurt publ icul 
e altul : dacă teatrul de bul�ard are 
spectatori , cu aşa-numitul teatru serios e 
mai dificil. Aş menţiona aici \.lin anume 
specific al nOIStl"ll : spre deooebire de tea­
trul englezeE;c, subvenţionat de guvern 
teatrul german este subvenţionat şi d� 
oraşe. Există teatre de stat subvenţionate 
�e laind, dar şi teatre municipale subven­
ţionate de autorităţile oraşului. Iţi dai 
seama de calitatea publicului şi in func­
ţie de existenţa in oraş a unui teatru mu­
niCipal. �?- �e�ia �e azi sint oraşe 
� SIPTIJtna cu mtens1ta.te artele, inclu­
siV teatrul, după cum sint altele care se 
rezumă la subvenţiile acordate de la.nd. 
Pentl"ll a învăţa alfabetul meseriei de ar­
tist tinetdi primESC burse municipale. 

- Dumneavoastră de la cine aţi 
î111Văţat meseria de dramaturg ? 

- � ceva nu se poate învăţa într-o 
şcoala. Cred că meseria de dramaturg se 
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Tankrcd Dorst s-a nAscut in 1925. 
StudiazA, incepind cu 1952, germa­
nistica, teatrologia şi istoria artl'i 
la Munchen. A intemeiat, împreună 
cu compozitorul Wilhelm Klllma­
yer, teatrul de marionete "Das 
klclne Splel" (Micul joc), pentru 
e.are a şi scris prima piesA. După 
incheierea studiilor a devenit 
scriitor profesionist. Piesele sale : 
Curba, Societatea in toamnă, Liber­
tate pentru Clemens (191i0), Negre­
sa ( 196·i), Baronul verde sau nece­
sitatea hoţilor (1965), Vitteck bîn­
tuie (1967), Toller (1968), Rolul 
muncii în transformarea maimuţei 
în om (1972), Era glaciară (1973) 
sint foarte variate stilistic. 

Prelucrări şi adaptări : J udecăto­
,·ul din Londra (1964), Nepotul lui 
Rameau (1966), Motanu l  încălţat sau 
cum se joacă j ocu l  (1964), I ncotro, 
omu le ? (1972). 

cucereşte la masa de lucru, de unul sin­
gur, scriind. Sigur că nu pot fi ignorate 
modelele. Unul d intre profesorii mei a 
f<J6t Brecht. Dar cea mai importantă ex­
perienţă a mea de început a fost teatrul 
de marionete. Din acest teatl"U am de­
p rins ştiinţa d ialogului, de fapt â difeti­
telot· tipuri de d ialog, lin funcţie de carac­
terele personajelor : dialoguri groteşti 
d ialoguri legate numai de mişcare d� 
gesturi . . . Adevărul este că nu te odihneşti 
niciodată : asimilarea elelmentelor care ţin 
c1e meserie este un proces continuu . Pro­
blema ţine, fireşte, intotdeauna şi de con­
]Unctură, care îţi poate fi favorabilă sau 
nu. In ce mă priveşte, încă d i n  1960 
cînd îmi definitLva.m prima piesă, � 
avut norocul să intilnesc un regizor plin �e 

. 
har, cu care am colaborlat şi mai 

tLrZJu : Peter Zadek. El este azi unul din­
tre primii trei regizori ai R.F.G. Tocmai 
ven ise Ia noi din patria sa, An�ia. : e1ra 
un debutant necunOBcut şi voia să facă 
teatru realist. Spectacolele sale au contra­
zis ş.i Slca.ndalizat spi·ri tele oonrfortabile · 
opoziţia acestora din urmă l-a făcut ce� 
lebru. Pentru mine, prezenţa lui Zadek 
a fOISt o mare şansă. 

- Ce etape (orient4rt, direcţii) 
ale dramaturgiei contemporane aţi 
traversat ? 

In 1960, . cînd am debutat, exista o 
pregnantă or1enta.re spre teatrul absur­
dului. A u!1lllat un val care se r:dica im­
potriva abstra.ctizării şi impotriva conven­
ţiona.lismului, a ob5curului şi nonrealis­
mului în teatru. Vorbesc de situaţia din 
tara mea. In jurul anului '68 s-a afirmat 
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moda teatrului documentar. Să reţineţi că 
i nfluenţa lui B recht a continuat să fie 
mare in toată această perioadă, chiar 
pînă in ani i '70. Pe vremea teatmlui do­
cumentar (vorbim acum la trecut, nu ? ) ,  
secreta1·ii l iterari căutau piese cu elemente 
sociale conc1·ete ; se punea accent (chiar 
şi în piesele clasice !) pe latura socială, 
pe păturile sociale şi pe dezvoltarea lor. 
A f�t o pe1ioadă, cred eu, foarte impor­
tantă. Ea a avut şi o latură negativă : 
a condus la o sărăcire a teatrului . Fan­
tezia spectatorului şi a celor care produc 
teatrul era l imitată. Era un teatiU care 
vo;a. să explice totul. Această sărăcire 
de imaginar în textele contempomn e  i-a 
deteimin.at pe regifiori (c-are rep rezi ntă o 

putere în leatml din R.F.G.) să se în­
drepte spre piesele antich ităţii  şi ale Re­
naşterii : Sofocle, Shakespeare etc. Jn 
aceste piese s-a descoperit mai multă fan­
tezie, mai multă emoţie, o imagine mai 
complexă despre om decît în dramele so­
ciale contemporane din R.F.G. Asemenea 
reprezenta\.ii au avut o rezonanţă deose­
bită la public. Personal, am fost i n fluenţat 
şi de viaţa de zi cu zi, aşa cum se întîm ­
plă cu fiecare scri itor. Nu aparţin grupului 
de .. documcnlad�li" . Jn toale .an\� te etape 
(cum le-aţi n um i t  dumneavo.'ltitră) am 
scris VI'eo douăzeci de piese, dintr!' carE' şi 
ci teva p1·elucrări după Moliere, Sean O'Ca­
sey şi Diderot. M-aţi făcut, vrind-nevrind , 
să arunc o privire retroopectivă asupra 
operei mele : am debutat cu teatru gro­
tesc, cu piese fantastice, pentru ca, in­
cepind din 1968, oind am scris piesa Tol­
Zer (care are ca subiect revoluţia de la 
MUnchen din 1 919),  să mă intereseze 
- asta o spun in special criticii lite­
rari - modul de scriere realist. Dar şi 
aici nu m-a.m îndepă·rtat de imagLnar. 
Imagi.narul este implicat IPT'in ideea de 
utopie. Toller este conducătorul unei re­
voluţii care a eşuat. In cele citeva piese 
aşa-numite realiste, am introdus şi vor­
birea in dialect. In fine, se pare că ulti­
ma mea piesă, MerUn, este un fel de sin­
teză intre Tea.lism şi fantastic, intre scri­
erea realistă şi cea de ins.piraţie mitică, 
o imbog!lţire a universului omenesc -
v-am citat citeva e�presii ale criticilor 
care, trebuie să recunoaşteţi, au fantezie. 
Poate că, intr-adevăr, in momentul de 
faţă mă aflu intr-o perioadă a sill'lteze­
lor. Merlin este o piesă amplA, spectaoolul 
ar dura aproximativ 12 are dacă textul 
ar fi reprezentat OCJililiP]et. Este o piet�ă 
cu muzică, poezie, in oare epulzez aproape 
toate mijloacele şi modalităţile cunos­
cute de arta teatrului, de la IOOillic la 
tragic. Premiera mondială a avut loc 
anul trecut, la Diisseldorf şi_ ;ta MUnchen. 

- Spectacolul a durat 12 ore ? 

- Nu, numai nouă. 

- Cite per.�onaje sînt angajate in 
acţiunf11 ? 

- Să nu ne încumetăm să le numărăm 
acum. Merlin este comedia şi t mgedi a  
inceputului ş i  sfîrşitului civi l izaţiei. D is­
cuţia se poartă, confmm legendei,  în j u ­
ru l mesei rotunde a cavalerilor. 

Chiar dacă îmi vorbeaţi nu­
mai despre un asemenea proiect 
de spectacol, şi mi s-ar fi părut 
fantastic. Dar faptul că spectaco­
lul exiMă deja în mai multe tea­
tre... După cîte ştiu, publicul din 
zilele!, noastre nu prea e dispus să 
suporte spectacole care depăşesc 
două-trei ore ... 

Piesa are mare succes în am bel e  
oraşe. E.�te căutată ca un mar·e m ec i  de 
fotbal.  V i n  mulţi t i neri. Teatrul d i n  
D Usseldorf are u n  foaier foarte mare. 
cu bufete şi alte amenajări . Pentru pu­
blic, a veni la acest spectacol este ca şi 
cum s-ar îmbarca pentru o călătorie. 
I n iţial, piesa urma să fie reprezentatii in­
tr-o veche p iaţă acoperită di n  Ha.mburg. 
Da1· dorinţa tcatmlui din Ha.mburg nu 
s-a real i zat, întrudt nu s-au găsit s u f i ­
c i ente fonduri pentn.I renovarea pieţei . 
Aşa se face cr1 premiera absolută a avut 
loe i ntr-un tcatm obişnuit .  lnt1·-o situa­
ţie ideală. teatrul care pune in scenă pie­
sa Merlin trebuie să aibă mai multe sce­
ne. Acţiunea are loc simultan, se îmbi­
nă şi iar se desparte. La Ziirich, piesa 
Merlin e5te reprezentată intr-un depou 
de tramvaie. In hala aceasta, spectatorii 
vor sta in jurul unei enorme mese ro­
tunde. Intrind, spectatorii nu observi! 
existenţa mesei, şi nici scaunele. Abia 
după o jumătate de oră, cînd s-a consti­
tuit masa rotundă, apar şi scaunele, şi 
spectatorii se aşază. 

- Ce diferente remarcaţi între 
.�pectacolele Merlin de la Munchen 
şi Dilsseldorf ? 

- Actorii din Diisseldorf nu sint mai 
buni decit cei din MUn<lhen. Decorul din 
MUnchen este mult mai... estetic. La Diis­
seldorf, atmosfera este romantilcă, naivă ; 
la Munchen - mai intelectuală, mai rece. 
Actorii din MUnchen sint cei mai buni 
din Gennania, dar sint mai i·n v1rstă, sint 
cu zece ani mai bătrlni. Personajele din 
Merlin, toate, trebuie să aLbă in jur de 
30 de ani ; la MUnchen, au in jur de 40. 

- Cum de v-aţi oprit la acest 
subiect ? 

- Regizorul Peter Zadek mi-a spus 
odată : ,.citeşte legendele vechi engle­
zeşti ". Le-am citit şi n-a.m găsit un drum 
al lor către dramaturgie. Legendele bri-
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tanice aparţin ( iei"tali-mi pleon.asmul) cul­
tuJ·i i bri tanice. Ir R.F.G . ,  ele sint practic 
necunoscute. chiar dacă sint îr.scl"ise in 
lecturile obligatorii  ale elevilor. Ci team 
despre războaie, despre l upte, despre 
eroi. şi mă gindeam că nu ştiu cum tre­
huie să vorbească pe scenă un ei'Ou. cum 
s-ar putea naşte un dialog veritabil, şi  
mă temeam că nu voi  reuşi sf1 aştern nici 
o replică . . .  Mi-am făcut totuşi un proiect 
de studiu, cam 7-8 pagini dactilografiate, 
mi-am grupat ideile pe acte, ch ia1· posi­
bile scene. Şi am inceput cu sfît·şitul, cu 
ultima parte a piesei. Mi-am dat seama 
că nu voi putea scrie n im i c  dacă nu voi 
considera că personajele sint oameni ai 
zilelor noastre. Am scris-o deci ca o · pie­
să contemporană. fol06ind însă tot tim ­
pul n.opere d i n  legendele englezeşti . . .  A m  
scris fiecare scenă in parte gîndindu-mft 
că scriu o istorie a omenitii, o poveste 
fără .sfîrşit. Am publicat mai intii car­
t.ea, care se numeşte chia1· Istoria fără 
sfîrşit. Este o carte pentru copii,  cu foarte 
mare succes la adulţi, o carte care îl în­
deamnă pe om să fie mai bun . O piESă 
in care plinsul şi risul, bucuria şi ti·is­
teţea vorbesc desp1·e i·postazele tmvei·­
sate de omenire. 

- V -aţi gindit să aborda ţi şi 
tema Nibelungilor ? 

Nu cred că subiectul Nibelungilor 
m-ar putea duce la o piesă. Cu Merli111 
este altceva. Acest text nu este o simplă 
prelucrare a materialului păstrat în co­
lecţii, Ci reprezintă. cum v-am sugerat la 
inceputul discuţiei, o temă a mea : j.spita 
utopiei. Merlin al meu este un vrăjitor, 
u n  măscărici care distrează lumea, şi este şi 
un poet. Merlin este fiul diavolului, al Rău­
lui deci ; ar fi trebuit să asculte de tatăl 
său, dar n-o face, şi înfiinţează masa ro­
tundă impotriva voinţei tatălui său : actul 
lui Merlin este un început de civilizaţie, 
de ordine a lumii, de convieţuire . . .  

- Un fel de Prometeu . .. 

- Este un act de impotrivire faţă de 
diavol. Cadrul acestui basm este conflic­
tul dintre Merlin şi tatăl său, conflictul 
dintre Bine şi Rău : sfîrşitul bas.mului 
este dis:pariţia omenirii şi a omului .  Piesa 
se term i n ă  cu u n  epilog pe altă planetă, 
in <>are se lansează ipoteza că pe planeta 
Pămînt au existat cîndva oameni : şi ce 
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f l' l  de oameni vor· fi fost aceştia, pe <> 
planetă atit  de m ică ? 

- Dumneavoastră aţi scris şi sce­
narii de film. Este o indeletnicire 
care vă atrage în continuare ? 

Acum patru ani am incepu t să scriu 
scenarii şi să regizez filme. In momentu} 
de fată. lucrez cel de-a] treilea film al 
meu. Imi regizez filmele, pentru că i n  
timp cP un text t:IUlte cunoaşte mai multt: 
mizanscene, filmul se face o singură dată. 
De,<>pre film nu se spune ni-ciodată că are 
un scena1iu pr'Ost : filmul este prost. Ade­
seori.  scenaristul este defin itiv victimă a 
u.nui regizor. Dacă în cazul teatrului poţi 
'ipera la o montare ca1·e să reabiliteze 
textul, î n  film aşa ceva nu este posibil. 
Acest adevăr m-a dete1minat să-mi fac 
s i ngur fi,Jmele. Cind lucrezi un film eşti 
inconjurat de mulţi oameni. Cînd scrii 
eşti singur la masa de lucru. Pentru mi­
ne, f i lmul este o alternativă necesară, pc 
care am îmbrăţişat-o cu mare plăcere. 

- Cit de lungă credeţi că poate 
fi viaţa teatrului in lume ? 

In R.F.G ., după 1968, a existat o pe­
rioadă cînd mai mulţi oamen i de artă 
sustineau că zilele teatrului sînt numă­
J'ate, că teatrul este o relicvă burgheză, 
o artă destinată claselor burgheze, domi­
nante. Imi amintesc că la premiera pie­
sei Toll€11' s-a spus : .,de ce se scrie o 
piesă despre revoluţie ? Nu vrem revolu­
ţia pe scenă. vrem revoluţia pe stradă. 
Revoluţiile de pe scenă împiedică revo­
luţiile de pe stradă" . Era o părere l arg 
răspîndită. Recunosc c ă  şi mie mi s-a 
părut atund că teatrul este o artă de­
modată. Mă racordasem la o psihologie 
colectivă. Astăzi n u  mai sînt de această 
părere. C red că atîta timp cit există oa­
men i există şi teatru. Existenţa teatrului 
.nu are nid o legătură cu existenţa bani­
lor. Anul trecut am fost la Calcutta, 
ştim cum s-a concentrat la un pol al 
omenirii sărăcia. Şi am auzit că in acest 
oraş există 300 de teatre. Se pare că tea­
trul este o ·neca-;itate de bază a omului, 
ca mincarea, ca băutura. Să-ţi spui cum 
eşti, s ă  cornunici altora cum eşti şi cum 
sînt ei inşlşi : acesta a-;te teatrul. Face 
parte din metabolismul uman. Fără de 

teatru, nu mai aparţinem speciei umane. 
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