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O posibila definire estetica
a dramaturgiei teatrului de pdpusi

Formal, piesa pentru teatrul de papusi
nu diferd de drama. Aceiasi factori con-
curd la realizarea operei : personaje in
actiune determinind un conflict care evo-
lueazi dintr-o situatie in alta pini la
deznodimint. Deopotrivd in teatrul de
pipusi ca si in drami, cerinja ca timpul
si spatiul si fie solidare cu cadrul pro-
priu-zis a] actiunii, mai exact, dezidera-
tul ca miscarea dramatici sa fie oon-
formdi cu premisele si dezvoltarea con-
flictului, isi pastreazd in ambele cazuri
aceeasi functie valorizatoare. Daci s-ar
reduce numai la intrebuintarea diferita
sub raport cantitativ a monologului si
deosebitd in ritm a dialogului, distinc-
tia n-ar putea constitui un motiv sufi-
cient pentru a afirma autonomia, fie si
relativd, a domeniului dramaturgiei pen-
tru papusi, fati de drami. Acestea ar fi
simple note divergente fiari consecin{d in
angajarea unor principii teoretice.

Originalitatea dramaturgiei pentru tea-
trul de papusi, specificu] ei inconfundabil
trebuie cautate, deci, altundeva. Nease-
minarea dintre dramd si piesa meniti
scenei cu paravan este asiguratd de
existenta a doui sisteme de reprezentéri
autonome, cu legititile lor caracteristice :
daci drama acrediteazi in timp teza
olumii ca teatru“, oonsfintind o viziune
conflictuald a realitatii, piesa pentru pa-
pusi se revendicid din ideea ,lumii ca
joc*, accedind ludicului valoare de
principiu filosolic. Drama se inspird din
social, preconizind ameliorarea relatiilor
dintre oameni, piesa pentru pdpusi pro-
iecteazd jocul in sfera sociali, pentru a o
stipini, sau micar pentru a o face ino-
{ensiva, benefici, familiard. De o parte,
un univers cu fenomene ordonate, ratio-
nale, de alta, un domeniu structurat pe
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mecanismele visului si ale iIntimplaril.
unde ratiunea aparcnt doarme sau, mai
exact, incd nu s-a trezit. S-ar putea spu-
ne ci ,lumea ca joc* este liricAi daca
n-am cunoaste faptul ci liricul presu-
pune o constiintd de sine, demiurgica,
ceea ce jocului ii lipseste, cici subiectul
siu generator este un Narcis lipsit de
narcisism. Pe scurt, ludicul este al copi-
lariei, nu neapirat al copilului. De aceea,
piesa teatrulul de pipusi se poate adre-
sa in egald mdasurd coplilor si adultilor.

Care sint, in consecinti, continuturile
particulare ale elementelor ce ocompun
piesa ludici ? Conflictul riamine, firegte,
infruntare, dar mai putemnn vorbi despre
caractere in sensul consacrat al termenu-
lui ? Pare ci nu. In contextul psihcio-
giei jocului nu se opun caractere, pen-
tru ci ele nu existi inci, sint pure po-
tentialitdti, si oricumn confruntarea nu e
de naturid sociald. Ea se produce intre
simboluri sau, mai precis, se dezvolti
din actiunea eroului orientat spre depi-
sirea unui impas cu puternici ocoloraturd
afectivi, si in cazurile in care impasul
este de naturd epistemaologici. In acord
cu gindirea copilariei, atributul esential
al luptei va fi o gilceavd a eroului cu

lumea, redati sub zodia imaginarului.
Precizind aceasti relatie, se sur-
prinde, in fapt, o notabildi deplasare

a continutului confruntirii citre epic.
Apropierea mai marcati de epic si, cum
s-a relevat, de liric, in acelasi timp, con-
ferd dramei ludice o identitate estetici
particular3, diferentiati net de drama so-
ciald. Sinteza atitudinilor, observati in
drama de tip rational, se manifesti acum
ca o coeristentd in acelasi plan a am-
belor perspcective. De parcd drama so-
ciali s-ar intemeia pe logica aristotelic3,
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in care termenii anlitetici se¢ exclud, in
vreme ce drama ludicd ar descinde din-
tr-o logica nearistotelica, de tip sincretic,
in care antinomiile sint admise cu drep-
turi egale. Inci nesocializat, antagonis-
mul protagonistilor in piesa ludicdA nu e
un motor al actiunii, caracterul lor {iind
universal si nediscriminatoriu ; daci nu
se confrunti intre ei, eroii au insj de
fnlruntat, ca in legende si basme, eve-
nimente potrivnice, imperative ale reali-
titii insufletite sau personificate. Scriu
eroi §si nu personaje, deoparece .eroul este
un personaj exponential care depdaseste
umanul prin fixare asupra unei fatali-
tati, are un destin scris si cunoscut dina-
inte, exterior siesi*, cum observa pe
drept cuvint Paul Ginestier (,Le théitre
contcmporain dans le monde“, p. 106).
Intr-adevar, apropierea de epic ¢ din
nou sesizabili, eroul este aici protago-
nistul, pentru cd destinul sdu unic, liniar
e stabilit dinainte: va reusi si depa-
seascd criza, va izbindi. Ceea ce nu se
stie despre el este ce va face, cum va
proceda, in ce fel se infitiseazd concret
actiunea sa. Pentru cid un erou reprezinta
desigur in economia operei o personali-
tate vie iIn miscare, dar aici este intot-
deauna i altceva, se inscrie, cum ar
spune tot Paul Ginestier, intr-o geome-
trie de nivel secund, care opereazid cu
semnificatii adaugate, supradeterminate.
In fond, ce urmaireste eroul ? Si domine
fenomenele si faptele, toate investite
afectiv, acestea generind spaima, incerti-
tudinea, sentimentul de abandon, lasita-
tea, etc.,, adici tot simtiminte negative.
In demersul sdu, eroul este ajutat sau
nu, inselat sau lamurit, oricum parcursul
sdu nu se poate consuma in indiferenta.
Similitudinea cu lumea basmului e evi-
dentd. De aici posibilitatea piesei ludice
de a se inspira din eposul fabulos, fol-
cloric sau cult. Dar, in acest caz, isi mai
pastreazi conflictul dramatic rostul siu
traditional ? Ceea ce capati in acest con-
text o importantd mai mare pare a fi
nu conflictul, ci miza jocului de interese.
Semnificativ este ce va dobindi eroul, si
nu atit angrenajul fortelor care i se
apun. Faptul ci eroul accede in final la
dragoste, cistigd o prietenie, dobindeste
cinste, cunoastere sau incredere in for-
tele proprii este ceea ce distinge drama-
turgic teatrul de papusi fatd de drama.
In Scrisoarea pierdutd, de pildi, nu con-
teazi ceea ce obtin personajele, ci meca-
niemul luptei, conflictul. Dar, daci in
marea lor majoritate piesele genului pa-
pusaresc isi dezviluie cu usurintd miza,
fntr-un text cum este Elefdntelul curios

al Ninei Cassian (dupa R. Kipling), ni-
mic nu pare la prima vedere hotaritor
pentru declansarea actiunii. Oare tenta-
tiva de a afla ,ce maninci crocodilul la
cind" reprezintd un mobil suficient pen-
tru a accepta deliberat aventura, incerti-
tudinea, riscu] mortii ? Nu pare aceasta
o mizd minord, insignifiantd ? Desigur.
nu. Este vorba, mai degrabd, aici deun ar-
gument pentru interpretarea simbolici. aso-
ciativd, cu trimiteri in zona profundia a
afectului unde, prin conversie, procedeu
specific jocului si visului deopotriva, ca-
pitd valoare de simbol. Acest argument
indicd riscul cunoasterii si responsabili-
titii, permite reintegrarea intr-o colecti-
vitate care pind atunci refuzase eroului
un loc ce i se cuvenea. Intriga astfel con-
ceputd primeste atributele depline ale
unui act de intelegere, iar eroul devine
un model de comportament.

Spatiul desfasurarii actiunii, conform
cu aceste premise, nu va {i euclidian,
riguros rational, loc al cauzalitdtii meca-
nice, ca in drama seciald, ci unul neeu-
clidian, in care paralelele se intilnesc,
infinitul e cuprins in parte, iar partea,
echivalentd cu intregul. Este spatiul jo-
cului si al visului, al lumilor multiple,
contradictorii si in acelasi timp conver-
gente. Timpul nu e aici al duratei isto-
rice, cici ea nu s-a niscut inci, ci acela
al duratei nedeterminate, legendare, al
virstei de aur, cum ar spune G. B. Vico.
Pentru ci in masura in care marile eve-
nimente ale oopilariei sint universale,
indiferente la context si forrnd determi-
natd, durata piesei este nemarcati de in-
terventia realului, e un timp al jocului
care nu cunoaste decit conjugarea pre-
zentd. Este extensia la infinit a clipei pe
care Faust nu a putut s-o opreasci. In
totul, drama ludicd urmeazd un traseu
simbolico-labirintic, in care situatiile se
succed in acord cu o logicd afectivd si
nu efectiva.

O ultima intrebare: In ce misurid este
valabild corespondenta, pe care am sub-
inteles-o permanent de-a lungul acestei
analize, intre drama de tip ludic si tea-
trul de papusi ? Fird a intra in detalij,
as dori si precizez ci pipusa si mario-
neta se preteazi in cel mai inalt grad
jocului simbolic, toamai datoriti proprie-
tatii lor de a fixa in irealitatea fapturii
lor o imagine esentializati, abstracta.
Papusa sau marioneta contin supremul
paradox al materiei : spiritualizarea in-
animatului. Un joc filosofic pe care dra-
ma sociald nu si-1 poate permite.
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