MOTTO :

,un teatru este mare
nu din pricina specta-
colelor pe care le pro-
duce, a pieselor pe care
le joaci, ci pentru fe-
lul cum le joaca“.

Liviu Ciulei

De cite ori se porneste
de la un text important,
de la un text clasic al dra-
maturgiei Tomdnesti sau
universale, dar se ajunge
la un spectacol derizoriu
— mai ales atunci cind
spectacolul, din wvarii mo-
tive, e mai greu de ,criti-
cat“ ! —, cronica teatrald
recurge, aproape fdrd ex-
ceptii, la ticul i trucul
elogiului optiunii reperto-
riale.

Nu erxistd scend din Ca-
pitald sau din provincie
care, vrind sd joace ,un
Shakespeare”, sd nu fi fost
elogiatd pentru optiunea
repertoriala, indiferent de
calitatea spectacolului la
care se ajunsese prin
aceastd optiune. Nu exis-
td Teatru National care,
punind in scend Vlaicu-
Voda sau vreuna dintre
piesele trilogiei lui Dela-
vrancea, ori un alt titlu
eristent §i in programa
scolard, sd nu fi fost de
asemenea elogiat pentru
optiunea lui repertoriald.
Brusc, parcd nimeni nu se
mai gindeste cd, la urma
urmei, aceasta nu estede-
cit datoria elementard i
obligatia morald a tuturor
Teatrelor Nationale din lu-
me: sd joace repertoriul
lor national. Ceea ce ar
trebui sd fie nmormal sifi-
resc pentru toatd lumea
capdtd dintr-o datd —
cum sd spunem mnoi, pen-
tru a fi mai in tonul si-
tuatiei? — un.. esafodaj
evenimential !

Ei, $1 dupd ce evenimen-
tiala optiune a fost tdmiiatd
cum se cuvine — de fapt,
cum nu s-ar fi cuvenit ! —,
dacd mai rdmine spatiu
(in pagind) sau timp (in
emisiunile de radio §i te-
leviziune), se trece sau nu
st la analiza spectacolului.
Acesta e punctul in care
cronica teatrald incepe re-
almente sd se diversifice.

144

Vor fi cronicari atit de
pdtrungi de amploarea i
semnificatiile evenimentu-
tului incit nici nu se vor
mai ocupa de spectacol.
Altii vor dori sd lase im-
presia cd o fac, insd in-
tr-un mod mult mai sub-
til §i mai ,elevat“ : doar
analiza piesei e prilejuitd
de o anumita ,lecturd” re-
gizorald, asa incit ar tre-
bui sd se inteleagd de la
sine cd pdtrunzdtoarea ana-
lizd este in fond un elo-

CRONICA
CRONICII
TEATRALE

Elogiul
optiunii
repertoriale

giu al spectacolului. i,
cum increngdtura e destul
de bogatd in subdiviziuni,
vor fi tot felul de cronici
care, pdrind cd vorbesc
despre spectacol, nu se vor
indepdrta de fapt de ana-
liza piesei. Numai cd, po-
vestind piesa, ii vor atri-
bui regizorului (sau spec-
tacolului) chiar ceea ce a
scris autorul, iar actorilor,
trdsdturile de caracter ale
personajelor interpretate,
pe post de aprecieri asu-
pra jocului actoricesc !

O altd parte a criticii,
dupd ce a terminat cu elo-
giul optiunii repertoriale
— de mnepierdut, prilejul
de a etala o eruditie oca-
zionald ! —, trece la desfi-
intarea spectacolului, uitind
complet cd tonul encomias-
tic initial §i acela vehe-
ment critic din final apar-
tin uneia §i aceleiasi cro-
nici. Sint §i cronici in care,
neputindu-se uita asa de
repede entuziasmul initial,
atunci cind se analizeazd
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spectacolul, spiritul critic
este temperat pind la ani-
hilare, drept scuzd fiind
invocate... conditiile obiec-
tive ale trupei. Astfel, si
cel mai evident egec tea-
tral poate deveni, gratie
elogiului optiunii reperto-
riale, un ,act de culturd” !

Ce, e putin lucru sd se
joace Vlaicu-Vodi la Na-
tional ? Dar intrebarea nu-i
atit de simpld. In teatru,
intrebarea nu e numai ce
se joacd, ci §i cum se joacd.
Una e ca tinerii spectatori
sd fie cistigati pentru tea-
tru §i sd inteleagd, gratie
calitdtii spectacolului, spe-
cificul §i farmecul drama-
turgiei, trezindu-li-se, even-
tual, dorinta sd citeascd gi
piesa, $i cu totul alta ca,
din cauza precaritdtii spec-
tacolului, ei sd se indepdr-
teze pentru multi ani de
teatru §i in general de pld-
cerea de a citi literaturd
dramaticd.

Asa stind lucrurile §i nu
altfel, poate c-ar fi bine
sd fim mai atenti §i mai
grijulii cu elogiul optiunii
repertoriale. N-ar strica sd
ne intrebdm mai intii dacd
folosirea acestei sintagme
— ,optiune repertoriald”,
in locul mai vechii ,ale-
geri“ sau, ,inscrieri” a pie-
sei in repertoriu — nude-
semneazd stadiul contem-
poran al evolutiei artei
spectacolului. Piesa nu se
mai pune in scend doar
pentru domnigoara X sau
pentru junele-prim Y, i
nici mdcar pentru cd, bine
intentionatd, conducerea
teatrului crede cd piesaar
»,da” bine in repertoriu, ori
ar fi ,pe gustul publicu-
lui, Sigur cd alegerea pie-
sei poate st trebuie sd tind
cont §i de gustul publi-
cului. Sigur cd poate si
chiar trebule sd exprime o
anumitd politicd repertori-
ald. Dar, pentru a fi op-
tiune, trebuie sd fie optiu-
nea cuiva care are un gind
de spectacol. Purtdtorul
acestui gind, de o foarte
bund bucatd de vreme, nu
este altul decit regizorul.

MYOSOTIS
(Continuare la p. 146)



nu-i apariin. Demascat, reflecteaza :
.Sint totusi mulfumit., De-as fi trufas,
M-as rusina (..) - Ce simt, md face sd
trdiesc. Sd-gi teamd Cel ce se stie fan-
faron onoarea (..) . Si sd trdiesti, | I‘a-
rolles, chiar g$i-n rusine, la cdldurd !
Esti mai ferit. De-fi zvirl o-njurdiurd

De-njurdturi te-ngragsi. E loc destul,
Si-s mijloace de a trdi sdtul Pentru ori-
cine-n lume“. Schimba, cum s-ar zice,

cinstea pe rusine, ciaci pentru Parolles,
care vrea doar sa traiasci, in acord cu
firea sa, acestea sint echivalente. iar
chestiunea valorii pe el nu-1 atinge. El
nu apartine unui corp social, esle sin-
gur cu netarmurita iubire de sine si, ca
atare, poale adera cu dezinvoltura — de
ochii lumii — la orice sistem moral. Si
dispretuiasci oare Parolles, in adincul
siu, artificiile social-morale ? Intr-un
anume sens, da. Parolles apartine mai de-
graba naturii, acordind imporlania doar
biologicului, Ca si Falstaff, se ingrijeste
doar de placerile trupului. Asadar, liber
de determinarile spiritului, el este, tot-
odati, rob simturilor. Falstaff si Parolles
practica mistica animalului din ei. De aci,
constiinta lor inselati, cd, maimutarind
comportamente considerate socialmente
superioare, ramin pe deplin liberi si, ast-
fel, deasupra semenilor. Asadar, nu La-
vache, ci Parolles este adevaratul masca-
rici, si cind, in finalul piesei, nobilul La-
feu il ia cu sine pe ,rusinatul ce nu
se simte rusinat, il ia tocmai in serviciul
de mascarici al curtii sale.

Intre aceste extreme comice se desfa-
soard drama caracterelor consecvente,
Caci consecvent este si contele Bertram
de Roussillon in a nu accepta o sotie pe
care nu o iubeste si pe care nu e pregai-
tit s-o iubeascd (impusd fiindu-i de re-
gele suzeran) si in a refuza indatoririle
unui matrimoniu infiptuit cu de-a sila.
Consecventd este, In pasiunea sa, si He-
lena, care reuseste sd cucereasci, daci
nu dragostea, cel putin stima sotului ei,
implinind cu istetime actul nuptial, ce
parea imposibil fard vointa lui, si anu-
lindu-i, astfel, dezacordul. Consecvent e
si Regele, in dorinta sa de a se pastra

nepirtinitor chiar si atunci cind i sint
nesocotite hotaririle, atingindu-i-se astfel
demnitatea rangului, $i nu mai putin
consecventi este contesa de Roussillon in

prejuirea sa pentru tinara-i nora.
Contelui Bertram, tindmul actor Ian
Charleson i-a redat mai mult obstinatia

si un aer umbros ; privirea piezisa indica
ascunzisuri si complicatii sufletesti. He-
lenei, Angela Down i-a relevat firea
demna, deschisi, si forta interiovara in
alitudini de o fermitate plind de gratie :
vointa ei puternicii, in interpretarea actri-
tei, are ceva senin si linistit, ceva din
implacabilitatea cresterii unei planie ce-3i
poartd in sine, finalitatea rodirii.

In rolul regelui joaci Donald Sinden.
E un rege impetuos, vital si cind sta in-
tins in pat, chinuit de boalid, cu trup
modelat frumos, de Crist din Renagtere.
I1 vedem plimbindu-si degetele mingiie-
tor si afectuos, cu delicatele pervers-
posesivd, pe chipul tinerei sale vindeci-
toare, intr-o sceni memorabild. Asadar,
batrinul rege nu e prea batrin si insi-
nueaza prin comportament virtutile vi-
rile ale primului ostas si curtean al re-
gatului ; ca dealtfel si nobilul Lafeu, mai
jovial si mai democratic in purtari, si
vadind, in interpretarea lui Michael Hor-
dern, o disimulatd plicere de a ricana.
In Contesa de Roussillon, Celia Johnson
are o tinutad grava, nobila, sugerind o in-
{elepciune practici. Citeva momente, in
finalul spectacolului, straluceste tinara
actrita Pippa Guard in rolul Dianei, ri-
valizind, in ce priveste farmecul personal,
cu protagonista, Actorii poarti cu ele-
gantid costumele bacocului de influents
spaniola ; asadar, timpul istoric este cel
al scrierii piesei. Scenele par a reinvia
tablourile maestrilor din Delft, prin dis-
tribuirea luminii potrivit unei logici a
centrelor de interes psihologic, prin rit-
muri savante in plasarea personajelor in
spatiul scenic. E un spectacol estetizant
cu masura, dotusi estetizant, de vreme ce
regizorul nu-si poate reprima plicerea de
a reconstitui tablouri sau portrete ce
amintesc de maestrii stilului baroc.

Constantin RADU-MARIA

(Continuare de la p. 144)

optiunea lui

repertoriald repertoriald in sine. Existd

Iar dacd rtegizorul a pus
piesa in scend fdrd a avea
un gind de spectacol sau
actorii pe care-i avea la
dispozitie nu puteau mate-
rializa scenic gindul sdu.
ori piesa nu se lega in nici
un fel cu ceea ce vroia sd
spund regizorul prin inter-
mediul ei, inseamnd cd
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fusese de la inceput gresi-
td si nu merita citusi de
putin elogiul cronicarului.
A recunoaste cd specta-
colul e prost, dar a elogia
optiunea repertoriald a re-
gizorului pentru textul
acestui spectacol prost, e
aproape o contradictie in
termeni. Nu existd optiune
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in schimb gi ticul si trucul
optiunii repertoriale, cu
care ne intilnim la tot pa-
sul.

In cu totul altd ordine
de idei, ati aflat cum va
debuta viitoarea stagiune ?
Nu? Atunci sd nu aveti
nici o indoiald : cu elogiul
optiunii repertoriale !
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