
MOTTO : 
"Un teatru este mare 

nu din pricina specta
colelor pe care le pro
duce, a pieselor pe care 
le joacă, ci pentru fe
lul cum le joacă". 

Liviu Ciulei 

De cite ori se porneşte 
de la un text important, 
de la un text clasic al dra
maturgiei româneşti sau 
universale, dar se ajunge 
la un spectacol derizoriu 
- mai ales atunci cînd 
spectacolul, din varii mo
tive, e mai greu de .,criti
cat" ! -, cronica teatrală 
recurge, aproape fără ex
cepţii, la ticul şi trucul 
elogiului opţiunii reperto
riale. 

Nu există scenă din Ca
pitală sau din provincie 
care, vrînd să joace "un 
Shakespeare", să nu fi fost 
elogiată pentru opţiunea 
repertorială, indiferent de 
calitatea spectacolului la 
care se ajunsese prin 
această opţiune. Nu exis
tă Teatru Naţional care, 
punînd în scenă Vlaicu
Vodă sau vreuna dintre 
piesele trilogiei lui Dela
vrancea, ori un alt titlu 
existent şi în programa 
şcolară, să nu fi fost de 
asemenea elogiat pentru 
opţiunea lui repertorială. 
Brusc, parcă nimeni nu se 
mai gîndeşte că, la urma 
urmei, aceasta nu este de
cît datoria elementară şi 
obligaţia morală a tuturor 
Teatrelor Naţionale din lu
me : să joace repertoriul 
Zor naţional. Ceea ce ar 
trebui să fie normal şi fi
resc pentru toată lumea 
capătă dintr-o dată 
cum sd spunem noi, pen
tru a fi mai în tonul si
tuaţiei ? - un... eşafodaj 
evenimenţial ! 

Ei, şi după ce evenimen
ţiala opţiune a fost tămîiată 
cum se cuvine - de fapt, 
cum nu s-ar f! cuvenit ! -, 
dacă mai rămîne spaţiu 
(in pagină) sau timp (in 
emisiunile de radio şi te
leviziune), se trece sau nu 
şi la analiza spectacolului. 
Acesta e punctul în care 
cronica teatrală incepe re
almente să se diversifice. 
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Vor fi cronicari atit de 
pătrunşi de amploarea şi 
sem nijicaţiile evenimentu
tului încît nici nu se vor 
mai ocupa de spectacol. 
AlţH vor dori să lase im
presia că o fac, însă în
tr-un mod mult mai sub
til şi mat "elevat" : doar 
analiza piesei e prilejuită 
de o anumită "lectură" Te
gizorală, aşa încît ar tre
bui să se inţeleagă de la 
sine că pătrunzătoarea ana
liză este în fond un elo-
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giu al spectacolului. Şi, 
cum încrengătura e destul 
de bogată în subdiviziuni, 
vor fi tot felul de cronici 
care, părînd că vorbesc 
despre spectacol, nu se vor 
îndepărta de fapt de ana
liza piesei. Numai că, pa
vestind piesa, îi vor atri
bui regizorului (sau spec
tacolului) chiar ceea ce a 
scris autorul, iar actorilor, 
trăsăturile de caracter ale 
personajelor interpretate, 
pe post de aprecieri asu
pra jocului actoTtcesc 1 

O altă parte a criticii, 
după ce a terminat cu elo
giul opţiunii repertoriale 
- de nepierdut, prilejul 
de a etala o erudiţie oca
zională 1 -, trece la desfi
inţarea spectacolului, uitînd 
complet că tonul encomias
tic iniţial şi ace'LJJ vehe
ment critic din final apar
ţin uneia şi aceleiaşi cro
nici. Sînt şi cronici in care, 
neputîndu-se uita aşa ele 
repede entuziasmul iniţial, 
atunci cînd se analizează 

spectacolul, spiritul critic 
este temperat pînă la ani
hilare, drept scuză fiind 
invocate ... condiţiile obiec
tive ale trupei. Astfel, şi 
cel mai evident eşec tea
tral poate deveni, graţie 
elogiului opţiunii reperto
riale. un "act de cultură" ! 

Ce, e puţin lucru să se 
joace Vlaicu-Vodă la Na
ţional ? Dar întrebarea nu-i 
atît de simplă. In teatru, 
întTebarea nu e numai ce 
se joacă, ci şi cum se joacă. 
Una e ca tinerii spectatori 
să fie cîştigaţi pentru tea
tru şi să înţeleagă, graţie 
calităţii spectacolului, spe
cificul şi farmecul drama
turgiei, trezindu-li-se, even
tual, dorinţa să citească şi 
piesa. şi cu totul alta ca, 
din cauza precarităţii spec
tacolului, ei să se îndepăr
teze pentru mulţi ani de 
teatru şi în general de plă
cerea de a citi literatură 
dramatică. 

Aşa stînd lucrurile şi nu 
altfel, poate c-ar fi bine 
să fim mai atenţi şi mai 
grijulii cu elogiul opţiunii 
repertoriale. N-ar strica să 
ne întrebăm mai întîi dacă 
folosirea acestei sintagme 
- "opţiune repertorială" . 
în locul mai vechii "ale
geri" sau, "înscrieri" a pie
sei în repertoriu - nu de
semnează stadiul contem
poran al evoluţiei artei 
spectacolului. Piesa nu se 
mai pune în scenă doar 
pentru domnişoara X sau 
pentru junele-prim Y, şi 
nici măcar pentru că, bine 
intenţtonată, conducerea 
teatrului crede că piesa ar 
"da" bine fn repertoriu, ori 
ar fi .,pe gustul" publicu
lui. Sigur că alegerea pie
sei poate şt trebuie sti ţină 
cont şi de gustul publi
cului. Sigur cd poate şi 
chfa'l' trebuie să exprime o 
anumitd politică repertori
ală. Dar, pentru a fi op
ţiune, trebuie să fie opţiu
nea cuiva care are un gind 
de spectacol. Purtătorul 
acestui gînd, de o foarte 
bună bucată de vreme, nu 
este altul decit regizorul. 

MYOSOTIS 
(Continuare la p. 146) 
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n u-i  aparţi n .  Demascat, reflecte.azi1 : 
.. Sînt totuşi mulţumit. De-aş fi t rufaş, 
M-aş ruşina ( ... ) Ce simt, mă face să 
trăiesc. Să-şi teamă Cel ce se ştie fan-
faron on•oarea ( ... ) Şi să trăieşti, ,· IJa-
roUes, chiar şi-n ruşine, la căldură ! 
Eşti mai ferit. De-ţi zvirl o-njurătură 
De-njurături te-ngraşi. E loc destul, 
Şi-s mijloace de a trăi sătul Pentru ori
cine-n lume" . Schimbă, cum s-ar zice. 
c instea pe ruşine, căci pentru Parolle.�. 
care vrPa doar sit t r;i iască, în  acxwd cu 
firea sa, acestea sînt echivalente. iar 
chestiunea valori i pe el nu-l atinge. El 
n u aparţine unui cot·p social, este sin 
gur cu neţărmuri·ta iubire de sine şi, ca 
atare, poate adem cu dezinvoltură - de 
ochii lum i i  - la or'ce sistem moral. S[l 
d ispreţuiască oare Parolles, în adîncu l 
său, artifici ile social-morale '! Intr-un 
anume sens, da. PalX>ll€5 aparţi ne mai de
grabă naturii,  acordînd importanţă d�r 
b iologicului. Ca şi Falstaff, se îngl'ijeşte 
doar de plăcerile trupului. Aşadar, liber 
de detetm inările spiritului, el este, tot
odată, rob simţuri lor. Falstaff şi PalX>Iles 
practică mistica animalulu i din ei.  De aci, 
conşti inţa lor înşelată, că, maimuţă1ind 
comportamente considerate socialmente 
superioar•e. rămîn pe depl in libeti şi, ast
fel. deasupra semenilor. Aşadar, nu La
vache, ci Parolle; este adevăratul măscă
rici, şi cind, în f:inalul piesei, nobilul La
feu îl ia cu sine pe "ruşinatul" ce nu 
se s imte ruşinat, îl ia tocmai �n serviciul 
<le măscărici al curţii sale. 

Intre aceste extreme comice se desfă
şoară drama caracterelor consecvente. 
Căc; consecvent este şi contele Bertram 
de Roussillon in a nu accepta o soţie pe 
care nu o i ubeşte şi pe care nil e pregă
tit s-o iubească (impusă fiindu-i de re
gele suzeran) şi în a refuza indatoririle 
unui matrimoniu înfăptuit cu de-a sila. 
Consecventă este, In pasiunea sa, şi He
lena, care reuşeşte �>ă cucerească, dacă 
nu dragostea, cel puţin stima soţului ei, 
implinind cu isteţime actul nupţial, ce 
părea imposibU fără voinţa lui, şi anu
lîndu-i, astfel, dezacordul. Consecvent e 
şi Regele, în dorinţa sa de a se păstra 

nep;h·t i n i tor ch ia r şi atunci cind ii sint 
n�c'6ucoti te hotărîri le, ati ngindu -i-se astfel 
demn itatea rangului, şi nu mai puţin 
c onsecventă este contesa de Roussillon in 
preţuirea sa pentru ti năra-i noră. 

Contelui Bertram, tinăr'l.ll actor lan 
Ch.al'ieson i-a redat mai mult obstinaţia 
şi un aer umbros ; privirea piezi•c;;ă indică 
ascunzişuri şi complicaţi i sufleteşti.  Re
lenei . Angela Down i-a .relevat firea 
dem nă. desch isă, şi forţa interioară în 
a t i tud in i de o fenn i tate plină de graţie : 
voinţa ei puternicii, în interpretarea actri
tei. are ceva senin şi liniştit, ceva djn 
i.m placab i l itatea creştet·i i unei pl ante ce-şi  
poartă i n  s i ne, finalitatea nxl i ti i . 

ln rolul  regelui joacă Donald Sinden . 
E un rege im petuos, vi ta l şi cind stă i n 
t i ns in pat, ch i nuit de boală, cu irup 
modelat frumos, de Crist din Renaştere. 
Il vedem pl im bindu-şi degetele mingiie
tor şi .afectuos, cu del icateţe J!!ervers
posesivă, pe chipul tinerei sale vindedt
toare, într-o scenă memorabilă. Aşadar, 
bătrînul rege nu e prea bătrîn şi insi
nuează pri n comportament virtuţile vi
riie ale ptimului ostaş şi curtean al re
gatul ui ; ca dealtfel şi  nobilul Lafeu, mai 
jovial şi mai democratic in purtări, şi 
vădind, în interpretarea lui Michael Hor
dern, o disimulată plăcere de a ricana. 
In Contes.a de Roussillon, Celia Johnson 
are o ţinută gravă, nobilă, sugerînd o in
telepciune practică. Cîteva momente, în 
finalul spectacolului, străluceşte tînăra 
actrită Pi.ppa Guaro in rolul Dianei, ri
valizînd, in ce priveşte farmecul personal, 
cu protagonista. Actorii  poartă cu ele
ganţă costumele barocului de influenţă 
spaniol ă  ; aşadar, timpul istoric este cel 
al scrierii piesei. Scenele par a reinvia 
tablourile maeştrilor din Delft, prin dis
t!'i<buirea luminii potrivit unei logilei a 
centrelor de interes :Pl'lihologic, prin .rit
muri savante in plasarea personajelor in 
.�paţiul scenic. E un spectacol esteti!zallt 
cu măsură, totuşi esteti7.ant, de vreme ce 
regizorul nu-şi poate reprima plăcerea de 
a reconstitui tablouri sau portrete ce 
amintesc de m aeştrii stilului baroc. 

Constantin RADU-MARIA 

(Continuare de la p. 144) 

Iar dacă regizorul a pus 
piesa în scenă fără a avea 
un gînd de spectacol sau 
11ctorii pe care-i t�vea la 
dispoziţie nu puteau mate
rializa .�cenic gîndul său, 
ori piesa nu se lega în nici 
-un fel cu ceea ce vroia să 
spună regizorul prin inter
mediul ei, inseam nd că 

opţiunea lui repertorială 
fusese de la început greşf.
tă şi nu merita cîtuşi de 
puţin elogiul cronicarului. 

repertorială în sine. Exi.�tă 
în schimb şi ticul şi trucul 
opţiunii repertoria.le, cu 
care ne întîlnim la tot pa
sul. 
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A recunoaşte cll specta
colul e prost, dar a elogia 
opţiunea repertorială a re
gizorului pentru textul 
acestui spectacol prost, e 
aproape o contradicţie in 
termeni. Nu există opţiune 

1n cu totul altă ord.ine 
de idei, aţi aflat cum va. 
debuta viitoarea stagiune ? 
Nu ? Atunci să nu aveţi 
nici o îndoială : cu elogiul 
opţiunii repertoriale ! 
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