adus inci un argument impotriva precju-
deciitilor unora asupra ,leatrului de pro-
vincie*, insuflind responsabilitale tuturor
pentru [iecare, consolidind solidaritatea
de cchipid. Palmaresul Galei ne-a impus
din nou, cu evidenti, o realitate: arta
nu poate exista decit in contextul social.
Aici, la Costinesti, tinerii actori au putut
simti in ce misuri sint depozitarii gin-
durilor gi framintirilor publicului tinar si
divers carce a umplut pinid la refuz Am-
fiteatrul, Sala Polivalenti a Iotelului Fo-
rum si celelalte spatii de joc, participind
centuziast si interesat la reprezentalii sau
la dezbateri.

O prezenia aparte in [festival au avut
amaltorii, cei care se pregitesc pentru
ipostaza de spectator ficind teatru. Au
luat parte [ormatia .Podul“, condusda de
regizorul Citilin Naum, Studioul de ca-
ragialcologie al studentilor din Timisoara,
indrumat de arhitectul Radu Radoslav,
trupa ,Eveniment“, in fruntea cireia se
afld tinirul actor Constantin Fugasin.

La debut, Gala isi cautd inca forma.
Pentru editiile viitoare s-a propus amena-
jarea din timp a unor spatii mai adec-
vate de joc si pastrarea in concurs a im-
partirii pe sectiuni : recitaluri individu-
ale, fragmente de reprezentatii, specta-
cole. Pentru accentuarea caracterului de
tabarihi de creatie, s-a preconizat infiin-
tarea unor ,aleliere* in care actorii sa
poati lucra spectacole ad-hoc cu regizorii
prezenii ; de asemcnea, invitarea unor
personaliti{i ale scenei, care si imparti-
scascd tinerilor din ecxperienta lor; s-a
pledat si pentiru o sporire a responsabili-
tatii teatrelor fata de recitalurile indivi-
duale. In dezbaterea tuturor acestor as-
pecte si-au adus contributia criticii Va-
lentin Silvestru (coordonatorul manifes-
tarii, din partea A.T.M.), Natalia Stancu,
Valentin Tascu, Ion Cocora, Victor Bibi-
cioiu ; regizorii Alexa Visarion, Mircea
Cornisteanu, Adrian Lupu, Tino Geirun ;
actorii Mircea Albulescu, Mircea Dia-
conu ; Eugen Vancea, directorul Teatru-
lui de Stat din Resita, Valeriu Grama,
director al Studioului Institutului de tea-
tru ,I. L. Caragiale*, Ioan Hideculi, vice-
presedinte al B.T.T., activistul Aurel Bor-
san. Un juriu format din critici, regizori,
actori, ziaristi, activisti, condus de acto-
rul Mircea Diaconu de la Teatrul ,Bu-
landra“, a inminat premiile si distinctiile
festivalului. Gala laureatilor a fost co-
mentatd de Mircea Albulescu, care a
construit un adevarat spectacol, stabi-
lind, cu farmec, dialogul dintre generatii.
Remarcam, nu in cele din urma, ca ospi-
talitatea si efortul organizatoric, adecva-
rea la obiect a manifestarii si rezultatele
sale in plan general au avut in gazde un
sprijin hotaritor,

Ludmila PATLANJOGLU
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Tribuna regizorului

B CATALINA BUZOIANU

Despre conditia
regizorului

Ca regizor, as defini spectacolul con-
temporan ,un eseu in imagini“. Spatiu
al ideilor, spatiu al cuvintului, spatiu vi-
zual, spatiu sonor, care actiomeaza asupra
spectatorului la toate nivelurile : intelec-
tual, spiritual, afectiv, senzorial.

Regizorul este un eseist care lucreaza
cu imagini. Spectacolul materializeaza lec-
tura sa personala, creatoare, asupra unui
text, dar mai ales poate constitui un frag-
ment al esteticii sale teatrale, ,Scriu cu
camera“ spunea, la o intilnire cu studentii,
Miklés Jancs6. »Scriu in imagini“, as pu-
tea spune despre oricare spectacol al meu.

Un spectacol de teatru contemporan este
un act artistic viu, independent, care ex-
prima personalitatea unui creator, ca un
tablou, ca o sculpturi, ca un poem, ca
o simfonie.

Natura spectacolului de teatru este la-
bila, structura sa, oricit de riguros arhi-
tecturizata, este friabila. O arhitectura so-
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lida este, ea insasi, minatid de pericolul
sclerozei. Asistam, intristati, la spectacole
altadata vii, stralucitoare, astazi muzeale,
devenite carapace inerte ale vanitatii
noastre de a fixa in timp o imagine sculp-
tatd in materia evanescentd a iluziei
omenesti.

A vedea dupa o vreme un spectacol pe
care l-am semnat ,cu mina pe inima*
este, uneori, pentru mine, o torturd in-
descriptibila. Privesc [ara grai, cutremu-
rald de oroare si revolta, ceea ce parea
a fi, la un moment dat, ,opera vietii
mele*, crezul meu cel mai cert, construc-
tia mea de furnica laborioasa. Si realizez
cit de imprevizibil viclean, cit de pericu-
los dusman imi e copilul zamislit in chi-
nuri, materia informa careia, in aberanta
mea credinta, i-am dat ,o forma fixa“.
Caci nu exista imuabil in profesia noas-
tra : spectacolul este un organism viu,
care se conduce dupa propriile lui legi,
ne scapa din mina imediat ce se tine pe
picioare. Constructia aceasta nu e din be-
ton armat, ci, mai degraba, o ,fata mor-
gana“, cu contururi de aburi si ceata.

Alteori, urmaresc fascinata, cu sufletul
la gura, minunea fiara seaman care nu-mi
mai apartine, miracolul savirsit de Ac-
torul suveran, intr-un delir al creatiei.
Sentimentul de umilintd in fata acestui
biruitor ma desfiinteaza. Constructia mea
imi apare fadéa, uscatda, schematica. Mai
viad a fi un .tocilar“ al scenei, constiin-
cios, tipicar, arid perfectionist.

Cit il invidiez uneori pe scenogral pen-
tru lemnul, mucavaua, frunza, culorile
sale. pe compozitor, pentru notele fixate
pe portativ, pe scriitor, pentru litera tex-
tului imprimata pe fila rezistenti, pe care
nici un rug n-a putut-o arde, pe actor,
stapin pe el insusi, propriul siu instru-
ment de creatie. Caci materialul nostru
este lunecos si periculos ca sarpele in-
veninat. miscator si plin de necunoscute
ca o picidturd de api priviti la microscop,
supus ..putrezirii“ si viermelui uitarii ca
hirca rinjita a bufonului. Alcituiri ale fra-
gilitatii. constructiile noasire, castele de
nisip, se fac una cu pamintul sub talpa
grea, nemiloasd a Timpului.

Regizorul este un Don Quijote, agatat
de buni-voie de aripa morii. de vint ; el
isi strigd adevarul descoperit in virtejul
ametitor al rotii care-1 invirteste, marti-
rizat, ridicol in incapatinarea adolescen-
tinda de a clama, zadarnic, in eter.

Constient ca nimic nu poate fi pe vecie
fixat, orgolios in alegerea sa efemera, re-
gizorul este creatorul momentului, demi-
urgul clipei. Arta sa nu poate exista in
afara comunicarii imediate. Devansarea
momentului se plateste cu viata, comuni-
carea in posteritate este exclusa.

Arta regizorului poarta in ea germenii
propriei sale distrugeri. Imortalizata pe
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peliculd, ea nu mai produce, peste ani,
decit necrutatoare indiferenta sau dispret,
devenind plicticos material didactic pen-
tru studiul istoriei spectacolului de teatru.

Ce ramine din chinul nestiut al noptilor
si zilelor ? Pachete ingalbenite legate cu
panglicile amintirilor, Scrisorile de dra-
goste ale sufletului nostru torturat de pa-
siunea pustiitoare pentru scindura sacra.
Fotografii demodale, eseuri constiincioase
exirase din caietele-program, cronici con-
tradictorii, de neinteles prin opozitia vio-
lentd a criticilor, fiecare dintre ei impo-
triva tuturor celorlalti.

Polemici, vorbe, amintiri din ce in cé
mai vagi, nimic.

Ce ramine din ambitioasa noastra ,ex-
punere de principii®, din demonstratia de
mijloace (cit de originale ?), pentru care
distrugem viata noastra si a celor din ju-
rul nostru, intr-o cavalcadi a patimilor,
orgoliilor, fanatismelor, ,pind la margi-
nile nebuniei* (cum spune unul dintre
magicienii scenei — Pirandello) ?

O clipa a revelatiei, a certitudinii ca
arta noastrd nu are decit un singur su-
veran : momentul siu in timp. Umilinta
anonimatului, pe care Ingmar Bergman
o invoci atit de exact cind isi imagineaza
arta contemporanid ca fiind pielea unui
sarpe mort, plin de furnici, care da im-
presia cd merge inainte pentru cid fur-
nicile se misca.

Blazarea celor care .si-au trait momen-
tul“ si-si tecoretizeazd experientele.

Incipatinarca ambitioasi a celor care
continua si produca, stiind cd nu mai in-
venteaza nimic viu.

Ipocrizia celor care se considera in con-
tinuare necesari, desi nimeni nu mai are,
de mult, nevoie de ei.

Modestia artizanului care isi
~profesionist* si-si face ,meseria“
mitele bunului-simt,

Nebunia incurabilda a inovatorului de
nrofesie, care experimenteaza fiara odihn3,
pentru a-si fixa, mereu, un punct al ori-
zontului spre care trebuie sa tindi, tra-
ind sau nu cu certitudinea ca totul a fost
de multd vreme incercat. Poate ca aceasta
conditie de .olandez zburator* are, in ri-
dicolul ei, acea neciajiti parte de sublim
care ne da iluzia nemuririi.

O privire cuprinzitoare, lucida asupra
panoramei spectacolului acestor ultimi ani
in lume mai electrocuteaza cu adevarul el
crud, elementar. Teatrul are nevoie de
regizor, dar teatrul, organismul acesta ra-
pace, carnivor, constituit dupa -legi mile-
nare si acordat, inevitabil, potrivit nevoi-
lor flaminde ale societatii, fiecarui mo-
ment istoric, teatrul, masinaria imens3, vie
a acestui monstru leviathanic, refuza in-
ciapatinat demersul creator al regiei. Ca
si cum orgoliul regizorului de a exista
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autonom in arti ar trebui pedepsit, re-
primat chiar.

Revolta celorlalte componente ale ac-
tului teatral poate fi justificatid de ma-
nusa aruncatd impertinent de céatre regi-
zor, in momentul marelui sidu razboi de
independenta ?

Si fie oare supravietuitorii spectaculoa-
sei revolutii de acum cincisprezece ani
asemeni orgoliosilor atlanti, ratacitori in
spatiu, in masinile lor infernale, deasupra
unui continent mirific, evoluat, potrivit
legendei, intr-o luxurianta apoteozi a in-
veni{iei umane, apoi inghi{it implacabil de
apele grele, nivelatoare, stravezii — to-
tusi — ale oceanului, prin care se pot
deslusi orasele si catedralele scufundate ?

Sortiti si se roteascd la infinit in jurul
unui Pamint scuturat de seisme profunde,
ars de febra evenimentelor epocale, in
fata carora artificiul constructiei ideale se
pribuseste, derizoriu, in ruina timpului,
sateli{ii orgoliilor noastre ne poarta, te-
merari, in acelasi cerc vicios, ce trans-
forma visul in neant §i timpul viu, ener-
gic — in mumie a iluziilor fara scop.
Caci marii inovatori ai deceniului '60—'70
s-au izolat, invinsi, disprefuitori, in in-
stitute de cercetliri teatrale, in institute
de antropologie teatrald, in biblioteci ale
formelor teatrale, ticind, cu gurile pecet-
luite, in labirintul arheologic al mijloa-
celor inscrise pe foi de papirus, in trata-
tele dinastiilor de purtatori ai traditiilor
seculare. ,Teatrul institutionalizat nu imi
spune nimic", afirma Barba. .Teatrul ma
oboseste, ma deprimia*, afirma un teatro-
log” englez. ,Uridsc teatrul !'“, declara un
tindr regizor iugoslav.

Iar ei, marii revolutionari ai baricade-
lor incendiate, stropite cu benzina masi-
nilor sfirimate, scormonesc in car{i vechi,
cu gesturi batrinesti de magi initiati in
adevaruri uitate, de care aproape nimeni
nu mai are nevoie, descopera cu grija,
fiara graba, o legenda persani, o sala pra-
paditd careia ii dau o infatisare criplica,
o opera (ah, cit de actuala e astizi opera,
tandra, ridicola noastri striabunica!), in
care sadesc, gospodireste, accente realiste,

de viatid, pe tipicul magistrului pedant
Stanislavski !
Cum trebuie sa fie astazi teatrul, ni-

meni nu pare a sti. Lumea simte o mare
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nevoie de adevar, asla e sigur. De adevar
spus simplu, fara ostentatie, fira preten-
tii. Dar, artid fara pretentii existd oare ?
Teatrul pare ca doreste si se cufunde
in anonimatul conditiei cetitenesti. Cuvin-
tul e important, pentru ci deschide inimi,
iar vraja lui nu tine de arta, caci ,acela
care face chei“ e un artizan, un mese-
rias. Comunicarea e imperativul momen-
tului (ce expresie ciocaniti de ani!). Oa-
menii au nevoie de vorbe care sia le spunad
cu puiin inainle ceea ce ei sliu, simt.
Intilnirea, miracolul se produce printr-o
paradoxald surprizi : .,Aud ceea ce do-
resc, cecea ce vreau si mi se spuna!* Si,
tolusi, succesul acesta nu e confortabil.
El ridica in picioare, e drepl. sili care
ramin mute, reci la migiloase, trudite con-
structii. Vitalitatea, credinta sustin si im-
pun ceea ce este necesar, aruncind in lin-
gura lopitorului pretioasele bijutlerii ale
formelor scolastice sau novatoare. Dar mo-
mentul acesta de adevar e, cu siguranta,
ucis in clipa urmatoare. *

Munca regizorului contemporan tine in
continuare de trupa, de echipa, dar mi-
racolul aparitiei unui moment se produce
spontan, are intotdeauna ratiuni sociale
si se asociazi din ce in ce mai des cu
notiunea de ptine. ,Piine si circ* — spu-
neau romanii, ,Piine si papusi¥ — spunea
Peter Schumann, ,Piline si trandafiri“ —
spune o trupa itineranti americana. , Piine
si cuvint“ — pare a cere momentul isto-
ric al unei crize generale: de idei, de
mijloace, crizd economica, crizi a limba-
jului. Cuvintul 1isi reclama puterea se-
maniicad originari. Eliberat de sloganuri
si sisteme, se doreste liber, in comunicare
directa. Teatrul este cea mai solida tri-
buni. cel mai vechi .tréteau*, cel mai
tradilional spatiu al cuvintului suveran.
Echilibrul instabil al balantei teatrului in-
clind — cu moderalie — nu spre cuvintul
incendiar, ci spre cuvintul dorit, necesar.
Intimpinat cu satisfactie, ca ploaia pe
ogorul criapat de arsita nevoilor.

* Succesul, entuziasmul suscitat sea-
mdnd, parcd, a masd intinsd gospodd-
reste pentru truditorii zilei, sd-gi poto-
leascd foamea. Cine mai tirie minte, a
doua zi, ce-a mincat ieri?
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