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— In 1973, afi fost primit in Uni-
unea Scriitorilor din R. P. Bulgaria.
Care a fost piesa de teatru cea mai
importantd, care a impus recunoaste-
rea dumneavoastrd ca Scriitor?

— N-a fost o picsi. S-a creat impresia,
oarecum gresitd, cd sint un om care scric
mai ales teatru, insi cu m-am conside-
rat intotdeauna prozator, iar in Uniunca
Scriitorilor am intrat tocmai datoriti ce-
lor trei car{i de prozi publicate pini in
1973. Am intrat in Uniune in aprilie, iar
prima piesa am scris-o in toamni.

— Deci, afi fost mai intii prozator.

— Da. Si acum sint. Apropierca mea
de teatru a fost o intimplare. Teatrul Sa-
tiric ducea lipsi de piese, cum duce si
astiizi. Aclorii si regizorii de aici, care
mi-erau prieteni, m-au rugat si scriu o
piesi pentru teatrul lor. Pe atunci, lu-
cram la un sccnariu de film si le-am
spus si ma lase in pace: insii ei au in-
sistat, si asta m-a facut sid scriu Baia
romand. care a insemnat un mare succes.
Cind un lucru incepe bine, fiecare se
gindeste cii se poate continua si mai bine.
Si asa am pornit in dramaturgie,

— Se pare ca in Bulgaria comedia
place foarte mult.

— Dupid pirerca mea, comediile plac
tuturor, in lumea intreagi; desigur, co-
mediilc bune. Omul are nevoie sa rida,
mai ales in epoca in care tridim. Sint
vremuri grele, se simte o puternica ten-
siune, si omul se depersonalizeazi.
Aceasta se explici in mare masurd si
prin dezvoltarea fari precedent a stiin{ci
si tehnicii, in toate domeniile; aceasta
dezvoltare poate fi stresanti, si uneori
altereazi triasiturile sufletesti ale omului
contemporan. Masina nu poate sa rida,
insi poate sa amenin{e, ea poate si ne
stirneasci uimirea, insid nu ne poale [ace
sa ridem.

Omul este singura fiin{i care poate si
ridd. lati de ce omul va ciuta intotdea-
una comedia, prilejul de a ride, care il
purificiA si-1 uneste cu ceilal{i oameni ;
cind ridem, nu ne mai deosebim in func-
tie de pozitia sociald, mai inalti sau mai
modesld, sintem egali; consider ca risul
este fenomenul cel mai democratic al so-
cietatii.

Comedia nu suporta falsul, sau il su-
portd intr-o masuri mai mica. Ea de-
scrie realitatea altfel decit celelalte ge-
nuri. In comedie trebuie si precumpi-
neasca adevirul, cel putin acesta e ca-
zul ideal. Din aceste motive, in Bulga-
ria, ca dealtfel in intreaga lume, come-
liile sint cautate.



— Credcfi cd afi descoperit un stil
in comedie ?

— Definirea stilului meu este exclusiv
treaba criticilor ; unii numesc piesele
mele absurde, cind se scrie despre ele
se folosesc notluni ca grotesc, absurd sau
farsd. Eu sint de piirere cd scriu piese
realiste, ci ceea cc scriu isi are un solid
‘punct de sprljin in viati. Dacd sinteti
de acord cid in viald exista si absurdul,
si cd, descriindu-l, il iau asa cum este
in realitate, atunci n-am nimic impotriva
si spune{i cd tealrul meu este, intr-o
masurd, si un teatru al absurdului. Tin
insd sd subliniez cd viziunea mea este
1ealista.

— Incercati, prin piesele dumnea-
voastra, sd rtezolvafi problemele din
societate ?

. — Inaintec de toate, problemele soci-
ale. De acceca, am spus ca piesele mele
sint ‘realiste. In ele nu se ingrimidesc
esafodaje absurde, cum se gasesc, de
pilda. in opera unor dramaturgi care se
ocupd de absurdul pur (dacid sc poate
spune asa!). Eu mid ocup de viaia so-
ciala, inir-un teatru realist.

— Deci, sintett un militant ?
— Da.

— Cind o comedie atacd o problemd
care existd in societate, citd vreme
problema existd, comedia are efect.
In momentul in care problema s-a re-
zolvat, ce se intimpld cu comedia ?

— Dispare.

— Deci. intr-un fel vd asumati un
mare risc, in raport cu Timpul..

— Da. Sint constient de aceasia. Nu
cred ca sint un Eschil sau un Shake-
speare. Inteleg foarte bine cad piesele mele
ar putea fi efemere, cdA nu vor riamine
pentru posteritate, insd nu elernitatea ma
intereseazid in primul rind. As vrea, pe
misura puterilor, si ajut societatea mea
sd {raiascd astdzi mai bine si miine si
mai bine ; daci piesele mele vor ramine
sau nu peste o sutd sau doud sute de
ani, ma intereseazd mai putin.

— Ce obligatii credeti cd au regizo-
rii atunci cind pun in scend o come-
die de actualitate ?

— Consider ca in spectacolul de come-
die rolul regizorului este foarte important.
In primul rind, el ar trebui si-si concea-
pa spectacolul de pe aceeasi pozitie de
pe care autorul si-a scris textul, dar asta
— stiti si dumneavoastra — sc¢ intilneste
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regizori vor sa afirme
crezind ci astlel, in

cam rar. Mulli
o pozitic ' proprie,

‘'vesnicie, piesele au sanse mai mari... Dar,

sd revenim cu picioarele pe pamint!
Obligatia cea mai grea a regizorului de
comedie este sa pistreze ascutisul satirei
pin& la sfirsitul spectacolului ; se stie c&
drumul salirei nu esle presiirat cu tran-
dafiri.

— Ce ne puteti spune despre acto-
rul de comedie? -

— Mi se pare cd aclorul are de intim-
pinat dificulltati mai mari in comedie
decit in drami. Aici, aclorul trebuie s:i3
aiba un talent anume, ca si-i faca pe
oameni s rida ; nu orice actor e in stare
de asta.

Ca si regizorul, actorul trebuie sa [ie
un colaborator al autorului. In drama
sau in lragedie, actorul poate si nu gin-
deasca la fel cu autorul, dar in come-
dic sau in comedia saliricd acest lucru
este obligatoriu,

— Dar scenograful ?

— Dacid scenograful n-are talent, poate
si distrugd comedia (ma refer la come-
dia contemporand ; la Shakespeare, for(a
cuvintului este atit de mare, cd sceno-
grafia nu mai conteazid: e destul ca ac-
torul sia iasd putin din decor si sd vor-
beascd).

— Ce dramaturgi apreciati in mod
deosebit ?

— Nu cunosc opera {uturor marilor
dramaturgi ai lumii, pot sd vorbesc doar
despre cei pe care i-am citit : Cehov, in
primul rind, Moliére, Shaw ; imi place
foarte mult dramaturgia americana :
O’'Neill, Arthur Miller ; dintre englezi,
Wesker si Pinter; din tarile socialiste,
Mrozek.

— Care dintre ei v-a influentat ?

— Vi raspund, cu orgoliu, ci sint un
om care nu poale fi influentat de ceea
ce vede si de ceea ce citeste. Nu spun
cd asla esle o calitate.. dar vad ca nu

pot si preiau o experientd oarecare, din
literatura, din teatru sau din cinemato-
graf — cum se intimpla cu alti confraii ;
poate de aceea succesele mele vin incet.
Nu sint influentat, pentru ca materialul
pe care il [olosesc, adici viata pe care
o observ, realitatea, nu pot s-o gasesc in
carl{i sau in filme. Evident cd in sub-
constient se sedimenteazid ceva din ceea
ce vad si din ceea ce citesc, dar nu ris-
pund de subconstient, ci numai de con-
stiinta mea.
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— Credeti cd dramaturgul invatd
intotdeauna ceva din confruntarea cu

scena ?
— Cind intru la repetitii — si nu lip-
sesc niciodata — vad, de multe ori, ca

ceea ce pe hirtie pare posibil si chiar
frumos, in scena trebuie schimbat. Nu
ma refer numai la situatia in care ac-
torul nu poate rasufla din cauza lungimii
replicii. In definitivarea personajului, a
desfasurarii actiunilor, actorii ma ajuta
cu experienta si cu parerile lor.

Variantele textului nu sint publicate
pina dupa premiera; atunci abia dau
piesa la tiparit.

Iulian Vucikov, redactorul-sef al re-
vistei ,Teatr“, imi cere acum o piesa
noua; o am scrisa, dar n-am incercat
textul pe scena si n-o sa-i dau drumul
spre tiparire citd vreme nu sint sigur
daca nu e cazul sa fac anumite corec-
turi. Asa ca, dupa mine, colaborarea cu
actorul este foarte necesara.

— Deci, este important ca drama-
turgul sd lucreze in teatru..

— Da. La noi, in Bulgaria, si mai ales
in teatrul nostru, conditiile de lucru ale
scriitorului si secretarului literar sint
precis reglementate, Statutul meu este
acela de autor; in afara de mine, mai
sint patru secretari literari, care se ocupa
de afise, de repertoriu, citesc piesele noi
care vin, riaspund solicitantilor etc.. Sar-
cina mea este sa scriu piese pentru scena
noastra ; particip la dezbaterile din con-
siliul artistic, si, cind e nevoie, la repe-
titiile altor piese. Am libertate nelimi-
tati si timp pentru lucru, si in acelasi
timp am un teatru unde pot sd&-mi pun
piesele in scena. Acestea sint condilii ex-
celente pentru orice dramaturg.

— Ce ne puteti spune despre dra-
maturgia bulgard in general ?

— In ultimii 10—15 ani, dramaturgia
bulgara a facut pasi mari inainte; au
aparut autori foarte capabili, care au ri-
dicat literatura dramatici la un nivel
onorabil, Dramaturgia a trecut hotarele
tirii, este cunoscuti in lume, si nu nu-
mai in tarile socialiste, ci si in Occident,
inclusiv in America. Comedia si drama
satiricd si grotesca au marcat o evolutie
insoliti. Cel mai important dramaturg
este Iordan Radicikov. care a creat un
tip de comedie aparte; Ivan Radoev a
produs foarte multe lucrari in acest do-
meniu ; de asemenea, Valerii Petrov si
altii sint scriitori foarte talentati. Dato-
riti lor, dramaturgia bulgard a progresat
considerabil. Odata cu specia comediei,
s-a dezvoliat cu succes si drama. Diaga-
rov a scris drame foarte tari, foarte bune.
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— Spuneati cd lordan Radicikov a
creat un nou fel de comedie. Care ar
fi caracteristicile acesteia ?

— In primul rind, Radicikov nu utili-
zeazd structura clasica si tipologia co-
mediei. Eroii lui sint oameni stranii, nu
sint caractere clasice, nici tipuri; firul
povestirii si personajele se inspira din
teatrul folcloric al vechilor tirguri si bil-
ciuri. Aici nu intilnim un singur povesti-
tor, ci sase-sapte, si firul fiecarei poves-
tiri se impleteste cu celelalte ; din scene
diferite, acest fir tese un tot unitar.
Acestea sint citeva dintre trasaturile cele
mai caracteristice ale acestui nou tip de
comedie. Bineinteles, Radicikov este nu-
mai unul dintre autorii bulgari care au
realizat structuri dramaturgice innoitoare.

— Unii critici apropie dramaturgia
dumneavoastrd de cea a lui Ghelman
si a lui Vampilov. Ce considerati cd
vd deosebeste de acesti importanti scri-
itori sovietici ?

- — Nu m-am gindit niciodata la asta.
Pare-mi-se ci de Ghelman ma deosebesc
tematica si atitudinea fata de om. Nu vad
prea multe lucruri comune scrierilor
noastre... El este un realist in forma cea
mai pura, in timp ce mijloacele de care
ma folosesc eu spre a oglindi aceeasi rea-
litate {in de multe ori de domeniul ab-
surdului, al grotescului.

Vampilov este tot asa de departe de
mine ca si Ghelman, desi esenta litera-
turii lui imi este mai apropiatd. Poate ca
asta se datoreaza faptului ca imi place
foarte mult Cehov. Il simt mai aproape,
pentrru ci mi se pare ca valorile umane
pe care Vampilov le lumineazid sint si
contemporane, si vor fi si eterne. Piesele
Iui Ghelman sint prea documentare pen-
tru gustul meu. De exemplu, o piesi care
critica organizarea constructiei de locu-
inte... O astfel de piesd este foarte ceruta
astazi, cu toale ca3, dupa parerea mea,
este mult mai bine sa indreptam activi-
tatea organizatiei constructoare in reali-
tate, decit si scriem piese despre insufi-
cientele din constructii... Pentru ca atunci
cind organizarea constructiilor va fi mai
buni, piesa de tealru isi va pierde orice
valoare.

— Vdd cd vd contraziceti..,

— Cind am raspuns intrebarii dumnea-
voasira, am avut in vedere comedia so-
ciald, si nu piesa ,de productie“. Piesele
lui Ghelman sint definite in U.R.S.S.
drept piese .de productie“, iar pe mine
ma preocupi piesele care se refera la
modul de trai social al omului, mod care

nu se schimba in ritmul in care se
schimbi lucrurile in constructii, in teh-
nici in general; dupi cum nu se



schimba atitudinea omului fali de socie-
tate si atitludinea societdtii faia de om.
Am avut in vedere lucruri de o mai
mare importanti si de o mai mare lon-
gevilate, care sint ascunse in om, nu in

activitatea intreprinderii de constructii.
De aceea, Haina de velur,* care la
prima vedere pare o piesd despre
birocratie, nu este indreptata atit
impotriva birocratiei din societatea
contemporand, cit vizeazi atitudinea

omului fatad de acest fenomen, posibili-
talea sa de a lua o atitudine.

— Vd deranjeazd faptul cd nu sin-
teti citit in original in strdindtate ?

— Poate, din cind in cind, mia cam in-
tristeaza cad ceea ce am de spus nu poate
fi receptat nemijlocit in alte tari, sa zi-
cem in Republica Federali Germania sau
in Suedia, asa cum, de pildi, esle recep-
tat un tablou, in cazul caruia nu inter-
vine traducerea, spre a-i mari ori mic-
sora calitatile. Multe nuante ale unei pie-
se se pierd la traducere. Traducatorul
trebuie nu numai sa fie sensibil la tipul
de umor bulgaresc, la tipul de umor spe-
cific autorului, ci sii mai ales, sa aiba
un simt al echivalentei umorului in lim-
bile din si in care traduce. Cind piesa nu
place publicului, putem desigur sa spu-
nem ca este prost tradusd, ceea ce Pinter
sau Wesker, care scriu in limba engleza,
nu pot sa spuna cind li se joacd o piesa
la New York.

— Aveti sentimentul cd scrieti pen-
tru intreaga lume ?

— Nu ; in ultimul timp, insa, de cind
piesele mele au facut, ca sa zic asa,
~ocolul lumii“, ma surprind intrebindu-ma
cum ar suna cutare text si in afara Bul-
gariei. Asta sporeste riaspunderea mea
fatd de ceea ce scriu.

— Ce le puteti transmite cititorilor
$i srectatorilor dumneavoastrd din Ro-
mdnia ?

— In primul rind, as vrea si mul{u-
mesc colegilor mei, secretari literari, pre-
cum si, mai ales, regizorilor si actorilor,
care. cu mare forta artistica si in mod
inspirat, mi-au re-creat piesele pe sce-
nele romanesti ; atentia si grija prieteni-
lor romani pentru piesele mele ma obliga
si imi da forle noi in munca. $i, asta
n-o spun doar de curtoazie.

As vrea sa transmit aceleasi sentimente
si cititorilor si spectatorilor romani ; mul-
tumesc tuturor celor care mi-au vazut
piesele, urindu-le sa-si pastreze capacita-
tea de a zimbi, de a ride. Atita timp cit
vom putea sa ridem, vom ramine oameni.

* Jucatd in Romdnia, la Teatrul
Giulegti, sub titlul Haina cu doua
fete.
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Pragﬁ

Cvadrienala
de
scenografie
si arhitectura
teatrala

In perioada 13 iunie—3 iulie, in
capitala Republicii Socialiste Ce-
hoslovace a avut loc Cvadrienala
de scenografie — expozitie al cd-
rui titlu complet :,, Panorama in-
ternationald a scenografiei §i aar-
hitecturii teatrale* — dezvdluie
scopurile, intentiile si metodologia
cercetdrilor teoretice i practicein
aceste domenii, impuse de dezvol-
tarea artei teatrale pe toate me-
ridianele lumii. Cele 24 de tdri
participante au prezentat stadiul
in care se afld creatia scenogra-
ficd si scenotehnicd, realizdrile:ar-
hitecturale in domeniu §i gcolile de
scenografie ce pregdiesc generatiile
viitoare.

In cele douid sili, cu suprafete de ex-
punere generoise, fusese ,inventat* cite
un fals labirint, care alveola divers vo-
lumul silii in spatii cvasiizolate si inca-
patoare pe masura ambitiilor, dorinte-
Jlor si materialului prezentat de fiecare
{ara.

Un adevirat turn Babel; numai ci
aici, contrar apocalipticului deznodamint
din mit, atitea limbi ale Pamintului in
care se rosleste si se gindeste teatrul
nu numai ¢i nu s-au incurcat, ames-
tecindu-se ori alaturindu-se, dar au si
atestat un , bagaj lerxrical* comun; dife-
reniele erau doiar de nuanta si d= grad:
diferen{a pe abscisi era cea dintre cul-
tul pentru teatru si cultivarea teatru-
lui; diferenta pe ordonald era cea din-
tre teatrul ca lux §i joc al spiritului si
teatrul ca necesitate §i exprimare spiri-
tuald. Altminteri, orice trasnaie care
apartine scenei are intr-insa o anume
ascunsa cumintenie didactica, si acel
— usor de descoperit — simplism, ca
orice lucru facut cu ostentatie si sfidind
oricare alte practicii Ca in pavilionul
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