
sc h i m bă atitudinea om ului  faţf1 de socie
tate şi atitudinea societăţi i  fa(f1 de om. 
Am avut in vede1·e lucruri de o mai 
mare importanţă şi de o mai mare lon
gevitate. care sint ascunse in om, nu in 
activitatea intreprinderii de construcţii .  
De aceea. Haina de velur, • care la 
prima vedere pare o piesă despre 
birocraţie, nu este îndreptată atit 
impotriva birocratiei din societatea 
contemporană, cit vizeazii ati tudinea 
omului faţă de acest fenomen, posi bili
tatea sa de a lua o ati tudine. 

- Vă deranjează faptul că nu sin
teti citit în original in străinătate ? 

- Poate. d i n  cind in cind, mf1 cam în
tristează că ceea ce am de spus nu poate 
fi re�eptat nemijlocit in alte ţări, să zi
cem m Republica Federală Germani a  sau 
in Suedia, aşa cum, de pildă, este recep
tat un tablou, in cazul căruia nu inter
vine traducerea, spre a-i mări ori mic
şom calităţile. Multe nuanţe ale unei pie
se se pierd la traducere. Traducătorul 
trebuie nu numai să fie sensibil  la tipul 
de umor bulgăresc, la tipul de umor spe
cific autorului, ci şi, mai ales, să aibă 
un simţ al echivalenţei umorului in lim
bile din şi in care traduce. Cind piesa nu 
place publ icu lui, putem desigur să spu
nem că este prost tradusă, ceea ce Pinter 
sau Wesker, care scriu in limba engleză, 
nu pot să spună cind li se joacă o piesă 
la New York. 

- Aveţi sentimentul că scrieţi pen
tru întreaga lume ? 

- Nu ; in ultimul timp, insii de cind 
piesele mele au făcut, ca să

' 
zic aşa, 

�ocolul lumi i" , mă surprind intrebindu-mă 
cum ar suna cutare text şi in afara Bul
gariei . Asta sporeşte răspunderea mea 
faţă de ceea ce scriu .  

- Ce le  puteţi transmite cititorilor 
şi sţectatorilor dumneavoastră din Ro
mânia ? 

- ln primul rind, aş vrea să mulţu
mesc colegilor mei, secretari l i terari, pre
cum şi,  mai ales, regizorilor şi actorilor, 
care. cu mare forţă artistică şi in mod 
i nspirat, mi-au re-creat piesele pe sce
nele româneşti ; atenţia şi grija prieteni
lor români pentru piesele mele mă obligă 
şi imi dă forte noi in muncă. Şi, asta 
n-o spun doar de curtoazie. 

Aş vrea să transmit aceleaşi sentimente 
şi cititorilor şi  spectatorilor români ; mul
ţumesc tuturor celor care m i-au văzut 
piesele, urindu-le să-şi păstreze capacita
tea de a zimbi, de a ride. Atîta timp cit 
vom putea să ridem, vom rămîne oameni .  

• Jucată în România, la Teatrul 
Giuleşti, sub titlul  Haina cu două 
feţe. 

Cvadrienala 
de 

scenografie 
ŞI arhitectură 

teatrală 
In perioada 13  iunie-3 iulie, în 

capitala Republicii Socialiste Ce
hoslovace a avut loc Cvadrienala 
de scenografie - expoziţie al că
rui titlu complet :" Panorama in
ternaţională a scenografiei şi a ar
hitecturii teatrale" - dezvăluie 
scopurile, intenţiile şi metodologia 
cercetărilor teoretice şi practice în 
aceste domenii, impuse de dezvol
tarea artei teatrale pe toate me
ridianele lumii. Cele 24 de ţări 
participante au prezentat stadiuL 
in care se află c reaţia scenogra
fică şi scenotehnică, realizările :ar
hitecturale in domeniu şi şcolile de 
scenografie ce pregătesc generaţiile 
viitoare. 

ln cele două săli, cu suprafeţe de ex
punere generoase, fusese "inventat" cite 
un fals b bi rint, c a re alveob divers vo
lu

_
mul s:il i i  in spaţii  cvasiizolate şi incă

patoa·re pe măsura ambi ţii lor, dorinţe
lor şi m:� te:-ialului p�ezent.:�t de fiecare 
tară. 

Un adevărat turn Babel ; nume�i ci 
a i c i ,  contrar apocal ipticului deznodămînt 
din mit,  atitea limbi ale Pămîntului in 
care se roste.-şte şi se gîndeşte te'ltrul 
nu numai c:l nu s-au incurcat ames
teci ndu -se ori alăturindu-se, da; au şi 
atest:J.t un " bagaj lexical" comun ; d ife
�·�ntele erau d::nr de nuanţă şi d� grad : 
d1 feren ţ.a pe abscisă era cea di ntre cul
tul pentru teatru şi cultivarea te'7tru
lui ; di ferenta pe ordonată era cea din
tre teatrul ca lux şi joc al  spiritului şi 
teatrul ca necesitate şi e.rprimare spiri
tuală. Altminteri. orice trăsn aie c'lJ'� 
aparţine scenei are intr-ins'! o anume 
ascunsă cuminţenie di dactică. si acel 
- . uşor de descoperit - simplism, ca 
orice lucru făcut cu o<;tentaţie şi sfidînd 
oricare alte practici . Ca i n  pavilionul 
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1. l'ranz llavcmann (R.D.G.), 
,.Faust I l'" de Goethe 

2. Paolo Hregni (Italia), 
,.Omul cel bun din Si Ciuan" 
de Hertoll Brecht 

:1. Ryszaro Winiarski 
(R. P. Polonia), .. Othello" 
de Shakespeare 

4. Gcorgi Rojaruv 
(R. 1•. Bulgaria), "Şcoala 
calomnit>i" de R. Sheridan 
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suedez, u n d e  oamen i serioşi ,  şi prob a b i l  
pricepuţi  i n  meserie. i n vi tau vizit'l lori i 
i n tr- un cub vopsit  in negru p:! cl in l[tun
tru şi-i  covirşeau şi- i  , .striveau .. cu vo
l u m u l  sferi c ni u n u i  ba lon de ca uc:uc 
i mens - H l t rel mo:tle şi b:mal ca o glu
mit decen tit. I n  t imp ce pe ppret i i  sfe
rici ai  balonului  translucid el":! proiec
tat un spot de lumini colorate, o:�men i i  
ac?ia i m p i n geau gogoa5·1 de aer spre 
spectatori i aşezut i  ca re cum putea şi pe 
unde apuc:t. Atit ! Scenografit fi n l an dezi 
au rea l izat şi m a i pu ţ i n : pe peret i i  - t ol 
negri - ai cubului lor  exp:JZ J \ i '>nal  au 
int ins n işte f ire de c:tre atîrnau fasun 
gu ri cu becu lete m i cU \!.'-m i t i tele : nces-
1ea cli peau. care cum le venea rinclul ! 
Să pl"i veoască şi să inţeleagă cine ce 
vre:t ! 

Jn timp ce in decorurile japoneze am 
desluşit eforturi vizi bi l  i n cord::tte de a 
se ,.europeniza" , in timp ce şcoala sce
nografică din Egipt încearcă să tnveţe 
(ori m a i  degrabă să-şi aminteasc{t) ce 
î n seamnă scenă, spaUu de joc, cinetica 
spaţiului ,  figurarea etc., etc., europen i i  
s-au ş i  pl ict isi t  d e  teatru c:t simplă in
c i n tă pusă la dispozi ţia spectacolului si  
a spectatorilor şi visează - ca d e  obi
cei . strimbind d in nas fată de ceea ce 
se Lansase pînă ma i  ieri ca fiind epo
cal şi definitiv - la o întoarcere spre 

5 -- c. 1618 "1� 

Zbynek Kolaf (R. S. Cehoslovacia), 
"Resurectia" de 1. Clkker 

Wllfried Werz (R.D.G.) 
"Sa.J.omeea" 

de R. Strausfi 
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gloria acelor secunde prospere şi opu
lente ale istoriei, cin d  se construiau clă
diri de teatru ca nişte cottedrale, inzor
zonate şi dantelate. O modă retro care 
costă ! (Bineinţeles, luăm in discuţie 
numai ceea ce a fost prezent pe sime
zele expoziţiei. Tendinţele, direcţiile, 
concepţiile care nu au fost prezentate 
expoziţional, şi care, probabil . se mani
festă în toate culturile, mi-au rămas ne
cunoscute.) 

Oricum, a fost dezamăgitor să asist 
la  un simpozion atit de seducător şi  de 
timorant i ntitulat . .  Teatrul de azi şi de 
miine" - nu mai spun la cite ameţi
toare spera n ţe · şi ipoteze teoretice m-a 
dus gindul, cind a m  aflat, încă din ţară. 
acest ti tlu - pentru ca. de fapt, să aud 
preţioase gungureli poeti co-speculative 
despre rostul cornişei, al capitelului,  al 
mobil ierul u i  de foyer, i n  legătură cu în
ţelegerea plenară a lui  Shakespeare şi . . .  
compania ! 
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Discu t i i le au ocoli t  problemele grave 
şi permanente ale scenografiei şi s-au 
ferit ca de tămîie să n u  se incalce con
sensul : orice, dar numai despre arh i tec
tura teatrală. 

Cel puţin un fenomen d i n  cadrul 
Cvadrienalei merita toată atenţia : a m  
amintit  de subtema "Şcoli de scenogra
fie" ; britanici i  au trimis "Şcoala cen
trală de artă şi  design" din Londra. mai 
exact anul I I  de teatru : un grup de 
băieţi şi fete (foarte tineri şi foarte 
"punk" ) .  Aceşti tineri. aşezaţi, alături d e  
sche,letul scenic p e  care-I uti l izau - un 
cadru metalic extrem de si mplu - in
tr-un colţ al imensei hale, prezentau 
zi lnic, de Ia deschidere l a inchiderea 
sălii,  1 1  spectacole scenografice : Plaja, 
Iarna. Gara, Noaptea, Bilciul, Carnava
lul, Vara, Hotelul, Grădina, Peisajul, 
Piscina. Spectacole scenografice ! deci, 
fără text, fără actori (prezenţa studen
ţilor în scenă era cea a u n or manechine 

Mlroslav Melena 
(R. S. Cehoslovacia), 
.,Păsările" de Aristoran 

Gyula Paver 
(R. P. Ungară), 
"Orestla" de Euripide 
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care se mişcau extrem de puţin, fără 
să apeleze la mimică şi pantomimă), 
doar cu citeva elemente de recuzită, ci 

teva costume ; feţele lor erau acoperite 
cu cite un ciorap, ca in filmele naive 
cu gangsteri ; citeva spoturl de lumină 
mai simple decit cele de la .,Casandra" , 
şi o bandă sonoră. Nu exagerez cind spun 
cii aceste experienţe meritau toată aten
ţia. Intr-un fel sau altul, ele conţineau 
sau tindeau să conţină toată instrumen
tatia exprimării şi expresivităţii pe 
c a re celelalte pavil ioane le prezen tau 
sub formă de machete, diapozitive co
lor, videocasete color, proiecte, schiţe etc. 

Trebuie spus - fie şi in treacăt -
că tara-gazdă a etalat tot ce are mai 
meritoriu şi mai spectaculos in materie de 
scenografie. M işcarea teatrală d i n  aceas
t;Hă ţară are - alături de Josef Svobo
da, scenograf de tal ie i nternaţională 
un grup de artişti de înaltă ţinută. 

* 

Comentind expoziţia cu cei doi spe
cialişti români, alături de care am par
ticipat, Paul Bortnovschi şi Traian Ni
ţescu, acesta din urmă imi spune : .,cind 
voi scrie despre Cvad rienală, titlul va 
fi «Criza scenografi ei»" . După spusele 
sale, celelalte ediţi i  au fost mai opulen
te, mai proaspete, mai promiţătoare, 
expri mau mai multă incredere in viitor. 

Nu l e-am văzut, nu mă pot pronunţa, 
dar probabil  că aşa este, pentru că ac
tuala ediţie a scos in văzul l u m i i  o 
stagnare, o oboseală a căutări·i, ori, mai 
exact spus, a dat la i veală o nedumerire 
în ce priveşte scopul căutărilor scena
grafului (şi  ale omului de teatru, in ge
neral ) .  Citeva propuneri din expoziţie 
- altminteri nememorabile, şi care mi 
s-au agăţat de amintire doar pl'in am
bitia scenografului de a fi altceva de
cît scenograf - clamau sus şi t:tre că, 
in definitiv, făci'l torul de decoruri este 
n1·tist şi . c:� atare, lucrează autonom ! 
Jn l ungile comentarii făcute cu Paul 
Bo1·tnovschi, am aj u ns la un consens 
teoretic asupra posibilităţii  u nor ,,aven
turi" plastice - insol ite tocmai prin i gno
rarea "obl igaţi i lor" pe care le imoun 
scena şi spectacolul teatral. Da ! Dar, 
în tr-o expoziţie de scenografie, prezinti 
descoperirea artistică pe care o oferi 
scenei, şi nu rezultatele căută·ri l or ob
ţinute tocmai în momentul cind intorci 
spatele teatrului ! In fine, Cvadrienala se 
resimtea de pe urma li.psei unei viziuni 
teoretice înglobatoare ; am participat h 
ceea ce se nu meau "zilele teatrului" 
dintr-o ţară sau alta : scurte cDct.ailu ri 
unde se putea vorbi cu oricine despre 
orice, n um!li despre scenografie, n u .  
(Sperasem că v o r  fi  făcute prezentări 

34 

Marten Llndblom (Suedia) : "Aper�tu 
de lumli�re - signe de vie" 

ale di rectiilor estetice in domeniu,  sau 

măcar sumarul i nventar a l  scenografi

lor care au i nsemnat ceva, i ntr-un anu

me moment, in acea ţară ; ei bine, n u 

nimic d i n  toate ace3tea ! ) .  ScenCJgrafia 

este arta cu cele mai puţine cercetări 

şi analize critice specializate şi realiza- . 
te di nlăuntrul fenomenului teatral. So

m itatea europeană în materie este De

nis Bablet ; criticul şi teoreticianul (al 

căru i gro3 volum, intitulat "Revoluţiile 

scenice in secolul XX" . a fost medaliat 

cu aut· intr-una dintre ediţii le trecute 

ale Cvadrienalei) s-a prezentat anul 

acest cu un film despre scenograful 

Josef Svoboda şi cre!lţia sa. O realizare 

modestă, excesiv de tehnicistâ şi de d i 

dactică, care eluda problemele (între

bări. i poteze, evidente 1rtistice) legate d e  

limbajul scenografic. (Oare, artiştii, i n  

absenţa criticilor lor - fie aceştia ne
drepţi, opaci ori incompatibili  -, rămîn 

totuşi nişte copii trişti şi  părăsiţi  in pus

tiul tăcerii şi al exclamaţiilor admira-
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l i ve ?) .  Căci şi în această expoziţie in

ternaţ ională, ca dealtfel şi  i n  ultima 

trienală de scenografie de la noi d i n  

ţară, scenografiile - f i e  e l e  decoruri,  

costume, tehnici de i luminare a scenei 

sau recuzită - erau .. etalate" cu ace

Paşi sîrguinţă şi i ngen iozi tate exterioară 

domen iu lu i teatral, ca în oricare expo

ziţie ele materii şi materiale de construc

t i e. Toţi cei prezenţi - şi expozanţii,  

şi i nvitaţii  - ştiau ci\ edifici u l  ce se 

construieşte şi cu aceste materiale se 

numeşte teatru, spectacol de teatru, clar 

caracterul static a] ,.standurilor" , con

damnind la inerţie aceste ,.materiale" 

ale vizualizării, le  transforma în triste 

reziduuri culturale. 

Oare scenografia, ca domen i u  al ar
tei plastice, (decorul, costumul etc., ca 

obiecte fizice destinate să fie multiplu 

al realulu i),  nu se poate bucura d �  un 

procedeu de prezentare care să nu 

arunce creaţiile sale î n  conul de umbră 

al derizoriu l u i  şi  al i n utilizabHului ? 

Iată, prezint citeva fotografii a le uno
ra d intre creatiile expuse la Cvadriena

lă ; le-am selectat mai degrabă după 

cerinţe ti pografice ; dar toate aceste de

coruri imi par a vorbi ostentativ de 

sonor despre cinetismul lor in durata 
spectacolului, despre tipologiile în care 

ele se ordonează ca de la sine, despre 

virtutile şi perimetrul de sensuri şi sim
boluri prin care sint viabile, expresive 

şi ne ignora bile ! (ln suita de materiale 

pe care, intr-un viitor apropiat, sub titlul 

generic "Teatrul obiectelor ", le voi de

dica scenografiei, mă voi o-�upa pe J.'r-g 

de toate conceptele teoretice sugerate 

mai sus.) 

Sînt de-a dreptul m i rat că toate 

aeestea încă nu sint de domeniul evi
denţei, şi,  aceasta, azi, cind televiziunea 

şi videocasetele au făcut mult mai ief

tine nu numai inregistrarea pe p-:'!liculă, 
ci şi cercetarea cinetică a imagi ni i ! 

Adică, se poate surprinde pe peliculă 

deschiderea corolei de trandafi r sau b:'i

taia elitrelor unei insecte minuscule, dar 

nu se înregistrează dinamica unui spaţiu 

scen i c ! 

Cu atit mai nedumeritoare S·? acat.'l 

această si tuaţie cu cit in inci nta triena-
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lei s-a p u t u t  consta t a  o i nvazie de tel�·
vizonrf' şi de vi deocasetnfoane. i a r  Dc

n i s  Babl t>t s-a şi nprophl ,  h propriu 

\'orbincl, de acest mijloc teh n i c  de i n ves
t i ga!·e teoretici"!.  Să fie vorba de abst>n

ta unor cri t i ci.  cart' să SE' consacre sce
n ogra riei ,  sau de o scădere îngrijorătoa rl' 
a interesului cultural şi social pentru 
teatru ? (lngrijomrea pare retorică, 

dar - fată de concuren ta tE>leviziun i i 

nu t rE.>bu i e  exclusi:\. )  

Amploarea Cvadrienalt•i şi  admi mţia 

mea pentru acf'astit artă mă fac să re

fuz a doua i poteză. Inseanmii că act'i 

cl"i t iei  ai scenografiei ori n u  există, ori 

nu fost absen t i de la Cvadrienali1 ! ln 

cadrul şE>cl i n tei de lucru n sec ţiei de tt>

orie ş i  istorie a artei s �cnogra fi ce, scc

nografi i ,  din citeva \ftri europene erau 

totodată purtători de cuvin t in che:>1 i u n i  

teoretice. 

Le-am î nfăţ işat o p··o;JU!1ere c:He :1 
fost privită cu i nteres, a fost intoarsi"t 

pe toate feţele şi - după ce am fnr

mul at-o in scris - textul de prezentar2-

şi argumentare a propunerii  a fost votat 

in unanimitate drept textul c·:Jmun şi 

defin i t i v  al  şedinţei de lucru a secţiei . 
Am · propus insti tu irea, cu ocazia vi i 

toarei ediţi i ,  a unei sectii distincte, i nti

tulate "Conştiinţa critică despre proble

mele li mbajului scenografic" . la care ţă
rile expozante să pa,rticipe cu comuni

cări însoţite de iconografie ; deci,  o sec

ţie dedicată in exclusivitate dezbaterilo1· 

şi schimburi·lor de idei intre cri tici i de 

a rtă din întreaga lume. 

Propunerea este, practic, foarte sim 

plă şi lesne realizabilă ; o astfel d e  

ide2-, aflată la indemina oricui, b n o i ,  

graţie sistemului de festivaluri şi coloc

vii - probabil, unic in lume - este u n  

fapt nu numai fi resc, dar ş i  obligatoriu .  

Temeiul in virtutea căruia m - a m  î n 

cumetat s ă  fac propunerea de m ai s u >  

este arta noastră scenografic:i, despre 

care pot spune, in deplină cunoşti nţă 

de cauză, că este excelentă, iar prin 

vîrfurile creaţiei sale, de talie mondială.  

Ceea ce ne oblig:"! s-o facem cunoscută 

şi peste hotare, atit în expoziţi i cî t şi 
in publi caţii l e  de s:Jed alit .ate. 

Paul Cornel CHITIC 
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