schimba atitudinea omului fali de socie-
tate si atitludinea societdtii faia de om.
Am avut in vedere lucruri de o mai
mare importanti si de o mai mare lon-
gevilate, care sint ascunse in om, nu in

activitatea intreprinderii de constructii.
De aceea, Haina de velur,* care la
prima vedere pare o piesd despre
birocratie, nu este indreptata atit
impotriva birocratiei din societatea
contemporand, cit vizeazi atitudinea

omului fatad de acest fenomen, posibili-
talea sa de a lua o atitudine.

— Vd deranjeazd faptul cd nu sin-
teti citit in original in strdindtate ?

— Poate, din cind in cind, mia cam in-
tristeaza cad ceea ce am de spus nu poate
fi receptat nemijlocit in alte tari, sa zi-
cem in Republica Federali Germania sau
in Suedia, asa cum, de pildi, esle recep-
tat un tablou, in cazul caruia nu inter-
vine traducerea, spre a-i mari ori mic-
sora calitatile. Multe nuante ale unei pie-
se se pierd la traducere. Traducatorul
trebuie nu numai sa fie sensibil la tipul
de umor bulgaresc, la tipul de umor spe-
cific autorului, ci sii mai ales, sa aiba
un simt al echivalentei umorului in lim-
bile din si in care traduce. Cind piesa nu
place publicului, putem desigur sa spu-
nem ca este prost tradusd, ceea ce Pinter
sau Wesker, care scriu in limba engleza,
nu pot sa spuna cind li se joacd o piesa
la New York.

— Aveti sentimentul cd scrieti pen-
tru intreaga lume ?

— Nu ; in ultimul timp, insa, de cind
piesele mele au facut, ca sa zic asa,
~ocolul lumii“, ma surprind intrebindu-ma
cum ar suna cutare text si in afara Bul-
gariei. Asta sporeste riaspunderea mea
fatd de ceea ce scriu.

— Ce le puteti transmite cititorilor
$i srectatorilor dumneavoastrd din Ro-
mdnia ?

— In primul rind, as vrea si mul{u-
mesc colegilor mei, secretari literari, pre-
cum si, mai ales, regizorilor si actorilor,
care. cu mare forta artistica si in mod
inspirat, mi-au re-creat piesele pe sce-
nele romanesti ; atentia si grija prieteni-
lor romani pentru piesele mele ma obliga
si imi da forle noi in munca. $i, asta
n-o spun doar de curtoazie.

As vrea sa transmit aceleasi sentimente
si cititorilor si spectatorilor romani ; mul-
tumesc tuturor celor care mi-au vazut
piesele, urindu-le sa-si pastreze capacita-
tea de a zimbi, de a ride. Atita timp cit
vom putea sa ridem, vom ramine oameni.

* Jucatd in Romdnia, la Teatrul
Giulegti, sub titlul Haina cu doua
fete.
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Pragﬁ

Cvadrienala
de
scenografie
si arhitectura
teatrala

In perioada 13 iunie—3 iulie, in
capitala Republicii Socialiste Ce-
hoslovace a avut loc Cvadrienala
de scenografie — expozitie al cd-
rui titlu complet :,, Panorama in-
ternationald a scenografiei §i aar-
hitecturii teatrale* — dezvdluie
scopurile, intentiile si metodologia
cercetdrilor teoretice i practicein
aceste domenii, impuse de dezvol-
tarea artei teatrale pe toate me-
ridianele lumii. Cele 24 de tdri
participante au prezentat stadiul
in care se afld creatia scenogra-
ficd si scenotehnicd, realizdrile:ar-
hitecturale in domeniu §i gcolile de
scenografie ce pregdiesc generatiile
viitoare.

In cele douid sili, cu suprafete de ex-
punere generoise, fusese ,inventat* cite
un fals labirint, care alveola divers vo-
lumul silii in spatii cvasiizolate si inca-
patoare pe masura ambitiilor, dorinte-
Jlor si materialului prezentat de fiecare
{ara.

Un adevirat turn Babel; numai ci
aici, contrar apocalipticului deznodamint
din mit, atitea limbi ale Pamintului in
care se rosleste si se gindeste teatrul
nu numai ¢i nu s-au incurcat, ames-
tecindu-se ori alaturindu-se, dar au si
atestat un , bagaj lerxrical* comun; dife-
reniele erau doiar de nuanta si d= grad:
diferen{a pe abscisi era cea dintre cul-
tul pentru teatru si cultivarea teatru-
lui; diferenta pe ordonald era cea din-
tre teatrul ca lux §i joc al spiritului si
teatrul ca necesitate §i exprimare spiri-
tuald. Altminteri, orice trasnaie care
apartine scenei are intr-insa o anume
ascunsa cumintenie didactica, si acel
— usor de descoperit — simplism, ca
orice lucru facut cu ostentatie si sfidind
oricare alte practicii Ca in pavilionul
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1. I'ranz Havemann (R.D.G.),
»Faust II* de Goethe

2. Paolo Bregni (Italia),
,,Omul cel bun din Si Ciuan*
de Bertoll Brecht

3. Ryszaro Winiarski

(R. P. Polonia), ,,Othello*

de Shakespeare

4. Georgi Rojarov

(R. I, Bulgaria), ..Scoala
calomniei* de R. Sheridan
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suedez, unde oameni seriosi, si probabil
priceputi in meserie, invitau vizitatlorii
intr-un cub vopsit in negru pe dinliun-
tru §i-i covirseau si-i .striveau” cu vo-
lumul sleric al unui balon de cauciuc
imens — altle]l moale si banal ca o glu-
mi decentd. In timp ce pe peretii sfe-
rici ai balonuluj translucid era proiec-
tal un spot de luminj colorate, oumenii
aczia impingeau gogoasa de aer spre
spectatorij asezali carc cum putea si pe
uncle apuca. Atit ! Scenografii finlandezi
au realizat si maj putin: pe peretii — ot
negri — ai cubului lor expozitional au
intins niste fire de care atirnau fasun-
guri cu beculefe micule-mitilele : aces-
1iea clipeau. care cum le venea rindul!
Si priveasci §i sa inteleagd cine ce
vrea !

In timp ce in decorurile japoneze am
deslusit eforturi vizibil incordate de a
se .europeniza“, in timp ce scoala sce-
nograficA din Egipt incearci si invete
(ori mai degraba si-si aminteasci) ce
inseamni scend, spaliu de joc, cinetica
spatiului, figurarea etc., etc, europenii
s-au si plictisit de tealru ca simpla in-
cinltd pusa la dispezitia spectacolului si
a spectatorilor si viseazai — ca de obi-
cei. strimbind din nas fati de ceea ce : .
se lansase pinid mai ieri ca fiind epo- Zbynek Kolif (R. S. Cehoslovacia),
cal si definitiv — la o intoarcere spre sResurectia** de 1. Clkker

Wilfried Werz (R.D.G.)
»Salomeea™
de R. Strauss
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gloria acelor secunde prospere si opu-
lente ale istoriei, cind se construiau cla-
diri de teatru ca niste catedrale, inzor-
zonate si dantelate. O moda retro care

costd ! (Bineinteles, luam in discutie
numai ceea ce a fost prezent pe sime-
zele expozitiei. Tendintele, directiile,

conceptiile care nu au fost prezentate
expozitional, si care, probabil, se mani-
festd in toate culturile, mi-au ramas ne-
cunoscute.)

Oricum, a fost dezamaigitor sa asist
la un simpozion atit de seducator si de
timorant intitulat .Teatrul de azi si de
miine* — nu mai spun la cite ameti-
toare sperante si ipoteze teoretice m-a
dus gindul, cind am aflat, incd din tara,
acest titlu — pentru ca, de fapt, si aud
pretioase gungureli poetico-speculative
despre rostul cornisei, al capitelului, al
mobilierului de foyer, in legiturd cu in-
telegerea plenara a lui Shakespeare si...
compania !
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Disculiile au ocolit problemele grave
si permanente ale scenografiei si s-au
ferit ca de tamiie sd nu se incalce con-
sensul : orice, dar numai despre arhitec-
tura teatrala.

Cel putin un fenomen din cadrul
Cvadrienalei merita toati atentia: am
amintit de subtema ,,Scoli de scenogra-
fie* ; britanicii au trimis ,Scoala cen-
trald de arta si design“ din Londra, mai
exact anul II de teatru: un grup de
baieti si fete (foarte tineri si foarte
»punk"). Acesti tineri, asezaii, aldturide
scheletul scenic pe care-l utilizau — un
cadru metalic extrem de simplu — in-
tr-un colt al imensei hale, prezentau
zilnic, de la deschidere la inchiderea
salii, 11 spectacole scenografice : Plaja,
Iarna, Gara, Noaptea, Bilciul, Carnava-
lul, Vara, Hotelul, Grddina, Peisajul,
Piscina. Spectacole scenografice! deci,
fara text, fara actori (prezenta studen-
tilor in scend era cea a unor manechine

Miroslav Melena
(R. S. Cehoslovacia),
wPasdrile“ de Aristofan

Gyula Paver
(R. P. Ungari),
»Orestia“ de Euripide



care se miscau extrem de putin, fara
sa apeleze la mimicid si pantomima3),
doar cu citeva elemente de recuziti, ci-
teva costume ; fetele lor erau acoperite
cu cite un ciorap, ca in filmele naive
cu gangsteri; citeva spoturl de lumina
mai simple decit cele de la ,,Casandra®,
si o banda sonori. Nu exagerez cind spun
ci aceste experiente meritau toataaten-
tia. Intr-un fel sau altul, ele contineau
sau tindeau si contin3d toatd instrumen-
tatia exprimarii si expresivitatii pe
care celelalte pavilioane le prezentau
sub formd de machete, diapozitive co-
lor, videocasete color, proiecte, schite etc.

Trebuie spus — fie si in treacit —
ci tara-gazda a etalat tot ce are mai
meritoriu si mai spectaculos in materie de
scenografie. Miscarea teatrald din aceas-
1:1td tara are — alaturi de Josef Svobo-
da, scenograf de talie internationala —
un grup de artisti de inaltd tinuta.

Comentind expozitia cu cel dol spe-
cialisti romani, alaturi de care am par-
ticipat, Paul Bortnovschi si Traian Ni-
tescu, acesta din urmia imi spune: ,,cind
voi scrie despre Cvadrienald, titlul va
fi «Criza scenografiei»“, Dupa spusele
sale, celelalte editii au fost mai opulen-
te, mai proaspete, mai promitatoare,
exprimau mai multi incredere in viitor.

Nu le-am vazut, nu ma pot pronunta,
dar probabil ci asa este, pentru ca ac-
tuala editie a scos in vazul lumii o
stagnare, o oboseald a cautarii, ori, mai
exact spus, a dat la iveald o nedumerire
in ce priveste scopul c3utirilor sceno-
grafului (si ale omului de teatru, in ge-
neral), Citeva propuneri din expozitie
— altminteri nememorabile, si care mi
s-au agatat de amintire doar prin am-
bitia scenografului de a fi altceva de-
cit scenograf — clamau sus si tare ca,

in definitiv, facAtorul de decoruri esie
artist si. ca atare, lucreazid autonom !
In lungile comentarii facute cu Paul
Bortnovschi, am ajuns la un consens

teoretic asupra posibilititii unor ,aven-
turi“ plastice — insolite tocmai prin igno-
rarea ,obligatiilor* pe care le impun
scena si spectacolul teatral. Da! Dar,
inir-o expoziiie de scenografie, prezinti
descoperirea artisticA pe care o oferi
scenei, si nu rezultatele c3utirilor ob-
tinute tocmai in momentul cind intorci
spatele teatrului ! In fine, Cvadrienala se
resimlea de pe urma lipsei unei viziuni
teoretice inglobatoare ; am particinpat 11
ceea ce se numeau ,zilele teatrului*
dintr-o tard sau alta: scurte coctailuri
unde se putea vorbi cu oricine despre
orice, numai despre scenografie, nu.
(Sperasem ca vor fi facute prezentari
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Marten Lindblom (Suedia) : ,,Apercu
de lumlére — signe de vie“

ale directiilor estetice in domeniu, sau
mdicar sumarul inventar al scenografi-
lor care au insemnat ceva, intr-un anu-
me moment, in acea tari; ei bine, nu—
nimic din toate acestea!). Scenografia
este arta cu cele mai putine cercetari
si analize critice specializate si realiza-.
te dinlduntrul fenomenuluj teatral. So-
mitatea europeand in materie este De-
nis Bablet ; criticul si teoreticianul (al
ciruj gros volum, intitulat ,,Revolutiile
scenice in secolul XX“ a fost medaliat
cu aur intr-una dintre editiile trecute
ale Cvadrienalei) s-a prezentat anul
acest cu un film despre scenograful
Josef Svoboda si creatia sa. O realizare
modestd, excesiv de tehnicista si de di-
dactici, care eluda problemele (intre-
bari, ipoteze, evidente artistice) legatede
limbajul scenografic. (Oare, artistii, in
absenta criticilor lor — fie acestia ne-
drepti, opaci ori incompatibili —, ramin
totusi niste copii tristi i parisiti in pus-
tiul tacerii si al exclamatiilor admira-
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in aceasti expozitie in-
lernationala, ca dealtfel si In ultima
trienald de scenografie de la noj din
tara, scenografliile — fie ele decoruri,
costume, tehnici de iluminare a scenei
sau recuziti — erau .etalate* cu ace-
easi sirguinta si ingeniozitate exterioara
domeniului teatral, ca in oricare expo-
zitie de materii si materiale de construc-
tie. Toti cei prezenti — si expozantii,
si invitatii — stiau ca edificiul ce se
construieste §i cu aceste materiale se
numeste teatru, spectacol de teatru, dar
caracterul static al] ,standurilor*, con-
damnind la inertie aceste ,.materiale*
ale vizualizirii, le transforma in triste
reziduuri culturale.

live 7). Caci si

Oare scenografia, ca domeniu al ar-
tei plastice, (decorul, costumul etc, ca
obiecte fizice destinate si fie multiplu
al realului), nu se poate bucura dz un
procedeu de prezentare care Ssi nu
arunce creatiile sale in conul de umbra
al derizoriului si al inutilizabilului ?

lata, prezint citeva fotogralii ale uno-
ra dintre creatiile expuse la Cvadriena-
la; le-am selectat mai degraba dupa
cerinte tipografice; dar toate aceste dc-
coruri imi par a vorbi ostentativ de
sonor despre cinetismul lor in durata
spectacolului, despre tipologiile in care
ele se ordoneazd ca de la sine, despre
virtutile si perimetrul de sensuri §i sim-
boluri prin care sint wviabile, expresive
si meignorabile! (In suita de materiale
pe care, intr-un viitor apropiat, sub titlul
generic ,Teatrul obiectelor¥, le voi de-
dica scenografiei, ma voi ocupa pe larg
de toate conceptele teoretice sugerate
mai sus.)

Sint de-a dreptul mirat ca toate
acestea inca nu sint de domeniul evi-
dentei, si, aceasta, azi, cind televiziunea
si videocasetele au facut mult mai ief-
tine nu numai inregistrarea pe pelicula,
ci si cercetarea cineticA a imaginii!
Adica, se poate surprinde pe pelicula
deschiderea corolei de trandafir sau bi-
taia elitrelor unei insecte minuscule, dar
nu se inregistreazi dinamica unui spatiu
scenic !

Cu atit mai nedumeritoare s2
aceastd situatie cu cit in incinta triena-

arati
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lei s-a putut constata o invazie de tele-
vizoare si de videocaselofoane, jar De-
nis Bablet s-a si apropiat, 1a  propriu
vorbincl, de acest mijloc tehnic de inves-
tigare teoretici., Sa fie vorba de absen-
la unor critici care si se consacre sce-
nograliei, sau de o scddere ingrijordtoarc
a interesului cultural i social pentru
teatru ? (Ingrijorarea pare retorica,
dar — [atd de concurenta televiziunii —
nu irebuie exclusi.)

Amploarea Cvadrienalei i admiratia
mea pentru aceasti arti ma fac sd re-

fuz a doua ipotezi. Inseamna cia acei
critici ai scenografici ori nu exista, ori
au fost absenti de la Cvadrienala! In

cadrul sedintiei de lucru a sectiei de te-
orie si istorie a artej scenogralice, sce-
nografii, din cileva {iri curopene ecrau
totodata purtatori de cuving in chestiuni
teoretice.

Le-am infatisal o propunere care a
fost privitd cu interes, a fost intoarsa
pe toate fetele si — dupi ce am for-

mulat-o in scris — textul de prezentara
si argumentare a propunerii a fost votat
in unanimitatec drept textul comun si
definitiv al sedintei de lucru a sectiei.

Am . propus instituirea, cu ocazia vii-
toarei editii, a unei sectii distincte, inti-
tulate ,,Constiinta critici despre proble-
mele limbajului scenografic*, la care ti-
rile expozante si participe cu comuni-
cari insotite de iconografie ; deci, o sec-
tie dedicatia in exclusivitate dezbaterilo:
si schimburilor de idei intre criticii de
arta din intreaga lume.

Propunerea este, practic,
pla si lesne realizabila; o astfel de
idee, aflatid la indemina oricui, la noi,
gratie sistemului de festivaluri si coloc-
vii — probabil, unic in lume — este un
fapt nu numai [iresc, dar si obligatoriu.

Temeiul in virtutea ciruia m-am in-
cumetat si fac propunerea de mai sus
este arta noastra scenografici, despre
care pot spune, in deplina cunostinta
de cauza, ca este excelenti, iar prin
virfurile creatiei sale, de talie mondiali.
Ceea ce ne obligi s-o facem cunoscuta
si peste hotare, alit in cxpezitii cit si
in publicatiile de siecialitate.

Paul Cornel CHITIC

foarte sim-



