atragd atenlia asupra tezaurului de idei
si nestemate literare de care dispune tea-
trul romanesc, reamintind astfel titluri ce
nu trebuie sd dispara din repertoriul
curent.

Ilcana BERLOGEA

N. BARBU:

Biogratfie
si creatie

Critic literar si istoviograf teatral do-
iat, N. Barbu publicA — dupi o serie de
lucrari valoroase : monografia Aglae Pru-
teanu (1963), Sine ira (1971), Momente
din istoria tecatrului romdnesc (1974), An-
tract (1979) — o noui scriere de teatvu,
intitulata sugesliv Biografie s§i creatie
(Arta !:i C. Ramadan), in care infitizea-
za viata si efortul creator al uneia din-
tre cele mai originale personalitati ale
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scenei nationale, Cu toate accentele o
de admiratie si simpatie, cartea nu este
o biografie romantatda a marelui actor,
c¢i il integreazi in miscarea teatrali a
primelor sase decenii ale secolului. Pa-
siunca de cercetator a autorului investi-

gheazi elapcle cresterii st dezvoltérii
eroului sau, oferind in acelasi timp un
tablou reprezentaliv al teatrului roma-

nesc. si indeosebi o pagina elocventa din
istorta teatrului iesean. Aparatul bio-bi-
bliogralic, marturiile unor oameni dear-
ta si litere (Pelru Comarnescu., Otilin
Cazimir, S$t. Ciubotirasu, Laurentiu Ful-
ga s.a). completate cu amintirile sotici
actorului, sint insolile de un amplu do-
cumentar. Explotind acest cimp, N. Bar-
bu exprimi un sentiment de¢ recunosting®
pentrru cei care au intretinut flacara ar-
tej scenice la lasi, pentru fostii directori
Mihail Sadoveanu si Mihai Codreanu,
strilucit pedagog la Conservator, ca si
pentru vechii si experlmentatii actor:
Vlad Cuzinschi, S$tefan DBraborescu si
mai tindrul Tudor Calin; astfel a fost
sustinut, in grelele conditii materiale ale
vremii, prestigiul teatrului in care stra-
lucisera altidata Millo, Arceleanu, N.Lu-
chian s.a.

Fira indoiala, adeviratul salt calitativ
a avut loz in perioada incadririi ten-
trului  din  biteinul centru cultural in
viata artistici modernd. ndati cu veni-
rea lui A. 1. Maican ca director de scena
(19291, secondat si continuat de inven-
tivul soirit al lui Ion Sava. ca si de

pictorul scenograf Th. Kiriacoff-Suru-
ceanu,

Sub indrumarea reputatului director
de scenia. Ramadan a izbutit si exprime
esenta mentalitdtii personajelor carn-
gialene : miticismul (scenetele: Artico-

lul 14, C.F.R.. Justitie, Un pedagog de
scoald noud). Succesul de scena i-a fost
recunoscut si in piesa lui Otto Indig,
Mireasa din Tdrdscdu, reluati la Bucu-
resti dupa 1945 — drami simpla, al ca-
rei personaj central masculin era inter-
pretat de Ramadan pc linia unui comic
de o mare naluralete. Repertoriul acto-
rului se imbogiteste sub . bagheta1 ma-
gica“ a lui Ion Sava, cind cre=azi citeva
roluri exceptionale, in Androcle §i leul
de G. B. Shaw, in Scene de stradd de
Elmer Rice (Kaplan) sau in Cdteaua de
Guy la Fouchardiere (Legrand) — toate
interpretate cu economie de gest $i cu o
captivanti mimica. $§i e in totul remar-
cabil, in cadrul acestuj ultim rol, ci ac-
torul nu scoate in evidenti descompune-
rea fizica si morala a parsonajului, ci
cauta sa surprinda resorturile intime ale
decaderii sale.



Cea miai sumara privire asupra activi-
talii teatrale a lui C. Ramadan constata
ca reperioriul siu numaira citeva sute de
roluri.

Ultima perioada din activitatea lui Ra-

madan. la Teaeatrul Armatei, sub direc-
fin lui Al Finti, i-a adus mari succese
de public, intr-un repertoriu innoil. In

Fintina turmelor de Lope de Vega, in
Scoala calomniei de Sheridan, alaturi de
Lucia Sturdza-Bulandra, in Ruptura de
Boris Lavreniev, in Trenul blindat 14—69
de Vs. Ivanov sau in Tragedia optimistd
e Vsevolod Visnevski, Ramadan adu-
cea pulerea de convingere si omenecescul
necontrafacut. Cea mai mare realizire a
sa din aceastid perivada a fost Harpagon
(Avarul dc Moliere), in 1954, in regia lui
Gh. Jora. Plastica personajului, expri-
mind multiplele nuante ale patimei ba-
nului, a accentuat tragismul situatiilor,

MERIDIANE

Simpozion international

Goldoni
s1 actualitatea

Aceasla a fost tema simpozionului in-
ternational organizat la Moscova, inire
4 si 10 iulie crt.,, de cdtre Uniunea Scrii-
torilor din U.R.S.S,, in colaborare cu Fun-
datia Cini din Venetia si la care au par-
ticipat, pe lingd numeroasele delegalii ale
celor doi organizatori, reprezentanti din
citeva tari socialiste : Bulgaria, Cehoslo-
vacia, Mongolia, Roméinia, Ungaria. Pro-
filul profesional foarte divers al partici-

pantilor — cadre universitare, cercetito-
ri, filologi, traducatori, dramaturgi, critici
dramatici si literari, regizori — a deter-

minat o mare diversitate a modurilor de
abordare a temei si, fireste, si nivelul
inegal al comunicdrilor (peste douiazeci).
Acestea reprezintd, in ansamblu, o sub-
stantiala contributie la cunoasterea si, mai
ales, la intelegerea aprofundati a dimen-
siunilor de universalitate si perenitate ale
vastei opere goldoniene, a cirei exploata-
re si valorificare din perspectiva actuali-
tatii sint inci departe de a se fi incheiat.

Conduse alternativ de dramaturgul Ser-
ghei Mihalkov si de profesorul Vittore
Branca, lucririle simpozionului au alatu-
rat cercetari istorice, filologice, teatrolo-
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trezind si admiratia unor personalilati
artistice straine, printre care directorul
»Mossoviet“-ului, Zavadski. De aseme-

nea, la teatrul radiofonic si in film,
C. Ramadan a adus o mult apreciatd con-
tributie. fiind — prinlre altele — pre-
miat pentru Arendasul Romdn (1952), re-
marcat in Afacerea Protar (dupa Ultima
ord cle M. Sebastian), Ripa dracului, Bri-
wada lui Ionut, Ciulinii Bardganului dupa
Panait Istrati (in regia lui Louis Daquin).

C. Ramadan a avut toate calitatile unui
mare tlalent comic, liind totodata un spi-
rit umanist cu un larg orizont. .Jocul
silu [acea perceptibila substanta umuna
a personajelor, izbutind s-o exprime [ara
retorism si poza, dar si fard detalii na-
turaliste.

Cartea lui N. Barbu oferd o cuce’i-
toarc imagine a lui C. Ramadan.

Mircca MANCAS

gice (,Goldoni si A. N, Ostrovski“ de
N. Tomasevski, ,,Goldoni pe scenele ruse
si sovietice* de Abram Stein, ,Caracte-
risticile de limbaj ale personajelor goldo-
niene si valorificarea lor in traducere
rusi“ de Nina Elina), consideratii este-
tice si comentarii critice privitoare la
opera lui Goldoni, in perspectivd contem-
porana (.Specificitatea comicului goldo-
nian“ — un interesant eseu de Franco
Fido, ,Noi aspecte si probleme in abor-
darea criticA a creatiei goldoniene* de
Mario Baratto, ,Mesajul lui Goldoni :
realism si moralitate* de Giorgio Padoa-
no), puncte de vedere personale cu carac-
ter general (,Actualitatea lui Goldoni*
de dramaturgul Viktor Rozov), noi exe-
geze regizorale ale unor opere (Una din
ultimele seri de carnaval, in viziunea lui
Orazio Costa, Evantaiul, in conceptia lui
Luigi Squarzina), panorame spectacologi-
ce privind reprezentarea pieselor lui Gol-
doni in diverse tari (intre acestea, expu-
nerea artistei poporului, presedinta Aso-
ciatiei oamenilor de artid din R. P, Mon-
gold, scriitoarea Erdenebatin Oiuun, des-
pre interpretarea pieselor lui Goldoni la
Ulan Bator, pe fondul procesului de dez-
voltare sociala si culturala a tarii, a pro-
dus senzatie). Cele doud comunicari ro-

manesti — ,Modernitatea lui Goldoni“ de
Horia Deleenu si ,,Golduni ic RomAinia
de azi“ de subsemnata —, bine primite,

au dat o imagine cuprinzitoare, nu nu-
mai asupra ariei de riaspindire si recep-
tare a operei dramaturgului italian pe
scena roméneascd, ci si asupra evolutiei
si diversitdtii modurilor de interpretare
teoretici si scenici a bogatei sale crea-
tii, sintezi de realism si teatralitate. Mi-a
facut o deosebiti plicere si aud, in co-
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