
Problematica păCII in drama turgia natională ' 

P ri
_
ntre id�i le majore, print

_
re_ i?eile-forţă �a:e au dat şi dau dramatur­

giei romaneşti valoare etica malt umanista, caracter mi litant progre­
sist, amprentă politică de amplft rezonanţă patriotică, oferind publi-

<·ului "invăţătură de adevăr şi insuflare de virtute" , cum spunea cindva Caragiale, 
conceptul de pace ocupă un rol important, defini tor, prin implicaţiile sale com­
plexe, pentru intreaga evolutie a genu lui in literatura noastrf1. Abordată, uneori, 
direct ori disemi nată, mai adesea, in textura pieselor, sub pana autorilor mărunţi, 
de serie, dar îndeosebi sub condeiul viguros al personali tăţilor autentice, proble­
matica păci i  apare, intr-adevftr, de la inceputui·ile d ramaturgiei originale, in prima 
jumătate a veacului trecut, pînă în cea mai fierbinte actu alitate socialistă, Intr-o 
multitudine de aspecte, a căror diversitate contu rează in ansamblu un ed ificiu 
unitar, specific spiritualităţii naţionale româneşti, atit de angajată, practic, mai 
;tll'S in ultimele două deceni i, prin politica partidului şi a statului nostru, in slujba 
dezvoltării relatii lor de prietenie ş i  bunf1 înţelegere intre popoare, a apărării vieţii 
pc pămînt. 

Insistînd, de la bun început, asupra caracterulu i unitar al dramaturgiei naţio­
-,.,Ie din punctul de vedere la care ne referim, vom observa că el se constituie, 
fireşte, din convergenta modalităţilor particulare de a reflecta ideea de pace. din 
consecventa şi conti nuitatea in timp a preocupărilor respective, sintetizindu-lc, 
însă, într-o tradi tie la rîndul ei mereu îmbogăţită. Un examen cit de sumar al 
creaţiei dramatice clasice poate fi  relevant, în acest sens, pe m ultiple planuri. 
Astfel, dacă în Vlaicu-Vodă Alexandru Davila invocă noţiunea de pace numai ca 
relaţie i nternaţională ("Dar .vreau linişte, Mikede - cum o vrei şi  tu � vreau 
pace. l Nu vreau zăngănit de a1me . . .  / Pace ! Pace !"), cîţiva ani mai tîrziu, In 
Apus de so• "e, Barbu Delavrancea o extinde, lărgindu-i intelesul şi ca element 
indispensabil dezvoltării interne, ba, mai mult încă, subliniind, prin glasul lui 
Ştefan, raportul intercondiţional al celor două accepţii ale cuvîntului : "Da, pace 
de-j u r-împrejurul ţări i, ca şi  înlăuntrul ei" .  Se mai cuvine a remarca, pentru 
perioada de tranziţie de la dramaturgia clasică la dramaturgia creată In Intervalul 
din tre cele două războaie mondiale, asocie1·ea, deloc întîmplătoare, de un efect 
sugestiv sporit, a ideii de pace cu aceea de linişte (existentă, lnsă, cum am văzut, 
şi la Davila), de tihnă creatoare, sesizată de M ihail Sorbul in Letopiseţi (atunci 
cind Ion-Vodă se adresează oştenilor săi în clipa declanşării  bătăliei decisive cu 
invadatorii otomani : ". .. Şi mai ştiţi 1 Că azi mai e de muncă, plugarii mei trudiţi, ( 
Ş-apoi acestei trude veni-va şi răsplata ! / Vom hodini cu toţii şi-n cui va sta şi  
spata!") sau de Victor E ftimiu în poemul feeric lnşir'te, mărgărite (prin cuvintele 
lui Alb-lmpărat - .. Pacea, traiul li niştit, / Astea trebuie in ţară, astea veşnic 
k-am tintit" - dar şi  prin cele, mai bogate în semnificaţii sociale, rostite de 
F1tt-Frumos : " Nu-i departe ziua ce-o prooroci i ,  1 Ziua de belşug ş i  pace, de lumină 
şi dreptate!") . 

Desigur, piesele amintite - ca şi altele, in care, de pildă, pacea este iden­
ti ficată cu seninul cerului sau al zilelor (Despot-Vodă de Vasile Alecsandri ) ,  or: 
constituie termen de comparaţie pentru comportamentul uman, in antiteză cu răz­
boiul (.,neamţul din timp de pace nu seamănă cu cel din război" ,  In Dezertorul 
de Mihail Sorbul) - nu abordează problematica păcii ca atare, şi cu atît mai puţin 
pe aceea vizind apărarea păci i ,  i ntrată dealtfel în circulaţie ulterior ; ele o implică, 
însă, plenar, ca o condiţie fundamentală a existenţei sociale, ca o stare de �pi rit 
ineluctabilă pentru progresul umanităţii în genere, dar Şi ,.prielnică", potrivit 
expresiei lui Ovidiu, împlinirii  omului ca i ndivid, în măsura In care ,.înlăuntrul 
pftci i s-a născut iubirea". Şi nu este l ipsit de semnificaţie faptul că aproape Intot­
deauna conceptul pus în discuţie apare in relatie dialectică - după cum lesne 
se poate observa - cu opusul său, conceptul de război, dezvăluind însă, in acelaşi 
timp, în conţinutul acestuia din u rmă, şi sensul specific românesc de apărare In 
fata agresiuni lor şi  invaziilor străine, respinse de poporul român cu ncstinsă dir­
zenie şi neştirbită speranţă, secole de-a rindul. Problematica păci i,  dincolo de inte­
lesul ei complex - ca ti hnă, l inişte, odihnă activă. zile senine, lumină, belşug, 
timp de creaţie, de zidi re - ni se înfăţişează, aşadar, in dramaturgia clasică, din 
şi în perspectivă istorică, în  strînsă conexiune cu ideea de patriotism. 

Literatura naţională contemporană dedicată scenei a continuat, se în ţelege, 
tradiţia constituită, accepţia cuvintului pace dobîndind însă, acum, ca motiv dra­
matic, sensuri şi un evantai al  modalităţilor de creaţie mult mai largi, mai cuprin­
dttoare, de natură să amplifice, prin diversitate, cum spuneam, tocmai caracterul 
unitar al fenomenului. Sînt de luat in considerare, din acest punct de vedere, două 
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categorii distincte ele piese, apărute în majoritate în ultimii ani, ca un reflc>x 
inerent al i ntensificării contribu ţiei marcante a României ,  a preşedintelu i ţării.  
tovarăşul Nicolae Ceauşpscu. la lupta p<'ntru apă1·area pf1cii in lume. 

Mai întîi , în linie descendent[\ d irect din c1·eaţia tradiţională - deşi, fi reşl('. 
i mplantate în formule dramatice mcxlerne, îmbogăţite cu noi nuante - variatele 
înţelesuri ale ideii  de pace transpar în piesa istorică, de factură reali�t-psihologică 
( " ... Vezi, acesta e eroismul total . . .  în orice caz sublim - al acelor popoare pentru 
care istoria nu înseamnă cuceriri, expansi uni,  insule, mări, cetf1ti şi babilonuri 
înfrînte, ci pace, leagăn, og01·, cîntec şi  casă" , afirmă Andrei Rudeanu, In Iarna 
lupului cenuşiu de I. D. Sirbu) ; de tip cvasidocumentar (in Patetica '77 de Mihnea· 
Gheorghiu,  a cărei primă parte evocă admirabil atmos.fera trecerii de la starea de· 
pace la cea de război) ; de factură metaforică (Paul Anghel exprimă aforistic, In 
Săptămîna patimilor, esenţa domniei lui Ştefan cel Mare : .. nu iubim fala. ci tihna" ; 
D. R. Popescu invocă, în Muntele, cu o mare forţă de sugestie, valori perene ale 
vocaţiei de pace caracteristice locuitorilor acestui pămînt al nostru, precum pro­
verbiala lor ospitalitate ori idealul bunei înţelegeri intre popoare ; Alexandru 
Popescu relevă, în Croitorii cei mari din Valahia, prin vorbele voievodului Basa­
rab, necesitatea de natură economică a păcii : " ... n-am timp să mă războiesc acum 
cu nimeni..., cîtă vreme mă pregătesc să duc război, aici la mine acasă, pe viaţă 
şi pe moarte ... cu sărăcia şi toate cele !") . Ea, piesa istorică actuală, lărgeşte aria 
semantică a dramaturgiei d in  trecut cu noi categori i .  de superioară valoare civică, 
filosofică, politică, precum cele arătate mai sus şi  atît de sintetic şi  limpede for­
mulate, cu aproape două mii  de ani în urmă, de Cicero : "Dulce este cuvîntul pace, 
şi ea însăşi este binefăcătoare ; însă este o mare deosebire intre pace şi robie : 
pacea este libertatea netulburată ; robia este cea mai mare nenoroci re, care trebuie 
respinsă nu numai prin război, dar chiar şi prin moarte". Ea, piesa istorică 
actuală, întregeşte ardenţa patriotică a operei înaintaşilor, prin corelarea ideii de· 
pace activă - ca ideal împlinit în necurmatele lupte de apărare - cu noţiunile· 
de independenţă şi unitate naţională, evidenţiate direct, simbolic sau metafo'ric . .  
atît în lucrările citate cu titlu exemplificator, cît  şi in multe altele. 

Avem în vedere, în al doilea rind, literatura dramatică ce exprimă o anga­
jare nemijlocită în efortul poporului român, al tuturor popoarelor de a-şi salvgarda· 
existenţa paşnică, in efortul omului ca individ de a-şi apăra însăşi viaţa ; ele se 
înscriu într-o linie protestatară în sens general impotriva războiului, a cauzelor 
şi efectelor acestuia, alimentind substanţial sfera teatrului politic, din ce in ce mai 
prezent pe scenele noastre. Romulus G uga ne introduce, astfel, cu Evul mediu 
întîmplător. în problematica atit de gravă a luptei impotriva resurecţiei, in lumea 
occidt>ntală, a practicilor nazismului , a violenţei şi terorismului, pentru a ne con­
duce. cîţiva ani mai tîrziu, în labirintul sordid al Amurgului burghez, Incheiat cu 
amenintarea terifiantă a miii tarismului agresiv. Radu Dumitru mai de mult, cu· 
m ijloacelf' metaforei abundente, în A opta zi dis-de-dimineaţă, şi Dan Plăeşu. 
încă recent. în Pămîntul după ora zece şi cinci, într-o modalitate mai directă, averti­
zează împotriva jocului tragic de-a războiul. Regretatul Horia Lovinescu, Intr-una 
d i ntre cele mai importante creaţii ale sale si  ale întregii dramaturgii române 
contemporane. Jocul vietii şi al morţii în deşertul de cenuşă, porneşte de la ances­
ti·ala legendă a în'fruntării dintre Cain şi Abel, pentru a demonta in faţa spec­
t atorului,  cu mijloacele metaforei străbătute cutremurător de fiorul tragic, meca­
nismul degradări i umane ca u rmare a consumării războiului nuclear. Ion D. Sirbu 
îşi investeşte personajele din Arca bunei speranţe cu darul dezbaterii filosofice 
asupra cond iţiei umane contemporane, folosind aceeaşi sursă primară de inspiraţie, 
clar m i l i tînd pentru triumful vieţii : ,.Nu se poate trăi fără speranţă - spunc 
Noe -. fiiră aşteptare. Şi sufletul omului  e o Arcă in care stau închise fiare. 
duduie puterea maşinilor şi strigă inima după ajutoare. Dar ce ne-am face cu ac�st 
suflet dacă nu ar crede în fericire. în omenie şi frumuseţe ? Arca aceasta e lumea. 
aşa e . . .  Dar e o lume cu rost : o lume care trebuie să ajungă într-un golf unde e 
pace. lumină şi intt·e oameni bună învoire. "  

Şi iată cum, deşi prin esenta e i  conflictuală, opera dramatică preferă, in 
reflectarea realităţilor u mane, sociale, politice, contemporane ori istorice, situaţiile 
încordate, tensiunile maxime, ruperile de echilibru. înfruntările-limită - toate 
acestea aflîndu-se în evidentă opoziţie cu substanţa ideii de pace, care semnifică 
bună intelegere, armonie, linişte, seninătate, echi libru, lipsă de conflict -. dram::�­
turgia noastră naţională a găsit şi  găseşte mereu mai viu, mai convingător, calea 
aparent paradoxală spre abordarea problematicii păci i .  Căci natura anticonflictuab1 
a stări i de pace nu exclude, nici  în cazul teatrului,  lupta împotriva elementelor 
care subminează această stare de pace, ci, dimpotrivă, o stimulează, oferi ndu-i 
şansa victoriei. Adică a vieţii paşnice pe planeta Pămînt. 

Mihai V ASILIU 
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