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CONSTANTIN MACIUCA

Contradictiile existentei
si contlictele dramatice

wExistenta culturald este tragici dcoare-
ce e claditi pe un intreg set de contra-
«lictii inerente, mereu reproductibile si re-
produse, ale conditiei umane, si optlimisti
deoarece prin creatie se instituie un cimp
axiologic al existentei umane care inscam-
ni o continui rezolvare (depasire) a con-
tradictiilor, coborirea idealului din sfera
imposibilului aparent in cea a posibilului
real si concret*. Consideratiile lui Al. Ta-
nase, prilejuite de reintilnirea cu viziu-
nea filosofici a lui D. D. Rosca asupra
conditiei tragice a existenfei — sintetli-
zind una dintre antinomiile dialectice ale
actului de culturd —, vizeazd cu preca-
dere literatura si arta, care se afirmi si
s¢ confirma intr-o continui tensiune cu
realitatea, originati de decantarea sub-
stantei eleronomice intr-o metarealitate
esteticid. Prin capacitatea de cuprindere,
esentializare si semnificare, prin functia
¢i cognilivd, arta are un caracter vizionar,
anticipativ, ,subversiv* (H. Marcuse) in
raport cu realitatea obiectivia, in sensul
¢d — analizind contradictiile realitatii
obieclive si refractiile lor in subiectivita-
tea individului, decelind sensurile misci-
rii istorice — tinde sa prefigureze relatii
saciale si politice inainte-mergitoare, esen-
{e spirituale innobilate. Initiind un proces
de cunoastere a lumii, literatura si arta
sint — manifest sau latent, direct sau in-
direct — prospective ; ele sugercazii ima-
¢gini alc unei lumi remodelate in confor-
mitate cu un ideal sau intre{in pasiunea
de a deslusi In cristalizirile prezentului
directiile transformarii, deconspirind si
reprobind inertiile, revigorind rispunde-
rile constiintei fatd de destinul umanita-
(ii.

Corespondentele asimetrice dintre arti
si realitate rezulta, asadar, printre alti
factori (dar nu in subsidiar), din explo-
rarea contradictiilor exprimate in spatiul
condi{iei umane, forte motrice ale dezvol-
tirii sociale. Am spus asimetrice, pentru
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¢t in arta realitatea este receptaldi nu in
termenii unui mimetism capitulard, ci ai
unei viziuni ce urmaéreste nu doar con-
semnarea, ci si depasirea antinomiilor,
prin instiluirea unei noi unitidti a contra-
riilor. Indiferent din ce perspectivi s-ar
scrie o istorie a literaturii sau artelor,
aceasta este, implicit, si o istorie a mo-
dului in care creatia a dezviluit si valo-
rizat contradictiile constitutive existentei
umane, consumate ineluctabil, prin dubla
ei determinare naturala si sociala, sub im-
pactul unor multiple si fluente forte con-
trarii. In mod firesc, arta risfringe mo-
bilitatea societitii, dinamica inteligentei
si sensibilititii, pe scurt, miscarea istoriei,
si, se stie, aceasta este rezultatul contra-
dictiilor inerente, dar variabile in timp.

O primi serie de contradictii, de sor-
ginte ontologici, prezideazi raporturile in-
dividului si colectivitit{ii cu natura, in
neistovitul efort de a o intelege, apropria
si domina, demers inlensificat si amplifi-
cat pe fiecare trcapti a evolutiei, fiindca
oricc cucerirc genereazi mai cutezidtoare
aspiratii de a sonda mai adinc atit natura
obicctiva, cit si propria naturi. Luarea in
posesie a naturii este un act de umani-
zare si, in ultima instanti. de socializare
a ei, iar factura aceslei umaniziri este
de ordin axiologic. In aparenti, ipostaza
individului ca existent{i naturali, ca de-
terminare ontologici — tema seducatoare,
in literaturi. pentru creatia liricaA —, ar
fi neproductivi in planul dramaturgiei,
artd prin excelen{i a contradictiilor socia-
le. Creatia contemporani decmonstreaza
contrariul. Prin Marin Sorescu. de pilda.
in dramaturgia noastri a dobindit drept
de cetate drama ontologicd, in care se exa-
mineazd conditia existentiali a omului
proiectatd pe fundalul cosmic. In Iona,
Pluta Meduzei, Existd nervi, Matca sint
surprinse dilemele de optiune ale omului
sau chiar tragismul implicat in determi-
nismul natural. In aceasti formuli meta-
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forica, vadind remarcabile potentie dec ge-
neralizare, drama individului in cautarca
propriei identitati, a esentei sale umanc,
se consumd intr-un spatiu inlinil $i in-
{r-un timp etern, repunind in cauza, prin
liecare caz particular, pe [iecare scgment
al existentlei, istoria dramatici a omului
ca entitate naturald. In aceasta categoric
de piese, ontogenia este urmarita intr-o
ampla perspectiva [ilosofica, eroul avind
o evidentd structurii arhetipala. Investi-
gindu-se periplul constiinfei obsedate, se¢
instituie repere si intelesuri existentiale
lerme ; bazata in principal pe un conllict
intericr, drama ontologica, scrutind adin-
cul fiintei, dobindeste amplitudine psiho-
logica, individul imbogit{indu-se prin des-
coperirea neistovitelor sale posibilititi
de actiune, dominare si asumare a unui
destin. Prevalent, ontologicul nu eludeaza
socialul, ci, dimpotriva, il inglobeaza, cx-
perienta socialda conferind forta de rezis-
tentd si semnificatie actului uman. Asa
cum o demonstreaza eroii pieselor amin-
tite ale lui Marin Sorescu, dramele onto-
logice se limpezesc printr-o viziune socia-
1d si dobindesc sens inscriindu-sein ,aven-
tura“ spiritului de a depasi barierele na-
turale, de a initia un proces de intelegere
si cuprindere a universului, prin care se
largesc necontenit orizonturile constiintei.

Reverberante in sfera creatiei artistice
sint si contradictiile inerente statutului
social al individului si colectivitatii, ex-
primind, pe de o parte, conjunctiile si
disjunctiile, variabile ca substantd si in-
tensitate, dintre individ si societate, ten-
siunile dintre postulatul istoric si tropis-
mele individualitatii, dintre libertate si
necesitate, in demersul asumarii raspun-
derilor fati de semeni si de sine, iar pe
de altd parte, contradictiile interne ale
macrostructurilor, evidentiate in calitatea
relatiilor sociale, politice, economice, pre-
cum si in formele de organizare echiva-
lente. Desigur, aceste contradiciii, ce al-
cituiesc cadrul istoric al existentei, au un
caracter procesual, adoptind pe fiecare
treaptid a evolutiei particularitati corela-
tive diverselor tipuri de societdti ; se rea-
lizeaza astfel noi unitidt{i ale contrariilor,
ce includ, in relativa lor stabilitate, ger-
menii altor contradictii. Pe axa diacro-
niei. contradictiile fundamentale isi rede-
finesc neintrerupt esenta, angajind o res-
{ructurare si o reevaluare a naturii con-
tradictiilor principale sau secundare, a
celor antagonice sau neantagonice. Nu ur-
marim sa analizdm problematica de mare
complexitate a categoriei contradictiilor ;
scopul nostru este si examinam doar mo-
dul in care dramaturgia rasfringe dina-
mismul social, referirile de ordin general
fiind menite sd sublinieze, ca o premisa
teoretici, faptul ca sistemul contradictii-
lor genereazda in viata sociald, in serie
continud, noi sinteze calitative, ce intro-
duc in fiecare acord relativ germenii unor
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noi coliziuni, benefice cauzei progresului
uman, iar specificitatea contradictiilor sc
repercuteaza atit in esenia categoriilor es-
Letice, cit si in cea a categoriilor literarc.

*

Contradictiile care prezideazd ,dramele
vietii® si intrefin cfervescentia vietii so-
ciase se exprima in literatura si artd prin
conflict, specilic productiilor ce epuizeazi
posibilitatile actiunii, dar insinuat si in
uncle creatii predominant ,poetice* (poc-
«ia liricd, muzica, dansul etc.). Particula-
rizat potrivit trasaturilor distinctive ale
artelor, notelor specitice ale creatorilor si
problematicii operelor, conflictul are o
functie de in-formare a operelor, aclionea-
zd ca un principiu integrator si structu-
rant. Asa cum sublinia Hegel, avind in
vedere drama (observatia se poate extinde
insid asupra intregii sfere literar-artistice
organizate conflictual) : ,Aceasta isi gi-
seste explicatia in faptul cid axa in jurul
careia se invirte totul o constituie conflic-
tul. Din aceastd cauzi, pe de o parte,
totul tinde spre a face sa izbucneasci
acest conflict, pe de alta parte, tocmai
invrajbirea si contradictia dintre feluri de
a vedea, scopuri si activitd{i ce se opun
unele altora au absolutd nevoie sa fie re-
zolvate, fiind impinse spre acest rezultat®.
Declarind opozi{ii de scopuri, interese,
idei, atitudini, insolit incorporate mean-
drelor actiunii, conflictul se dezvolta, in
general, dupi o schemai unitarad : declara-
rea starii de opozitie, confruntarea legiti-
mitatii fortelor oponente, ,rezultatul®, dez-
nodamintul, care poate consemna o re-
zolvare a contradictiilor sau suspendarea
lor, intr-un final deschis, somind recep-
torul si propuna el insusi o incheiere. Pe
aceasta schemd, in concretefea operelor,
ristringind cerintele proprii genurilor ar-
tistice, confliclul generic se ramificd in-
tr-o varietate de tipuri, determinind si-
tuatiile dramatice. In cadrul clasificarii
tipurilor de conflict (a celor interioarc
sau exterioare, spre a ne referi la cele
mai generale), se pot inscrie opere apar-
tinind tuturor ,genurilor* literare. Are
insd conflictul aceeasi .calitate* in toate
.genurile* ? Raspunsul este negativ, cali-
tatea (iind definita, printre alti factori,
de intensitatea sa. de gradul de concen-
trare. In lirici, el se cristalizeazd intr-o
stare subiectivd a constiintei sau a afecti-
vitatii, avindu-si sorgintea in confrunta-
rea eului cu lumea sau cu sine, si se con-
sumd In interioritatea individualitatii, fn-
tr-un act de reflectie, dintr-o necesitate
de autoclarificare, de limpezire. In epici
si in drama — ,genuri“ ce vizeaza inte-
gralitatea sociald — conflictul se exprimi
cu predilectie in unitatea dialecticd din-
tre obiectiv si subiectiv, dar si intre ele
se instaleazd o diferentd de ,calitate“.



Oflerind imaginea complexa a vietii so-
ciale pe coordonate temporale sincronice
si diacronice, cu o multitudine de mijloa-
ce, in modalitati plurale, epica are un ca-
racter dramatic, fara a fi insa exclusiv
dramatici, integrind parti narative, des-
criptive, discursive, lirice; astfel incit
D. II. Lawrence era tentat sd considere
¢t un scriitor poate introduce intr-un ro-

man orice doreste, Dacii epica nu este
exclusiv dramatica, ea are o esenti — in-
deosebi romanul — dramaticii, ceea ce-i

oferea lui S. W. Dawson puternice te-
meiuri sa sustinil, prin contrast, cd wro-
manul nu cste o forma narativi cu mo-
mente dramatice, ci o [orma dramatica
cu momentie narative*. Aportul hotarit in
clarificarea problemei ii apartine lui He-
gel. Epica si drama, demonstreazi auto-
rul ,Prelegerilor de estelici“, oferd deo-
potrivd o imagine ,lotala a realitatii®, in
sensul cid el~ condenseazd ansamblul com-
ponentelor miscarii sociale chiar atunci
cind, in aparenta, artistul decupeaza doar
o secliune a realitatii. Pornind de la pre-
misele hegeliene, Lukacs adinceste si
nuanteaza deosebirile dintre epica si dra-
mi, invocind alit gradul de sublimare a
conflictului, cit si modalitiatile caracteris-
tice de structurare. Epica se caracterizea-
zi1 prin surprinderea .lotlalititii obiecte-
lor*, care ,.inseamnd, de fapt, cerinta unei
imagini artistice a societatii umane asa
cum se produce si reproduce in procesul
vielii de zi cu zi", urmareste geneza si
evolutia conflictelor, preocupata si de ma-
nifestarile colaterale, analizeaza, uneori
infinitesimal, intr-un vast registru de si-
tualii si pe o multitudine de personaje.
varietatea inepuizabila a reactiilor umane.
In contrast, drama, vizind ,miscarea to-
tala“, se centreazd pe momentele de ma-
ximi tensiune ale conflictului major, se-
lectioneaza si concentreaza drastic situa-
tiile. simplifica si generalizeaza atitudini-
le fatd de geometria variabila a pulsatii-
lor vietii, fixindu-se asupra acelor ,tré-
situri umanc ce s-au dovedit mai trai-
nice, mai generale, mai legice". ,Repre-
zentarea, avertizeazi Lukacs, e redusi la
redarea tipicAi a celor mai importante si
caracteristice atitudini ale oamenilor, la
ceea ce esle de neomis pentru conturarea
dinamica a conflictului in cadrul actiunii,
e redusa deci la acele miscdri morale §i
psihologice ale oamenilor din care se
naste conflictul si pe care acesta le anu-
leazi“. Observalia constituie un impor-
tant cistig al teoriei dramei, amendabil3,
credem, intr-o singurad privintd : nu nu-
mai tipicul poate fi caracteristic, ci, in
anumite circumstante, si singularul — li-
teratura ultimilor ani o demonstreaza cu
prisosinfi —, care are multiple posibili-
tiati, fiind extras, prin foraj adinc, din
social si psihologic, si sugereze categoria-
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lul, propunind o imagine istoriceste exac-
LU asupra lumii.

Distinclia lukacsiand consemncaza dile-
rentierile fundamentale dintre epica si
drama sub raportul dezvoltirii confliclu-
lui, dar intre cele douii extreme se inre-
gistreaza forme de tranzijie ce atesta per-
meabilitatea dintre epic s$i dramatic,
inriuririle lor reciproce. Urmarind [liloge-
neza dramei, Edgar Papu conlestlii supra-
licitarea ,distinctliei ireductibile dintre
drama si cepica“ ; referindu-se indeosebi
la ,procedeele” artistice, el opincaza (Epi-
cd §i dramd — Mattia Pascal) ci drama
este doar ,o ramificatie sau o varianta
mai binc definiti a epicului” ; intre cle
nu este .0 deosebire de esenta, ci numai
de procedeu*, epica infatisind, cum re-
marcase Goethe, [aptele, ca trecute, iar
drama, ca absolut prezente. Uncori c-a
incercalt si se delineascid drama exclusiv
prin mijloacele compozifionale, asa cum
citim in A Handbook of Literary Terms :
,Drama. O compunere in vers sau prozi,
constind din dialoguri potrivite pentru re-
prezentarea pe scenid“, propunere evident
precara. Este incontestabil ca in cadrul
«procedeului dominant“, cpica si drama
folosesc in subsidiar procedee ale celui-
lalt .gen literar“, modificarile de perspec-
tivd temporala nefiind exclusiviste, Aceas-
ta explica, pe de o parte, posibilitatea de
convertire a materiei epice in drama, sau
a dramei in epici, dar mai ales aparitia
unor piese receptive la unele procedee
epice : actiune fragmentata si chiar simul-
tana, actiune retrospectivia, prezenta na-
ratorului etc., intilnite in piese ca Pute-
rea §i Adevdrul, Cartea lui Iovitd, A cin-
cea lebddd, Capul, Si eu am fost in Arca-
dia, Viata unei femei, Interviu, Anchetd
asupra unui tindr care nu a fdcut nimic etc.
Alteori piesa dobindeste valente de [res-
cd dramatici — Studiu osteologic.. — sau
chiar de ,roman dramatic* — denumire
prin care Jean Paul Richter intelege pro-
dusul literar situat la confluenta epicii cu
drama. Theodor Manescu isi consideri.
dealtfel, ciclul Politica .roman dramatic*.

Activarea confluentelor dintre epica si
drami nu afecteazia insa trasaturile lor
specifice impuse de apartenenta la moduri
atitudinale distincte, nici nu anuleazi
deosebirile lor transante, ca structuri ar-
tistice. Drama este expresia cea mai con-
centrata a conflictului, cu o structura
deosebit de rezistentd, remarcindu-se, in
pofida tuturor modalitatilor de osmoza cu
epica, printr-un accentuat conservatorism
al formelor.

*
Conferind dezvoltarii istorice un pro-

nuntat caracter dramatic, contradictiile
comporti multiple perspective de investi-
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gare : existentiale, filosofice, estetice. In
acest sens, problema atit de controversa-
ta a categoriilor, deschisa si astazi, ar pu-
tea fi analizatd, intr-o perspectiva fertila,
si in conexiune cu sistemul complex al
contradictiilor. Tudor Vianu atragea lua-
rea-aminte, in Estetica sa, ci ,asa-numi-
tele categorii estetice* ,tin de continutul
eteronomic al operelor”, prelungind ,tra-
saturi“ constitutive ale realitatii ; totoda-
td sublinia, intr-o viziune istorista, ca
ele sint supuse unei ,variatii in timp*“.
In aceeasi filiatie de idei, Ion Ianosi (Dia-
lectica si estetica) consideri categoriile
estetice ca ,un sector prin definitie im-
pur al filosofiei artei, ale caror explici-
tari soliciti — mai mult decit altunde-
va — o corespunzitoare «filosofie a vie-
fii»“.

Una dinire proiectiile estetice ale dez-
valtarii  ,dramatice“ a existenjei este
dramaticul, expresie mediata si transfigu-
rati, subiectiva si particulara, logica si
istorici a mobilitatii sociale. Desi, ince-
pind cu romantismul, dramaticul s-a si-
tuat tot mai insistent in atentia creatori-
lor (s-a constituit drama ca ,gen* literar
aparte) si a teoreticienilor, in jurul aces-
tei categorii estetice staruie inca nume-
roase rezerve, deosebit de rezistenta fiind
conceptia restrictiva, care refuzi drama-
ticului statutul categorial, identificindu-l
cu drama, sau in cel mai bun caz cu
.genul dramatic“. In Dictionar de esteticd
generald, de pildi — spre a ne mentine
in zona exegezei nationale —, dramaticul
este ignorat sub aspect categorial, discu-
tindu-se doar genul dramatic ; printre ca-
tegoriile estetice sint enumerate numai
tragicul. comicul si sublimul. Cercetari
mai aplicate au propus in ultima vreme
citeva disocieri fecunde in sugestii, me-
nite sa conducia la o delimitare a drama-
ticului ca o categorie estetici. In Dictio-
nar de idei literare, intr-un dens studiu
monografic consacrat dramaticului, exa-
minat teoretic si istoric, Adrian Marino
subliniaza ci acesta ..constituie o catego-
rie superioard atit dramei, cit si genului
dramatic, pe care le inglobeaza, definin-
du-le esenta. Drama reprezinti o posibi-
litate, o modalitate a dramaticului, cea
mai insemnatd, cea mai caracteristica
dintre toate. Dar nu unica. deoarece dra-
maticul formeaza una dintre notele consti-
tutive ale specificului literar, o compo-
nentid generald a artei si a genurilor lite-
rare“. Intr-o viziune aseminitoare este
explicat si in Dictionar de termeni lite-
rari : .dramaticul este o categorie este-
tici mai cuprinzitoare decit genul drama-
tic, =1 fiind aproape sinonim cu conflic-
tul, care se poate regasi, ca stare de spi-
rit, in toate genurile literare“. In acord
cu intelegerea dramaticului ca o catego-
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rie estetici, insistim asupra ideii ci aces-
ta transgreseazi nu numai genul drama-
tic (poate mai corect ar trebui spus ,ge-
nurile dramatice“), ci si literatura (nu
orice productie literara are insa un ca-
racter dramatic), penetrind in diverse
arte (plastici, muzica, dans), iar in inte-
riorul acestora, in variate genuri artis-
tice.

Identificarea dramaticului cu conflictul
(nu scutita, totusi, de o anumitia reticen-
{a, strecuratd in acel ,poate* din textul
citat) este, credem, o prelungire a mai
vechilor conceptii ,retorice“, bazate, in
principal, pe catlegoriile tragicului si co-
micului. avind ca numitor comun coliziu-
nile dintre forte contrarii, opozitiile de
idei, scopuri si atitudini, care, desi dife-
rite ca ,naturd“, se exprima dramaturgic
prin conflict. A contribuit la mentinerea
unui asemenea punct de vedere, desigur,
si faptul ca drama, ,genul“ ce exprima cel
mai direct dramaticul in sfera teatrului,
s-a constituit relativ tirziu, sub impactul
evolutiilor produse in societate, in mode-
lele de gindire si in literatura, care, in
ultima instanta, reprezinta omologii struc-
turale. Privind retrospectiv, elemente ale
dramaticului sint decelabile in stare la-
tentd sau in situatii subalterne si in dra-
maturgia premergatoare dramei: in tra-
gediile antice, mai ales in cele euripideice,
ca si in moralititile medievale, in cone-
xiune cu tragicul, sublimul, eroicul. Dra-
maticul are, asadar, un caracter de an-
terioritate fatd de drama, dar afirmarea
lui plenari se infaptuieste prin ea.

Actualmente reprezinti un truism fap-
tul ci nici tabelul categoriilor estetice nu
este fix, ci flexibil, deschis, tot agsa cum
substanta categoriilor este susceptibila de
imbogatire si redefinire in consonanta cu
dinamismul vietii sociale, cu natura con-
tradictiilor, cu contextele istorice si cu
vectorii lor ideologici. Devenirile tragicu-
lui si comicului, comportind interactiuni
ce conduc la aparitia unor noi categorii,
sint ilustrative in acest sens. Interferen-
tele categoriale, deosebit de active in pe-
rioada moderna, afecteazia si dramaticul,
receptiv indeosebi la osmoza cu comicul,
evidentd in ceea ce s-ar putea numi ,co-
media dramaticid¥, impusi in dramaturgia
noastra, de pilda, prin unele piese ale
lui D. R. Popescu, M. R. Iacoban, D. So-
lomon etc.

Dacd nu identificim dramaticul cu con-
flictul si nu-i atribuim un statut supra-
ordonator, considerindu-l doar una din-
tre categoriile care valorifici resursele
conflictului, se ridicd, in mod firesc, pro-
blema stabilirii notelor deosebitoare din-
{re dramatic, tragic si comic. Diferentie-
rea a fost cautati de unii teoreticieni,
justificat, in modalititile de ,rezolvare*
a conflictului. Adrian Marino (op. cit.)



considerd cit ,siluajia dramatici presu-
pune, chiar in momentele cele mai acute,
posibilitatea rezolvirii, lasi si se intre-
zireascil iesirea din impas. Cind aceasta
nu existd, dramaticul devine tragic. Deo-
sebirea dintre cele doui categorii sti toc-
mai in deschiderea sau inchiderea conflic-
tului“. Dramaticul ,acordi totdeauna
croului o sansi, o posibilitate de salvare“,
pe cind tragicul .condamni, dimpotriva,
fard apel eroul supus unei necesilati
oarbe“.

Prin ce se diferentinza insa dramaticul
de comic, ultimul comunicindu-se si el
printr-un conflict deschis ? Clarificarea
problemei necesiti, credem, introducerea
(ca si in cazul tragediei, dealtfel) a unui
criteriu valorizator, a unei perspective
axiologice asupra fortelor in coliziune. Co-
micul nu militeaza oare, ca si dramaticul,
pentru valoare, prin situatii conflictuale
.deschise“ ? Riispunsul nu poate fi decit
afirmativ, pzntru c&, totdeauna, chiar
atunci cind elementul pozitiv lipseste din
actiunea directd, comicul — pe claviatu-
ra de la umoresc la grotesc — denunta
non-valoarea prin instituirea unei per-
spective critic-evaluatoare, solidarizind
spiritele in sustinerea si promovarea va-
lorii. In ce constd atunci deosebirea din-
tre dramatic si comic? In primul rind,
in perspectiva din care se abordeaza pro-
blema valorii. In situatia dramatica, va-
loarea este situatd in centrul actiunii si
este sustinutd prin afirmare ; in situatia

camicd, in prim-plan este plasata non-va-
loarea. ce cauta sa-si disimuleze semnul
real si este negatda prin derularea si prin
logica actiunii. In al doilea rind, ca un
factor derivat, prin mecanismul artistic,
comedia articulindu-se pe discrepania
dintre esenta non-valorii si aparenta in
care cautd si-si oculteze substania. Une-
ori, in comedia moderna, mai ales in cea
in care se produc imbritisiri ale comicu-
lui cu dramaticul sau cu tragicul, non-va-
loarea nu-si travesteste nici esenta, nici
mobilurile — ca in piesele lui Teodor Ma-
zilu, ale ciror personaje isi exhiba ab-
jectia. Concordania dintre esentd si com-
portament implicd insa tot un contrast,
realizat prin extrapolarea non-valorii din
sistemul valorilor sociale si morale.

Prin natura lor antropologica si axio-
logica, categoriile estetice propun o vizi-
une asupra lumii transmisa in ideologia
operelor, in predilectia pentru anumite
motive tematice, problematica si modali-
tati artistice. Determinarea categoriilor
trebuie sa tind seama de toti acesti fac-
tori, care, conjugati, stabilesc proximiti-
tile si circumscriu specificititile. In
aceasta perspectivi, dramaticul, tragicul si
comicul au deopotrivi aptitudinea de a
rasfringe in plasma operelor contradictiile
in contextul carora individul si colectivi-
tatea se confruntd cu prezentul lumii si
intrd in dialog cu istoria, in ciutarea unor
superioare configuratii ale spiritului si
societatii.

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*etelex-, teatrul*

Repetdm ceea ce am mai
scris de atitea ori la aceas-
td rubricd : nu sintem in
mdsurd sd satisfacem ce-
rerile de exemplare din
revista mnoastrd. Nu exis-
td decit o singurd solutie
eficientd pentru cei care

petd Arta

taru, teatrul a mai prezen-
tat feeria muzicald Cobo-
rind din poveste de Valen-
tin Avrigeanu (regia:@ Zoe
Anghel-Stanca; scenografia:
Maria Hateganu). Se rte-

dramatizare dupd romanul

profesionale, §i anume, in-
formarea presei privitor
la activitatea teatrelor cd-
rora le apartin. li invitdm
stdruitor sd me tind la cu-
rent mdcar cu premierele,
dacd nu §i cu alte eveni-
mente. @ La Editura ,Uni-

conversaliei,

doresc sd intre in posesia Ilenei  Vulpescu (regia: wvers“, in seria . Teatru“,a
revistei : abonamentul. Vd Zoe Anghel-Stanca; sce- apdrut volumul Trilogia
invitdm, asadar, abonati-vd nografia: Camelia Micu) vilegiaturii de Carlo Gol-
sau reinnoiti-vd abona- si Farsa magistrului Pa- doni. @ La cea de-a IX-a
mentul la revista ,Tea- thelin de Francois Villon, editie a Jocurilor medite-
trul“. Cel mai bine este 1in traducerea lui Romulus raneene de la Casablanca,

sd vd abonati pe 1984 pind
la 30 noiembrie ac. @ Cu
promptitudinea-i caracte-
risticd, Elisabeta Pop, se-
cretara literard a Teatru-
lui de Stat din Oradea, ne
informeazd cd, dupd des-
chiderea stagiunii, cu pre-
miera Indrigostitii de 1la
9 seara de Adrian Doho-

Vulpescu. Regia acestui
spectacol apartine tindru-
lui Alexandru Darie. @
Spre deosebire de Elisabe-
ta Pop §i de alti citiva co-
legi de breasld, lesne de
numdrat pe degete, ceilalti
secretari literari ignord
una dintre indatoririle lor

https://biblioteca-digitala.ro

spectacolele de deschidere
si inchidere au fost reali-
zate de artisti romani,
printre care s-au numd-
rat Hero Lupescu (regia),
George Dorosenco (sceno-
grafia), Doina Andronache
(coregrafia), Lucian Io-
nescu §i Paul Urmuzescu
(muzica $i banda sonord). @



