
CONSTA NTIN MĂCIUCĂ 

Contradictiile existentei 
şi conflictele dramatice 

"Existenţa culturală este tragică deoare­
ce e clădită pe un întreg set de contra­
(]icţii inerente, mereu reproductibile şi re­
produse. ale condiţiei umane, şi optimistă 
.deoarece prin creaţie se instituie un cîmp 
axiologic al existenţei umane care înseam­
ntt o continuft rezolvare (depăşire) a con­
tradictiilor, coborîrea idealului din sfera 
imposibilului aparent în cea a posibilului 
real şi concret". Consideraţiile lui Al. Tă­
nase, prilejuite de reîntîlnirea cu viziu­
nea filosofică a lui D. D. Roşea asupra 
condiţiei tragice a existenţei - sinteti­
zind una dintre antinomiile dialectice ale 
actului de cultură -, vizează cu precă­
dt>re literatura şi arta, care se afirmă şi 
se confirmă intr-o continuă tensiune cu 
realitatea, originată de decan tarea sub­
stanţei eteronomice într-o metarealitate 
Psteticii. Prin capacitatea de cuprindere, 
psenţializare şi semnificare, prin funcţia 
l'i cognitivă, arta are un caracter vizionar, 
;mticipativ, ,.subversiv" (H. Marcuse) în 
1·aport cu realitatea obiectivă, în sensul 
·c[t - analizind contradicţiile realităţii 
obiective şi refractiile lor în subiectivita­
tea individului, decelind sensurile mişcă­
rii istorice - tinde să prefigureze relaţii 
sociale şi politice înaintc-mergătoare, esen­
\1' spirituale innobilate. Iniţiind un proces 
<ll' cunoaştere a lumii, literatura şi arta 
sînt - manifest sau latent, direct sau in­
·<lirect - prospective; ele sugcreazft ima­
gini ale unei lumi remodelate în confor­
mitate cu un ideal sau întreţin pasiunea 
<lP a f1psluşi in cristalizările prezentului 
directiile transformării, deconspirind şi 
rl'probind inerţiile, revigorînd răspunde­
rile conştiinţei faţă de destinul umanită­
\ii. 

Corespondenţele asimetrice dintre artii 
'ii r<:>alitate rezultă, aşadar, printre alţi 
f<�etori (dar nu in subsidiar), din explo­
rarea contradicţiilor exprimate în spaţiul 
condiţiei umane, forţe motrice ale dezvol­
·t iirii sociale. Am spus asimetrice, pentru 

dt in artă realitatea este receptată nu în 
termenii unui mimetism capitulard, ci ai 
unei viziuni ce urmăreşte nu doar con­
semnarea, ci şi depăşirea antinomiilor, 
prin instituirea unei noi unităţi a contra­
riilor. Indiferent din ce perspectivă s-ar 
scrie o istorie a literaturii sau artelor, 
aceasta este, implicit, şi o istorie a mo­
dului in care creaţia a dezvăluit şi valo­
rizat contradicţiile constitutive existenţei 
umane, consumate ineluctabil, prin dubla 
ei determinare naturală şi socială, sub im­
pactul unor multiple şi fluente forţe con­
trarii. In mod firesc, arta răsfringe mo­
bilitatea societăţii, dinamica inteligenţei 
şi sensibilităţii, pe scurt, mişcarea istoriei, 
�i. se ştie, aceasta este rezultatul contra­
dicţiilor inerente, dar variabile în timp. 

O primii serie de contradicţii, de sor­
�inte ontologică. prezidează raporturile in­
dividului şi colectivităţii cu natura, în 
neistovitul efort de a o înţelege, apropria 
şi domina, demers intensificat şi amplifi­
cat pe fiecare treaptă a evoluţiei, fiindcă 
orice cucerire �enereazft mai cutezătoare 
aspiraţii de a sonda mai adinc atît natura 
obiectivă, cît şi propria natură. Luarea in 
posE'sie a naturii este un act de umani­
zare şi, în ultima instanţă, de socializare 
1'\ ei, iar factura acestei umaniziiri este 
de ordin axiologic. In aparenţă, ipostaza 
individului ca existen\ft naturală, ca de­
terminare onlolo�ică - temft seducătoare, 
in literatură. ppntru creaţia lirică -, ar 
fi neproductivă în planul dramaturgiei, 
artă prin excelentf't a contradicţiilor socia­
le. Creaţia contemporană demonstrează 
contrariul. Prin Marin SorPscu. de pildă. 
in dramaturgia noastră a dobindit drept 
de cetate drama ontologică, în care se exa­
minează condiţia existenţială a omului 
proiectată pe fundalul cosmic. In Iona, 
Pluta Meduzei, Există nervi, Matca sînt 
surprinse dilemele de opţiune ale omului 
sau chiar tragismul implicat in determi­
nismul natural. In această formulă meta-
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forică, vădind remarcabile potenţe de ge­
neralizare, drama individului în căutarea 
propriei identităţi, a esenţei sale umane, 
se consumă într-un spaţiu infinit �i in­
tr-un timp etern, repunînd în cauză, prin 
fiecare caz particular, pe fiecare segment 
al existenţei. istoria clramaticit a omului 
ca entita te natural[t. In aceast ft categorie 
de piese, ontogenia este urmăritit într-o 
amplă perspectiv[t filosoficit, eroul avînd 
o evidentă structurft arhelipală. Investi­
gîndu-se periplul conştiinţei obsedate, se 
instituie repere şi în(.elesuri existenţiale 
ferme ; bazată in principal pe un conflict 
intericr, drama ontologic[t, scrutînd adin­
cul fiintei, dobîndeşte amplitudine psiho­
logică, individul îmbogăţindu-se prin des­
coperirea neistovitelor sale posibilităţi 
de acţiune, dominare şi asumare a unui 
destin. Prevalent, ontologicul nu eludează 
socialul, ci, dimpotrivă, îl înglobează, ex­
perienţa socială conferind forţă de rezis­
tenţă şi semnificaţie actului uman. Aşa 
cum o demonstrează eroii pieselor amin­
tite ale lui Marin Sorescu, dramele onto­
logice se limpezesc printr-o viziune socia­
lă şi dobîndesc sens înscriindu-se în "aven­
tura" spiritului de a depăşi barierele na­
turale, de a iniţia un proces de înţelegere 
şi cuprindere a universului, prin care se 
lărgesc necontenit orizonturile conştiinţei. 

Reverberante în sfera creaţiei artistice 
sint şi contradicţiile inerente statutului 
social al individului şi colectivităţii, ex­
primînd, pe de o parte, conjuncţiile şi 
disjuncţiile, variabile ca substanţă şi in­
tensitate, dintre individ şi societate, ten­
siunile dintre postulatul istoric şi tropis­
mele individualităţii, dintre libertate şi 
necesitate, în demersul asumării răspun­
derilor faţă de semeni şi de sine, iar pe 
de altă parte, contradicţiile interne ale 
macrostructurilor, evidenţiate în calitatea 
relaţiilor sociale, politice, economice, pre­
cum şi în formele de organizare echiva­
lente. Desigu1·. aceste contradicţii, ce al­
cătuiesc cadrul istoric al existenţei, au un 
caracter procesual, adoptînd pe fiecare 
treaptă a evoluţiei particularităţi corela­
tive diverselor tipuri de societăţi ; se rea­
lizează astfel noi unităţi ale contrariilor, 
ce includ, în relativa lor stabilitate, ger­
menii altor contradictii. Pe axa diacro­
niei. contradicţiile fundamentale îşi rede­
finesc neîntrerupt esenta, angajind o res­
tructurare şi o reevaluare a naturii con­
tradictiilor principale sau secundare, a 
celor antagonice sau neantagonice. Nu ur­
mărim să analizăm problematica de mare 
complexitate a categoriei contradicţiilor ; 
scopul nostru este să examinăm doar mo­
dul în care dramaturgia răsfrlnge dina­
mismul social, referirile de ordin general 
fiind menite să sublinieze, ca o premisă 
teoretică., faptul că sistemul contradicţii­
lor generează în viata socială. în serie 
continuă, noi sinteze calitative, ce intro­
duc în fiecare acord relativ germenii unor 
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noi eoliziuni, benefice cauzei progresului 
uman, iar specificitatea contradicţiilor se 
n•percutează atît in esenţa categorii lor es­
lclice, cit şi in cea a categoriilor Iiterart• 

• 

Cont radicţiilc care pret:ideazC1 "dran1t•lt> 
\'il'\ ii.. şi întreţin cl'crvescen ţa vieţii so­
c.aJe se exprimă in literaturii şi artă prin 
conflict, specific producţii lor ce epuizeaz .. , 
posibilităţile acţiunii, dar insinuat şi in 
unele creatii predominant "poetice" (poe­
zia lirică, muzica, dansul ele.). Particula­
rizat potrivit trăsăturilor distinctive ale 
artelor, notelor specifice ale creatorilor şi 
problematicii operelor, conflictul are o 
funcţie de in-formare a operelor, acţionea­
ză ca un principiu integt·ator şi structu­
rant. Aşa cum sublinia Hegel, avînd in 
vedere drama (observaţia se poate extinde 
însă asupra intregii sfere literar-artistice 
organizate conflictual) : "Aceasta îşi gă­
seşte explicaţia în faptul că axa in jurul 
căreia se învîrte totul o constituie conflic­
tul. Din această cauză. pe de o parte, 
totul tinde spre a face să izbucnească 
acest conflict, pe de altil parte, tocmai 
invrăjbirea şi contradicţia dintre feluri de 
a vedea, scopuri şi activităţi ce se opun 
unele altora au absolută nevoie să fie re­
zolvate, fiind împinse spre acest rezultat". 
Declarind opoziţii de scopuri, interese, 
idei, atitudini, insolit incorporate mean­
drelor acţiunii, conflictul se dezvoltă, în 
general, după o schemă unitară : declara­
rea stării de opoziţie, confruntat·ea legiti­
mităţii forţelor oponente, "rezultatul", dez­
nodămintul. care poate consemna o re­
zolvare a contradicţiilor sau suspendarea 
lor, într-un final deschis, somînd recep­
torul să propună el însuşi o încheiere. Pe 
această schemă, în concreteţea operelor, 
rClstrîngînd cerinţele proprii genurilor ar­
tistice, conflictul generic se ramifică în­
tr-o varietate de tipuri, determinind si­
tuaţiile dramatice. In cadrul clasificării 
tipurilor de conflict (a celor interioarL' 
sau exterioare, spre a ne referi Ia cele 
mai generale), se pot inscrie opere apar­
ţinînd tuturor "genurilor" literare. Are 
însă conflictul aceeaşi .. calitate" in toate 
.,genurile" ? Răspunsul este negativ, cali­
tatea fiind definită, printre alţi factori, 
de intensitatea sa. de gradul de concen­
trare. In lirică, el se cristalizează într-o 
stare subiectivă a conştiinţei sau a afecti­
vităţii, avîndu-şi sorgintea in confrunta­
rea eului cu lumea sau cu sine, şi se con­
sumă in interioritatea individualităţii, fn­
tr-un act de reflecţie, dintr-o necesitate 
de autoclarificare, de limpezire. In epică 
şi în dramă - "genuri" ce vizează inte­
gralitatea socială - conflictul se exprimi"t 
cu predilectie in unitatea dialectică din­
tre obiectiv şi subiectiv, dar şi intre ele 
se instalează o diferenţă de "calitate". 
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Oferind imaginea complexă a vieţii so­
ciale pe coordonate temporale sincronice 
�i diacronice, cu o multitudine de mij loa­
ce, in modalităţi plumle, epica are un ca­
racter dramatic, fără a fi însă exclusiv 
dramatică, integrînd părţi narative, des­
criptiV(', d iscursive, l i rice ; astfel încît 
D. II. Lawrence era tentat să considere 
cft un scriitor poate in troduce într-un ro­
man orice doreşte. Dacft epica nu este 
1•xclus i v  d ramatică, ea are o esenţă - în­
dt•osebi romanul - dramaticit, ceea ce-i 
oft>rea lui S. W. Dawson puternice te­
meiuri si"t susţi nft . prin contrast, că "ro­
manul nu este o formă narativă cu mo­
mente d ramatice, ci o formă dramatică 
cu momente narative". Aportul hotărît în 
darificarea problemei îi aparţine lu i He­
g('l. Epica şi drama, demonstrează auto­
rul .,Pt·elegerilor de estetică",  oferă deo­
potrivă o i magine "totală a realităţi i " ,  în 
sensul că el� condensea1.ă ansamblul com­
ponentelor mişcări i sociale chiar atunci 
cind. în aparenţă, artistul decupează doar 
o sectiune a t·ealităţi i .  Pomind de la  pre­
misele hegeliene, Lukacs adînceşte şi 
nuanţează deosebirile d intre epică şi d t·a­
rnă. i nvocind atît gradul de sublimare a 
conflictului,  cît şi modalităţile caracteris­
tice de structurare. Epica se caracterizea­
zi"t prin surprinderea .. totalităţi i  obiecte­
lot•", care ,.înseamnă, de fapt, cerinţa unei 
imagi ni artistice a societăţii umane aşa 
cum se produce şi reproduce în procesul 
vietii  de zi cu z i" ,  u rmăreşte geneza şi 
evolutia conflictelor, preocupată ş i  de ma­
nifestările colaterale. anali zează, uneori 
infinitesimal, într-un vast registru de si­
tuatii şi pe o multi tudine de personaje. 
varietatea i nepuizabilă a reacţii lor umane. 
ln contra�t. dmma, vi zînd .,mişcarea to­
utlă" ,  se centrează pe momentele de ma­
ximă tensiune ale conflictului m ajor, se­
lecţi onează şi concentrează drastic situa­
ti i le. simpl ifică şi generalizează atitudini­
le fată de geometria variabilă a pulsaţii­
lor vieţi i ,  fixindu-se asupra acelor .,trli­
siituri umane ce s-au dovedit m11i trai­
nice. mai generale, mai legice" . "Repre­
zentarea, avertizeazi"t Lukacs, e redusi!. la 
redarea tipică a celor mai importante ş i  
caracteristice atitudini  a le  oameni lor, la  
ceea ce este de neomis pentru conturarea 
di namică a conflictulu i  în cadrul acţiunii ,  
e redusă deci  la acele mişcări morale şi  
psihologice ale oamen i lor d i n  care se 
naşte conflictul şi pe care acesta le anu­
lPa:ză". Observaţ ia  constituie un impor­
tant cîşt ig · al teoriei dramei, amendabilă, 
credE-m, intr-o si ngură privinţă : nu nu­
mai t ipicul poate fi  caracteristic, ci, in 
anumite circumstante. şi singularul - li­
teratura ultim ilor ani o demonstrează cu 
prisosinţă -, care are multiple posibili­
tăţi ,  fiind extras, prin foraj adinc, din 
social ş i  psihologic, să sugereze categoria-

lul, propunind o imagi ne istoriceşte exac­
Ut asupra lumii .  

Distinctia lukacsiană consemnează dife­
rentieri le fundamentale dintre epică şi 
dramă sub raportul dezvoltftrii con flictu­
lui ,  dar între cele douft extreme se înre­
gistrează forme de tranzitie ce atest<:i per­
meabi l i tatea dintre epic şi dramatic, 
înriuririle lor reciproce. Urmftrind fi loge­
neza d ramei, Edgar Papu cunleslii supra­
licitarea .,distinct iei ireductibile dintre 
dramă şi  epică" ; rl.'ferindu-se indeosebi 
la "procedeele" art istice, el opinează ( Epi­
că şi dramă - Mattia PascaL) că drama 
este doar .,o ramificaţie sau o variantă 
mai bine definită a epicului" ; intre ele 
nu este .. o deosebire de esenţă, ci numai 
de procedeu" ,  epica înfăţişînd, cum re­
marcase Goethe, faptele, ca trecute, i ar 
drama, ca absolut pr;.oz�nte. Un:!ori -;-a 
incercat să se definească drama exclusiv 
prin mijloacele compoziţionale, aşa cum 
citim in A Handbook of Litern.ru Terms : 
,.Drama. O compunere in vers sau proză, 
constind d i n  dialoguri potri vite pentru re­
prezentarea pe scenă",  propunere evident 
precară. Este incontestabil  că în cadrul 
�procedeului dominant" , epica ş i  drama 
folosesc in subsidiar procedee ale celui­
lalt  .. gen l iterar", modi ficările de perspec­
tivă temporală nefi ind exclusiviste. Aceas­
ta explică, pe de o parte, posibilitatea de 
convertire a materiei epice in  dramă, sau 
a dramei in epică, dar mai ales apari ţi a 
unor piese receptive la unele procedee 
epice : acţiune fragmentată şi chiar simul­
tană, acţiune rE-trospectivă, prezenţa na­
ratorul u i  etc., întîlnite in  piese ca Pute­
rea şi Adevărul, Cartea lui lovită, A cin­
cea lebădă, Capul, Şi eu am fost în Arca­
dia, Viata unei femei, Interviu, Anchetă 
a.�upra unui tînăr care nu a făcut nimic etc. 
Alteori piesa dobîndeşte valenţe de fres­
că dramatică - Studiu osteologie ... - sau 
chiar de ,.roman dramatic" - denumire 
prin care Jean Pau l Richter intelege pro­
dusul l i terar situat Ia confluenţa epi cii  cu 
drama. Theodor Mănescu îşi considerft .  
dealtfel. ciclul Politica ,.roman dramati c " .  

Activarea confluenţelor dintre epică ş i  
dramă nu afectează însă trăsăturile lor 
specifice impuse de apartenenţa la  moduri 
atitudinale distincte, mc1 nu anulează 
deosebi riie lor tranşante, ca structuri ar­
tistice. Drama este expresia cea mai  con­
centrată a conflictului,  cu o structură 
deosebi t  de rezistentă, remarcindu-se, în 
pofida tutut·or modali tăţilor de osmoză cu 
epica, printr-un accentuat conservatorism 
al formelor. 

* 

Conferind dezvoltări i  istorice u n  pro­
nunţat ·caracter dramatic, contradicţiile 
comportă multiple perspective de investi-
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gare : existenţiale, fi losofice, estetice. ln 
acest sens, problema atit de controversa­
tă a categoriilor, deschisă şi astăzi, ar pu­
tea fi analizată, intr-o perspectivă fertilă, 
şi în conexiune cu sistemul complex al 
contradicţiilor. Tudor Vianu atrăgea lua­
rea-aminte, in Estetica sa, că "aşa-numi­
tele categorii estetice" "ţin de conţinutul 
eteronomic al operelor" , prelungind .,tră­
sături" constitutive ale realităţii ; totoda­
tă sublinia, într-o viziune istoristă, d1 
ele sint supuse u nei .,variaţi i  in  timp". 
In aceeaşi filiaţie de idei, Ion Ianoşi (Dia­
lectica şi estetica) consideră categoriile 
estetice ca "un sector prin definiţie im­
pur al filosofiei artei, ale căror explici­
tăt·i solicită - mai mult decit altunde­
va - o corespunzătoare «filosofie a vie-

Una di ntre proiecţiile estetice ale dez­
\'Qltării "dramatice" a existenţei este 
dramaticul, expresie mediată şi transfigu­
rată, subiectivă şi particulară, logică şi 
istorică a mobili tăţii sociale. Deşi, ince­
pind cu romantismul, dramaticul s-a si­
tuat tot mai insistent în atenţia creatori­
lor (s-a constituit drama ca "gen " l i terar 
aparte) şi a teoreticienilor, in jurul aces­
tei categorii estetice stăruie încă nume­
roase rezerve, deosebit de rezistentă fiind 
concepţia restrictivă, care refuză drama­
ticului statutul categoria!, identificîndu-1 
cu drama, sau in cel mai bun caz cu 
.. genul dramatic" . In Dicţionar de estetică 
generală, de pildă - spre a ne menţine 
în zona exegezei naţionale -. dramaticul 
este ignorat sub aspect categoria!, discu­
tindu-se doar genul dramatic ; printre ca­
tegoriile estetice sînt enumerate numai 
tragicul. comicul şi sublimul. Cercetări 
mai aplicate au propus in ultima vreme 
citeva disocieri fecunde în sugesti i ,  me­
nite să conducă la o delimitare a drama­
ticului ca o categorie estetică. In Dicţio­
nar de idei literare, într-un dens studiu 
monografie consacrat dramaticului, exa­
minat teoretic şi i storic, Adrian Marina 
subliniază d1 acesta ,.constituie o catego­
rie superioară atît dramei, cît şi genului 
rlramatic. pe care le înglobează, definin­
du-le esenta. Drama reprezintă o posibi­
litate, o modalitate a dramaticului, cea 
mai însemnată, cea mai caracteristică 
dintre toate. Dar nu unica. deoarece dra­
maticul formează una dintre notele consti­
tutive ale specificului literar, o compo­
nentă generală a artei şi a genurilor lite­
rare" . Intr-o viziune asemănătoare este 
explicat şi în Dicţionar de termeni lite­
rari : .. dramaticul este o categorie este­
tică mai cuprinzătoare decit genul drama­
t ic. el fiind aproape sinonim cu conflic­
tul ,  care se poate regăsi, ca stare de spi­
rit, in toate genurile literare" . In acord 
cu înţelegerea dramaticului ca o catego-
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t·ie estetică. insistf1m asupra idei i că aces­
ta transgresează nu numai genul drama­
tic (poate mai corect ar trebui spus .,ge­
nurile dramatice"),  ci şi l iteratura (nu 
orice producţie literară are însă un ca­
racter dramatic), penetrînd în diverse 
arte (plastică, muzică, dans) , iar in inte­
riorul acestora, în variate genuri artis­
tice. 

Identificarea dramaticului cu conflictul 
(nu scutită, totuşi, de o anumită t·eticen­
ţă, strecurată în acel "poate" din textul 
citat) este, credem, o prelungire a mai 
vechilor concepţii "retorice" , bazate, în 
principal, pe categoriile tragicului şi co­
m icului. avînd ca numitor comun coliziu­
nile dintre forţe contrarii. opoziţiile de 
idei, scopuri şi  atitudini,  care, deşi dife­
rite ca "natură", se exprimă dramaturgie 
prin conflict. A contribuit la menţinerea 
unui asemenea punct de vedere, desigur, 
şi faptul că drama, .,genu l "  ce exprimă cel 
mai direct dmmaticul în sfera teatrului, 
s-a constituit relativ tirziu, sub impactul 
evolutii  lor produse în societate, in mode­
lele de gîndire şi  în literatură, care, in 
ultimi"! instanţă, reprezintă omologii struc­
turale. Privind retrospectiv, elemente ale 
dramaticului sînt decelabi le in stare la­
tentă sau în situaţii subalterne şi in dra­
maturgia premergătoare dramei : în tra­
gedi i le antice, mai ales în cele euripideice, 
ca şi în moralităţile medievale, in cone­
xiune cu tragicul, sublimul, eroicul. Dra­
maticul are, aşadar, un caracter de an­
terioritate faţă de dramă, dar afirmarea 
lui plenară se înfăptuieşte prin ea. 

Actualmente reprezintă un truism fap­
tul că nici tabelul categoriilor estetice nu 
este fix, ci flexibil, deschis, tot aşa cum 
substanţa categoriilor este susceptlbilă de 
îmbogăţire şi redefinire în consonanţă cu 
dinamismul vieţii sociale, cu natura con­
tradicţiilor, cu contextele istorice şi cu 
vectorii lor ideologici. Devenirile tragicu­
lui şi comicului, comportînd interacţiuni 
ce conduc la apariţia unor noi categori i ,  
sint i lustrative în acest sens. Interferen­
ţele categoriale, deosebit  de active in pe­
rioada modernă. afectează şi dramaticul, 
receptiv îndeosebi la  osmoza cu comicul, 
evidentă în ceea ce s-ar putea numi "co­
media · dramatică" , impusă in dramaturgi a 
noastră, de pildă, prin u nele piese ale 
lui D.  R.  Popescu, M. R. Iacoban, D. So­
lomon etc. 

Dacă nu identificăm dramaticul cu con­
flictul şi nu-i atribuim un statut supra­
ordonator. considerindu-1 doar una din­
tre categoriile care valorifică resursele 
conflictului ,  se ridică, in mod firesc, pro­
blema stabilirii notelor deosebitoare din­
t re dramatic, tragic şi comic. Diferenţie­
rea a fost căutată de unii teoreticieni, 
justificat, in modalităţile de "rezolvare" 
a conflictului. Adrian Marina (op. cit.) 
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consideri• ci1 "situaţia dramatici! presu­
pune, chiar in momentele cele mai acute; 
posibilitatea rezolvării, lasă să se intre­
zi•rească ieşirea din impas. Cind aceasta 
nu există, dramaticul devine tragic. Deo­
sebirea di ntre cele două categori i stă toc­
mai in deschiderea sau inchiderea conflic­
tului ". Dramaticul .. acordă totdeauna 
(•roului o şansă, o posibilitate de salvare" ,  
P�' cind tragicul .,condamn[L, di mpotrivă, 
fi1ri1 apel eroul supus unei necesităţi 
oarbeu. 

Prin ce se diferenţiază însă d ramaticul 
de comic, ultimul comunicindu-se şi el 
pl'intr-un conflict deschis ? Clarificarea 
problemei necesită, credem, introducerea 
(ca şi in cazul tragediei, dealtfel) a unui 
eri teriu valoriza tor, a unei perspective 
axiologice asupra forţelor in coliziune. Co­
micul nu militează oare, ca şi dramaticul, 
pentru valoare, prin situaţii confli ctuale 
.. deschise" ? Răspunsul nu poate fi decit 
afirmativ, rnntru că, totdeauna. chiar 
atunci cind elementul pozitiv l ipseşte din 
acţiunea directă, comicul - pe claviatu­
ra de la umoresc la grotesc - denunţă 
non-valoarea prin i nstituirea unei per­
spective eri tic-evaluatoare, solidarizind 
spiritele in susţinerea şi promovarea va­
lori i .  In ce constă atunci deosebirea din­
tre dramatic şi comic ? Jn primul rind, 
in perspectiva din care se abordează pro­
blema valorii .  In s ituaţia dramatică, va­
loarea este situată in centrul acţiunii şi 
este susţinută prin afi rmare; în si tuaţia 

comid1. in prim-plan este plasată non- va ­
lom·ea. Cl' cautf1 sit-�i disimu leze semnul 
real şi este nt•gată prin derularea şi p rin 
logica acţiunii. In al doilea rind, ca un 
factor deri vat, prin mecanismul artistic, 
comedia articulindu-se pe discrepanta 
di nti·e esenta non-valorii şi aparenta in 
care caută să-şi oc:ultezc substanţa. Une­
ori , in comedia modernă, mai ales in cen 
in care se produc îmbrăţişări ale comicu­
lui cu dramaticul sau cu tragi cul , non-va­
lom·ea nu-şi travesteşte nici esenţa, nici 
mobilurile - ca in pit•sele lui Teodor Ma­
zilu, ale căror personaje îşi exhibii ab­
jecţia. Concordanta di ntre esenţă şi com ­
portament implică însă tot un contrast, 
realizat prin extrapolarca non-valorii din 
sistemul valorilor sociale şi morale. 

Prin natura lor antropologică şi  axio­
logică, categorii le estetice propun o vizi­
une asupra lumi i  transmisă in ideologia 
operelor, in predilecţia pentru anumite 
motive tematice, problematică şi modali­
tăţi artistice. Determinarea categoriilor 
trebuie să ţină seama de toţi aceşti fac­
tori, care, conjugaţi, stabilesc proximită­
ţile şi circumscriu specificităţile. In 
această perspectivă, dramaticul, tragicul şi 
comicul au deopotrivă aptitudinea de a 
răsfrînge în plasma operelor contradicţi i le 
in contextul cărora individul şi colectivi­
tatea se confruntă cu prezentul lumii şi 
intră in dialog cu istoria, în căutarea unor 
superioare configuratii ale spiritului şi 
societăţi i .  

telex-,,teatrul1'ete/ex-"teatrul"ete/ex-"teatrul�� 

Repetăm ceea ce am mai 
scris de atitea ori la acea.�­
tă rubrică : nu sintem in 
măsură să satisfacem ce­
rerile de exemplare din 
revista noastră. Nu exis­
tă decit o singură soluţie 
eficientă pentru cei care 
doresc să intre în posesia 
revistei : abonamentul. Vă 
invităm, aşadar, abonaţi-vă 
sau reinnoiţi-vă abona­
mentul la revista "Tea­
trul". Cel mai bine este 
să vă abonaţi pe 1984 pînă 
la 30 noiembrie a.c. e Cu 
promptitudinea-i caracte­
ristică, Elisabeta Pop, se­
cretara literară a Teatru­
lui de Stat din Oradea, ne 
informează că, după des­
chiderea stagiunii, cu pre­
miera Indrăgostiţii de la 
9 seara de Adrian Doho-

taru, teatrul a mai prezen­
tat feeria muzicală Cobo­
rînd din poveste de Valen­
tin Avrigeanu (regia : Zoe 
Anghel-Stanca; scenografia : 
Maria Haţeganu). Se re­
petă Arta conversaţiei, 
dramatizare după romanul 
llenei Vulpescu (regia : 
Zoe Anghel-Stanca ; sce­
nografia : Camelia Micu) 
şi Farsa magistrului Pa­
thelin de Francois Villon, 
în traducerea lui Romulus 
Vulpescu. Regia acestui 
spectacol aparţine tînăru­
lui A lexandru Darie. e 
Spre deosebire de Elisabe­
ta Pop şi de alţi cîţiva co­
legi de breaslă, lesne de 
numărat pe degete, ceilalţi 
secretari literari ignoră 
una dintre indatoririle lor 

profesionale, şi anume, in­
formarea presei privitor 
la activitatea teatrelor că­
rora le aparţin. li tnvităm 
stăruitor .�ă ne ţină la cu­
rent măcar cu premierele, 
dacă nu şi cu alte eveni­
mente. e La Editura "Uni­
vers ", in seria .. Teatru" , a 
apărut volumul Tri logia 
vilegiatu rii de Carlo Gol­
doni. e La cea de-a IX-a 
ediţie a Jocurilor medite­
raneene de la Casablanca, 
.�pectacolele de deschidere 
şi închidere au fost reali­
zate de artişti români, 
printre care s-au numă­
rat Hero Lupescu (regia), 
G eorge Doroşenco (sceno­
grafia), Doina Andronache 
(coregrafia), Lucian Io­
nescu şi Paul Urmuzescu 
(muzica şi banda sonoră). •· 
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