
consideri• ci1 "situaţia dramatici! presu
pune, chiar in momentele cele mai acute; 
posibilitatea rezolvării, lasă să se intre
zi•rească ieşirea din impas. Cind aceasta 
nu există, dramaticul devine tragic. Deo
sebirea di ntre cele două categori i stă toc
mai in deschiderea sau inchiderea conflic
tului ". Dramaticul .. acordă totdeauna 
(•roului o şansă, o posibilitate de salvare" ,  
P�' cind tragicul .,condamn[L, di mpotrivă, 
fi1ri1 apel eroul supus unei necesităţi 
oarbeu. 

Prin ce se diferenţiază însă d ramaticul 
de comic, ultimul comunicindu-se şi el 
pl'intr-un conflict deschis ? Clarificarea 
problemei necesită, credem, introducerea 
(ca şi in cazul tragediei, dealtfel) a unui 
eri teriu valoriza tor, a unei perspective 
axiologice asupra forţelor in coliziune. Co
micul nu militează oare, ca şi dramaticul, 
pentru valoare, prin situaţii confli ctuale 
.. deschise" ? Răspunsul nu poate fi decit 
afirmativ, rnntru că, totdeauna. chiar 
atunci cind elementul pozitiv l ipseşte din 
acţiunea directă, comicul - pe claviatu
ra de la umoresc la grotesc - denunţă 
non-valoarea prin i nstituirea unei per
spective eri tic-evaluatoare, solidarizind 
spiritele in susţinerea şi promovarea va
lori i .  In ce constă atunci deosebirea din
tre dramatic şi comic ? Jn primul rind, 
in perspectiva din care se abordează pro
blema valorii .  In s ituaţia dramatică, va
loarea este situată in centrul acţiunii şi 
este susţinută prin afi rmare; în si tuaţia 

comid1. in prim-plan este plasată non- va 
lom·ea. Cl' cautf1 sit-�i disimu leze semnul 
real şi este nt•gată prin derularea şi p rin 
logica acţiunii. In al doilea rind, ca un 
factor deri vat, prin mecanismul artistic, 
comedia articulindu-se pe discrepanta 
di nti·e esenta non-valorii şi aparenta in 
care caută să-şi oc:ultezc substanţa. Une
ori , in comedia modernă, mai ales in cen 
in care se produc îmbrăţişări ale comicu
lui cu dramaticul sau cu tragi cul , non-va
lom·ea nu-şi travesteşte nici esenţa, nici 
mobilurile - ca in pit•sele lui Teodor Ma
zilu, ale căror personaje îşi exhibii ab
jecţia. Concordanta di ntre esenţă şi com 
portament implică însă tot un contrast, 
realizat prin extrapolarca non-valorii din 
sistemul valorilor sociale şi morale. 

Prin natura lor antropologică şi  axio
logică, categorii le estetice propun o vizi
une asupra lumi i  transmisă in ideologia 
operelor, in predilecţia pentru anumite 
motive tematice, problematică şi modali
tăţi artistice. Determinarea categoriilor 
trebuie să ţină seama de toţi aceşti fac
tori, care, conjugaţi, stabilesc proximită
ţile şi circumscriu specificităţile. In 
această perspectivă, dramaticul, tragicul şi 
comicul au deopotrivă aptitudinea de a 
răsfrînge în plasma operelor contradicţi i le 
in contextul cărora individul şi colectivi
tatea se confruntă cu prezentul lumii şi 
intră in dialog cu istoria, în căutarea unor 
superioare configuratii ale spiritului şi 
societăţi i .  

telex-,,teatrul1'ete/ex-"teatrul"ete/ex-"teatrul�� 

Repetăm ceea ce am mai 
scris de atitea ori la acea.�
tă rubrică : nu sintem in 
măsură să satisfacem ce
rerile de exemplare din 
revista noastră. Nu exis
tă decit o singură soluţie 
eficientă pentru cei care 
doresc să intre în posesia 
revistei : abonamentul. Vă 
invităm, aşadar, abonaţi-vă 
sau reinnoiţi-vă abona
mentul la revista "Tea
trul". Cel mai bine este 
să vă abonaţi pe 1984 pînă 
la 30 noiembrie a.c. e Cu 
promptitudinea-i caracte
ristică, Elisabeta Pop, se
cretara literară a Teatru
lui de Stat din Oradea, ne 
informează că, după des
chiderea stagiunii, cu pre
miera Indrăgostiţii de la 
9 seara de Adrian Doho-

taru, teatrul a mai prezen
tat feeria muzicală Cobo
rînd din poveste de Valen
tin Avrigeanu (regia : Zoe 
Anghel-Stanca; scenografia : 
Maria Haţeganu). Se re
petă Arta conversaţiei, 
dramatizare după romanul 
llenei Vulpescu (regia : 
Zoe Anghel-Stanca ; sce
nografia : Camelia Micu) 
şi Farsa magistrului Pa
thelin de Francois Villon, 
în traducerea lui Romulus 
Vulpescu. Regia acestui 
spectacol aparţine tînăru
lui A lexandru Darie. e 
Spre deosebire de Elisabe
ta Pop şi de alţi cîţiva co
legi de breaslă, lesne de 
numărat pe degete, ceilalţi 
secretari literari ignoră 
una dintre indatoririle lor 

profesionale, şi anume, in
formarea presei privitor 
la activitatea teatrelor că
rora le aparţin. li tnvităm 
stăruitor .�ă ne ţină la cu
rent măcar cu premierele, 
dacă nu şi cu alte eveni
mente. e La Editura "Uni
vers ", in seria .. Teatru" , a 
apărut volumul Tri logia 
vilegiatu rii de Carlo Gol
doni. e La cea de-a IX-a 
ediţie a Jocurilor medite
raneene de la Casablanca, 
.�pectacolele de deschidere 
şi închidere au fost reali
zate de artişti români, 
printre care s-au numă
rat Hero Lupescu (regia), 
G eorge Doroşenco (sceno
grafia), Doina Andronache 
(coregrafia), Lucian Io
nescu şi Paul Urmuzescu 
(muzica şi banda sonoră). •· 
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Coleg ii îi apreciau Mariei Filotti mai 
ales jocul în comedie - ultimul rol al 
actri ţei în 1 955 a fost in acest registru, 
în Pat;·iotica r�mdnă de Mi rcea Ştefă
n<•scu -, dar ea a abordat mai ales am
ple partituri de dramă : Anna Karen ina 
ş i  Hedda Gabler, I oana Boiu (Suflete 
t ari) , Manon Lescau t , Domnişoara Iulia 
a l u i  Strindberg, Regina din Ruy Blas de 
V. Hugo. Cînd, octogenară. o i nterpreta 
pe scena Naţionalu lui pe h i eratica sta
re\ii Melan i a  d i n  t raged ia gorkiană Egor 

BulîcimJ şi alţii. rol de adîncă vibratie 
d ramati c<!. contemporan i i nu  u i t aser[t fe
llll i n i tatea Marit•i Filol l i  - Coana Joi ţ ica, 
n i ci \'erva t>i în Chirita (in .. pritoci rea " 

lu i  Tudoridt Muşatescu) , şi nic i  seni l i ta
tea teribil[t a Zoei. una dintre "gai ţele" 

l u i  Al. K iri t escu . 
Personalitatea marii  actri ţe scăpa eti

chetelor de scenă ; ea a fost, ca mai toţi 
cei din generaţia ei ,  ceea ce mai tîrziu 

s-a numit .. actor total" . Dacă acest "ac
tor total" se educă, azi, cu fervoare, după 
complicate programe analitice. în conser
vatoarele dramatice de pretutindeni. ieri. 

necesitatea unei asemenea formaţii  era 
de la s ine în ţeleasă pentru un teatru in 
care afişul se schimba uneori săptămînal. 

Chiar atunci cînd are propriul el tea
tru, .,în Sărindar" ( 1940-1949), Maria Fi
!otti cultivă acelaşi repertoriu diversifi 
cat, şi din motive comerciale, fără îndo
ială, dar mai ales dintr-o disciplină de 
creatie. Nici la catedra Conservatorului 
dramatic - slujită intre 1 921 şi 1 9SO -

n-a f;ku t al tceva decît stăruitoare cursuri 
de dicţie, de expresivitate scenică, obţi
nulit de ucenici intii prin rostire şi apoi 
pri n gestică. Roadele metodei se vădE'sc 
in elev i i  ei. Un singu r exemplu gră itor -
I ri na Riich i ţeanu . 

Desigur, Maria F i lotti se înscria. cum 
am spus. într-o tradiţie. Profesori i C. Not
tara şi Aristi zza Romanescu, regizorul 
Paul Gusty au crezut că temperamentul 
sceni c  (comic.  dramatic) l t·ebuie subm·
donat i n flexiuni lor vocale cu forţit carac-
l eri zanl[t .  Acestei metode de lucru, tea
trul n osl ru i i  datorează, după cum se 
ştie, marea generaţie de actori din pri 

ma jumătate a veaculu i .  Dar ceea ce 

marca originalitatea profesională a Ma

riei Filotti era consecventa de vi rtuoz cu 

care al terna comicul şi tragicul în rolu

r i le unei stagiuni,  in exerci ţi i le cu stu

denţi i.  Deşi, cum spune mali ţiosul G. Ci 

prian în memorii ,  actrita "se topea" după 
roluri tragice (slăbiciunea tuturor marilor 

actori !), repertoriul său indică o fină ar

monie a speciilor, pe care doar un artist 
pxcepţional şi cultivat o desăvîrşeşte. 

Disciplină, credinţă in adevărul unei 
metode de lucru. demnitate profesională, 
v i rtuti de animator, dragoste pentru 
breaslă (din 1 930 a condus Sindi catul ar
tiştilor dramatici şi lirici) au dat Mariei 
Filotti îndreptăţi rea să scrie pe coperta 
volumului de amintiri (neîncheiat) : Am 

ales tef!trul. Dintre toate bunurile vieţi i. . . 

Ionuţ NICULESCU 

telex-, ,teatrul11• felex-"teatrul11•telex-"teatrul� ·  

Editura "Eminescu" pu
blică Vlaicu-Vodă de 
A. Davila, textul fiind în
soţit de o bogată secţiune 
de opinii critice, exprima
te începînd cu data primei 
apariţii a piesei şi pînă 
astăzi. e Două aparitii pe 
care le salutăm : Caietul
program al Teatrului "Con
stantin Tănase" (redactor : 
Aurel Storin) şi primul 
număr al programului de 
sală al Circului Bucureşti 
(redactor : S. Şerbu). e In
tr-un articol concis, scris 

cu nerv şi cu multă căl
dură, Mircea Albulescu, 
polemizînd cu Jorge Luis 
Borges, vorbeşte despre 
nobleţea profesiei de actor, 
despre angajarea acestuia 
în viaţa cetăţii, despre ti
nuta sa morală. e A apă
rut numărul dublu (16-
17/1983) al caietului-revistă 
"Arlechin", editată de 
Teatrul Naţional "Vasile 
Alecsandri" din Iaşi. Noi nu 
l-am văzut, pentru că la 
:hoşcuri nu se găseşte, iar se
cretariatul literar al teatru-

lui nu a binevoit să ni-l tri
mită. e Cel ce e laş in 
dragoste de Illes Endre 
este ultima premieră a Tea
trului de Stat din Galaţi, 
în regia lui Dan Stoica şi 
scenografia lui Victor Cre
ţulescu. e Actorul-poet 
Ştefan Radof publică un 
nou volum de versuri, Sta
tui  in iarbă. e Teatrul 
de păpuşi din Craiova 
şi-a deschis stagiunea cu 
Nils prichindelul, dramati
zare de Viorica Huber Ro
goz după Selma Lagerlăff. e 
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ION P ETRACH E 
I on Petrache a fost elevul maestrului 

Costache Antoniu. Examenul de absolvire 
( l !J64) 1-a susţinut cu rolul titular din 
Tartuffe de Moliere, rol în care tînărul 
interpret a dat dovada unui viguros ta
lent. Repartizat la Teatrul de Stat din 
A rad, I on Petrache a avut generoase po
sibi lităţi  de afirmare, interpretind peste 
:m de roluri  importante, dificile şi variate 
ca stil ş i  gen ; astfel, în scurt timp, s-a 
inscris printre actorii de frunte a i  scenei 
arădene, căreia i-a rămas credincios. A 
debutat cu Vlăduţ d i n  Comedia zorilor 
de M i rcea Ştef[mescu ; au urmat Mar
chizul d e  Posa d i n  Don Carlos de Schi l
ler .  Zef ir  (Trandafirii roşii de Zaharia 
Bârsan ) .  Don Rodrigue (Cidul de Cor
neil le), Lel io  (Mincinosul de G oldoni ) ,  J an 
(Neintelegerea de Camus) . Despot-Vodă 
din piesa cu acelaşi nume de Alecsandri, 
Cellino (Act veneţian de Carni i  Petrescu),  

M a t e i  Albu (Omu l  care . . .  de I lori a LOV I 
nescu) ,  Johannes Vockerat (Oameni sin
guratici de Gerhart Hauptmann; specta
col · preluat şi prezentat de televiziune) , 
Tom (Menajeria de sticlă de Tennessce 
Wil l iams). Alexandru Andronic ( Ultima 
oră de M i hail Sebastian), Emilian (Proştii 
sub clar de lună de Teodor Mazilu) şi,  
cel m a i  recent, George (Cui i-e frică de 
Virginia Woolf ? de Edwat·d Albee) . Par
t i tur i le  citnte conturează profilul artistic 
al actorulu i ,  mereu preocupat de expre
sia adecvati't. cu aptitudini pentru un j oc 
al distan ţi\ri i  !ucide, cu o d isti ncţie a in
terpretării  precise. 

In  Puterea şi Adevărul de Titus Po
povic i . Ion Petrache va interpreta rolul 
Petre Petrescu. Regia : Radu Dinulescu . 

. ,Piesa i zbuteşte o amplă cuprindere u 
ril'stinelor implicate în dramă, înfăţişînd 
" lle viu ... precum şi în semni ficative re
trospecti i ,  viaţa şi relaţi i le acestora. Et·oi i  
îş i  pun întrebări patetice, explicînd dia
lectic împrejurări ş i  hoti'trît·i, caută răs
punsuri pentru a clarifica sursa erorilor 
şi temeiul  înfăptui ri lor revoluţionare. Un 
astfel de om este şi Petre Petrescu, prcr
fund implicat în marea acţiune a con
structiei socialiste. al cărui destin se îm
pleteşte, dar se ş i  intet-sectează dramatic, 
cu ale celorlalte personaje. 

lmpreună cu tînărul şi talentatul regi
zor Radu D inulescu, caut să descifrez tra
iectoria sa umană, să surprind «adevărul 
său», dar şi momentele de derută, de 
cumpănă. de clarificare, în raport cu ne
cesităţile obiective fundamentale ale re
voluţiei într-o anumi tă etapă istorică, ati
tudinea sa fată de revoluţie, în care este 
implicat cu întreaga fi inţă. Caut cu 
înfrigurare noi mijloace şi modalităţi de 
exprimare, prin care să realizez cît mai 
convi ngător portretul său moral şi poli
tic . .  Petre Petrescu este o personalitate 
complexă, puternică. Credinţa nestrămu
tată în convingerile sule, sin :eritatea de
zarmantă, hotărîrea cu carC' luptă pentru 
adevăr, curaju l  acestui om atît de incer
cat de viaţă sînt cîteva dintre reperele 
esenţiale ; întruchi parea unui asemenea 
personaj este o experienţă profesională 
extrem d e  pt·eţioasă ; consider distribui
rea mea în rol ca o mare ri1spundere po
l it ică ş i  profesională" .  

telex-, . teatru /H•telex-" teatrul��e te/Px-, ,  teatru 1� � 
Teatrul de păpuşi din 

Sibiu a prezentat, la 
sectia germană, premiera 
Elefănţelul curios de Nina 
Cassian (regia : Kovacs Il
dik6 ; scenografia : Dan 
Frăticiu ; muzica : Constan
tin I ridon) şi repetă, la 
sectia română, Drum de 
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stele, prelucrare liberă de 
A l. T. Popescu după bas
mul Tinereţe fără bătrîneţe 
de Petre Ispirescu (regia : 
Petre Munteanu ; scenogra
fia : Mircea Nicolau ; mu
zica : Petre Sbârcea). Tot 
la Teatrul de păpuşi, a 
luat fiinţă un studio ex-

---- ·----- - -
perimental d e  pantomină 
şi animatie. e In "Săptă
mîna" din 30 septembrie , 
citim, la rubrica .�emnată 
de Argus II, că teatrul bo
toşănean a prezentat spec
tacolul O sărbătoare pr:i
mară de Teodor Mazilu. 
Desigur, o eroare de corec-
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VALERIA SECIU 

Personal i tatea aparte a Valeric i Seciu 
nu poate fi defini tii nici insumind elogiile 
criticilor, români şi străini ,  nici inş irind 
palmai·esul creaţiilor şi dist inct i i lor obţi
nute. Dacii notăm citeva roluri .  o facem 
spn' a readuce in memoria noaslrit afec
ti vi! unele dintre acele intruchi piiri a 
căror transparenţă de cristal nu îngheaţă 
nicidecum adinca tainit a sufll' lului .  A 
debu tnt I a  Teatrul Naţional cu Veron ica 
Micle (Eminescu de Mi rcea Ştefimescu) ; 
tot aici a mai jucat in Corina (Jocul de-a 
vacanţa de Mihai l  Sebasti an) ,  M i ra (Ca
mera de alături de Paul Everac), Honey 
(Cui i-e frică de Virginia Woolf ? de 
Edward Albee), Cordelia (Regele Lear) şi 
Lady An ne (Richard al III-lea) de Shal{e
speare ş.u.  Lu Teatrul .. Bulandrn "  a fost 
C harlolte-Charlie (Noile suferinţe ale tî
nărului W. de Ulrich Plenzdorf) şi B rendu 
(Ferma de David Storey ) ,  iar pe scena 
Teatrului Mic. Ersi lia Orei (Să-i îmbră
căm pe cei goi de Luigi Pi randello), Mar
g;ueta (Maestrul şi Margareta după Mi
hail  Bul�akov) şi  Genica (Nişte ţărani 
după romanul lui Dinu Săraru) . Din fil
mografia ei  am i ntim Inainte de tăcere, 
Bună seara, Irina, Ion, Clipa, Vînătoare 
de vulpi, iar di ntre emisiunile de teatru 
TV, unde a jucat mult şi variat, Hedwig 
(Rata sălbatică de I bsen) ,  Nina Zareci
naia (Pescăruşul) şi I rina (Trei surori) de 
Cehov, Marie (Woyzeck) de Bi.ichner. In 
creaţi i le Valeriei Seciu, i ntui ţia, i magina
tia se unesc de fiecare dată în m od  sur
pri nzător cu elaborarea profundă, i nteli 
gentă şi originală. Intrind i n  scenă, e a  
stîrneşte un mi raculos fluid de simpatie ; 
delicată. fragilă, de o tulburătoare femi
nitate, Valeria Seciu ştie să folosească 
aceste arme dintotdeauna ale seducţiei 
spre a stabili cu publicul un alt tip de 
relaţie. înnobilată de o comunicare emo
ţional-intelectuală. D istribu i rea unei ase
menea actriţe in rolul Damei cu camelii 
indică i ntentia autorilor spectacolului de 
a ridica m i7.a acestui a. explorînd stratul 
de adevăr psih ologi c şi de observaţie rea-

l i s t it l'X ist cnt in opera originară. Iatit ce 
spune p rotagonisti.! : 

.. D<'şi textul, d ramatizat excelent de re
gi zoarea Cătălina Buzoianu, sună oarecum 
altfel decit cel bine ştiut (ca să aducă i n  
scen ;'i suflul epocii ş i  să sublinieze unele 
delimi tftri sociale, ea a folosit, pe lîngă 
p i esă şi roman, o parte din corespondenţa 
autoru l u i ) ,  nu putem să nu ţinem seamă 
de ceea ce reprezi ntă Dama cu camelii. 
E, poate, prima şi cea mai cunoscută din
tre melod ramele l i teraturii universale, 
chi ntesenţă a genului,  care a căpătat apoi 
diverse forme. pînă in l iteratura contem
porană. Eroina lui Alexandre Dumas-fiul, 
celebra Margareta, personaj reprezentativ 
al  timpului său, o ciudată profesionistă a 
amoru lui,  cade victimă primei sale i ubiri 
sincere şi dezinte resate, jertfindu-se pen
tru Armand Duval, ale cărui sentiment�. 
nu se pot elibera de prejudecăţile bur- 1 
gheze. La rugăminţile bătrînului Duval, 
tipic tată provincial, ea renunţă la  omul 
iubit şi simulează trădarea spre a-1 in
depărta. 

Cu o tentă realistă şi cu un dialog la 
fl:'l de realist, piesa surprinde drama con
diţiei  feminine într-o societate rigidă ş i  
conformistă. care nu preţuieşte autentici
tatea relati i lor. Valoarea piesei e dovedită 
prin felul cum a înfruntat timpul, obţi
nînd mereu un răsunător succes de publie. 

Nu şti u cum o să-i dau viaţă acestui 
fascinant, dar foarte d i ficil  personaj ; dar 
sper ca, într-o muncă de echipă şi ală
turi de Cătălina Buzoianu, să traversez 
cu bine puntea către acea lume, acea 
epocă " .  

Maria MARIN 
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tură. Nu acelaşi lucru U 
putem spune despre şttrea 
apărută la rubrica "Sem
nal" din "România liberă" 
din 6 octombrie 1983, po
trivit căreia la Teatrul de 
Stat din Si�iu a avut loc 
premiera piesei Haina cu 
două feţe de Stanislav Sta-

tiev. Premiera a avut loc 
la 12 mai a.c., iar pe autor 
îl cheamă Stratiev. e In
tr-o fază foarte avansată 
se află tipărirea almana
hului "GONG '84". L-am 
citit şi, vă spun cu mîna 
pe inimă : este cel mai 

bogat. mai divers, mai cu
prinzător, mai variat, mai 
instructiv, mai atrăgător, 
mai interesant dintre toa
te cîte le-a pregătit re
vista noastră. Sintem siguri, 
i se va duce 

FAIMA 

75 https://biblioteca-digitala.ro


	revista-teatrul-1983.nr.10.octombrie_009_T_1
	revista-teatrul-1983.nr.10.octombrie_009_T_2
	revista-teatrul-1983.nr.10.octombrie_009_T_3

