considerd cit ,siluajia dramatici presu-
pune, chiar in momentele cele mai acute,
posibilitatea rezolvirii, lasi si se intre-
zireascil iesirea din impas. Cind aceasta
nu existd, dramaticul devine tragic. Deo-
sebirea dintre cele doui categorii sti toc-
mai in deschiderea sau inchiderea conflic-
tului“. Dramaticul ,acordi totdeauna
croului o sansi, o posibilitate de salvare“,
pe cind tragicul .condamni, dimpotriva,
fard apel eroul supus unei necesilati
oarbe“.

Prin ce se diferentinza insa dramaticul
de comic, ultimul comunicindu-se si el
printr-un conflict deschis ? Clarificarea
problemei necesiti, credem, introducerea
(ca si in cazul tragediei, dealtfel) a unui
criteriu valorizator, a unei perspective
axiologice asupra fortelor in coliziune. Co-
micul nu militeaza oare, ca si dramaticul,
pentru valoare, prin situatii conflictuale
.deschise“ ? Riispunsul nu poate fi decit
afirmativ, pzntru c&, totdeauna, chiar
atunci cind elementul pozitiv lipseste din
actiunea directd, comicul — pe claviatu-
ra de la umoresc la grotesc — denunta
non-valoarea prin instituirea unei per-
spective critic-evaluatoare, solidarizind
spiritele in sustinerea si promovarea va-
lorii. In ce constd atunci deosebirea din-
tre dramatic si comic? In primul rind,
in perspectiva din care se abordeaza pro-
blema valorii. In situatia dramatica, va-
loarea este situatd in centrul actiunii si
este sustinutd prin afirmare ; in situatia

camicd, in prim-plan este plasata non-va-
loarea. ce cauta sa-si disimuleze semnul
real si este negatda prin derularea si prin
logica actiunii. In al doilea rind, ca un
factor derivat, prin mecanismul artistic,
comedia articulindu-se pe discrepania
dintre esenta non-valorii si aparenta in
care cautd si-si oculteze substania. Une-
ori, in comedia moderna, mai ales in cea
in care se produc imbritisiri ale comicu-
lui cu dramaticul sau cu tragicul, non-va-
loarea nu-si travesteste nici esenta, nici
mobilurile — ca in piesele lui Teodor Ma-
zilu, ale ciror personaje isi exhiba ab-
jectia. Concordania dintre esentd si com-
portament implicd insa tot un contrast,
realizat prin extrapolarea non-valorii din
sistemul valorilor sociale si morale.

Prin natura lor antropologica si axio-
logica, categoriile estetice propun o vizi-
une asupra lumii transmisa in ideologia
operelor, in predilectia pentru anumite
motive tematice, problematica si modali-
tati artistice. Determinarea categoriilor
trebuie sa tind seama de toti acesti fac-
tori, care, conjugati, stabilesc proximiti-
tile si circumscriu specificititile. In
aceasta perspectivi, dramaticul, tragicul si
comicul au deopotrivi aptitudinea de a
rasfringe in plasma operelor contradictiile
in contextul carora individul si colectivi-
tatea se confruntd cu prezentul lumii si
intrd in dialog cu istoria, in ciutarea unor
superioare configuratii ale spiritului si
societatii.

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*etelex-, teatrul*

Repetdm ceea ce am mai
scris de atitea ori la aceas-
td rubricd : nu sintem in
mdsurd sd satisfacem ce-
rerile de exemplare din
revista mnoastrd. Nu exis-
td decit o singurd solutie
eficientd pentru cei care

petd Arta

taru, teatrul a mai prezen-
tat feeria muzicald Cobo-
rind din poveste de Valen-
tin Avrigeanu (regia:@ Zoe
Anghel-Stanca; scenografia:
Maria Hateganu). Se rte-

dramatizare dupd romanul

profesionale, §i anume, in-
formarea presei privitor
la activitatea teatrelor cd-
rora le apartin. li invitdm
stdruitor sd me tind la cu-
rent mdcar cu premierele,
dacd nu §i cu alte eveni-
mente. @ La Editura ,Uni-

conversaliei,

doresc sd intre in posesia Ilenei  Vulpescu (regia: wvers“, in seria . Teatru“,a
revistei : abonamentul. Vd Zoe Anghel-Stanca; sce- apdrut volumul Trilogia
invitdm, asadar, abonati-vd nografia: Camelia Micu) vilegiaturii de Carlo Gol-
sau reinnoiti-vd abona- si Farsa magistrului Pa- doni. @ La cea de-a IX-a
mentul la revista ,Tea- thelin de Francois Villon, editie a Jocurilor medite-
trul“. Cel mai bine este 1in traducerea lui Romulus raneene de la Casablanca,

sd vd abonati pe 1984 pind
la 30 noiembrie ac. @ Cu
promptitudinea-i caracte-
risticd, Elisabeta Pop, se-
cretara literard a Teatru-
lui de Stat din Oradea, ne
informeazd cd, dupd des-
chiderea stagiunii, cu pre-
miera Indrigostitii de 1la
9 seara de Adrian Doho-

Vulpescu. Regia acestui
spectacol apartine tindru-
lui Alexandru Darie. @
Spre deosebire de Elisabe-
ta Pop §i de alti citiva co-
legi de breasld, lesne de
numdrat pe degete, ceilalti
secretari literari ignord
una dintre indatoririle lor

https://biblioteca-digitala.ro

spectacolele de deschidere
si inchidere au fost reali-
zate de artisti romani,
printre care s-au numd-
rat Hero Lupescu (regia),
George Dorosenco (sceno-
grafia), Doina Andronache
(coregrafia), Lucian Io-
nescu §i Paul Urmuzescu
(muzica $i banda sonord). @



Colegii ii apreciau Mariei Filotti mai
ales jocul in comedie — ultimul rol al
actritei, in 1955, a fost in acest registru,
in Patriotica romdnd de Mircea Stefi-
nescu —, dar ea a abordat mai ales am-
ple partituri de drama: Anna Karenina
si Hedda Gabler, Ioana Boiu (Suflete
tari), Manon Lescaut, Domnisoara Iulia
a Jui Strindberg, Regina din Ruy Blas de
V. Hugo. Cind, octogenari, o interpreta
pe scena Nationalului pe hieralica sta-
reli Melania din {ragedia gorkiana Egor
Buliciov si altii, rol de adinci vibratie
cdramatica, contemporanii nu uitaseri fe-
minitatea Mariei Filotli — Coana Joi{ica,
nici verva ei in Chirita (in .pritocirea“
lui Tudorici Musatescu), si nici senilita-
tea teribila a Zoei, una dintre ,gaitele“
Iui Al Kiritescu.

Personalitatea marii actrile scipa eti-
chetelor de scend ; ea a fost, ca mai toti
cei din generatia ei, ceea ce mai lirziu
s-a numit .actor total*, Daci acest .ac-
tor total® se educd, azi, cu fervoare, dupi
complicale programe analitice. in conser-
vatoarele dramatice de pretutindeni, ieri.
necesitatea unei asemenea formatii era
de la sine inleleasd peniru un teatru in
care afisul se schimba uneori saptiminal.

Chiar atunci cind are propriul ef tea-
tru, .in Sarindar“ (1940—1949), Maria Fi-
lotti cultivd acelasi repertoriu diversifi-
cat, si din motive comerciale, fard indo-
iald, dar mai ales dintr-o disciplind de
creatie. Nici la catedra Conservatorului
dramatic — slujitd inire 1921 si 1950 —

n-a ficut altceva decit staruitoarc cursuri
de diclie, de expresivitate scenica, obli-
nutli de ucenici intii prin rostire si apoi
prin gestici. Roadele metodei se vadesc
in elevii ei. Un singur exemplu griitor —
Irina Riichiteanu.

Desigur, Maria Filotti se inscria, cum
am spus, intr-o traditie. Profesorii C. Not-
tara si Aristizza Romanescu, regizorul
Paul Gusty au crezut ca temperamentul
scenic (comic, dramatic) (rebuie suboir-
donat inflexiunilor vocale cu for{i carac-

{erizantia. Acestei metode de lucru, tea-
trul nostru 1i datoreazi, dupi cum se
stie, marea generatlie de actlori din pri-
ma jumitate a veacului. Dar ceea ce
marca originalitatea profesionala a Ma-
riei Filotti era consecventa de virtuoz cu
care alterna comicul si tragicul in rolu-
rile unei stagiuni, In exercitiile cu stu-
dentii. Desi, cum spune malitiosul G. Ci-
prian in memorii, actrila ,se topea“ dupa
roluri tragice (sldbiciunea tuturor marilor
actori !), repertoriul sau indica o fina ar-
monie a speciilor, pe care doar un artist
exceptional si cultivat o desdvirseste.
Disciplind, credin{i in adevarul unei
metode de lucru, demnitate profesional3,
virtuti de animator, dragoste pentru
breasld (din 1930 a condus Sindicatul ar-
tistilor dramatici si lirici) au dat Mariei
Filotti indreptatirea sa scrie pe coperta
volumului de amintiri (neincheiat) : Am
ales teetrul. Dintre toate bunurile vietii...

Ionut NICULESCU
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Editura ,Eminescu“ pu-
blicd Vlaicu-Voda de
A. Davila, textul fiind in-
sotit de o bogatd sectiune
de opinii critice, exprima-
te incepind cu data primei
aparitii a piesei §i pind
astdzi. @ Doud aparitii pe
care le salutdm : Caietul-
program al Teatrului ,Con-
stantin Tdnase* (redactor :
Aurel Storin) si primul
numdr al programului de
sald al Circului Bucuresgti
(redactor : S. Serbu). @ In-
tr-un articol concis, scris

cu mnerv §$i cu multd cdl-
durd, Mircea Albulescu,
polemizind cu Jorge Luis
Borges, wvorbeste despre
nobletea profesiei de actor,
despre angajarea acestuia
in viata cetdtii, despre ti-
nuta sa moralé. @ A apd-
rut numdrul dublu (16—
17/1983) al caietului-revistd
»Arlechin®,  editatd de
Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ din Iagi. Noi nu
l-am wvdzut, pentru cd la
shoscuri nu se gdsegte, iar se-
cretariatul literar al teatru-
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lui nu a binevoit sd ni-ltri-
mité. @ Cel ce e las in
dragoste de Illes Endre
este ultima premierd a Tea-
trului de Stat din Galati,
in regia lui Dan Stoica i
scenografia lui Victor Cre-
tulescu. @ Actorul-poet
Stefan Radof publicd un
nou volum de versuri, Sta-
tui in iarbid. @ Teatrul
de pdpusi din Craiova
si-a deschis stagiunea cu
Nils prichindelul, dramati-
zare de Viorica Huber Ro-
goz dupd Selma Lagerloff. @



~VIITORUL ROL
ION PETRACHE

Ion Petrache a fost elevul maestrului
Costache Antoniu. Examenul de absolvire
(1964) 1-a sustinut cu rolul titular din
Tartuffe de Moliére, rol in care tinarul
interpret a dat dovada unui viguros ta-
lent. Repartizat la Teatrul de Stat din
Arad, lon Petrache a avut generoase po-
sibiliti{i de alirmare, interpretind peste
30 de roluri importante, dificile si variate
ca stil si gen; astlel, in scurt timp, s-a
inscris printre actorii de [runte ai scenei
aradene, carcia i-a ramas credincios. A
debutat cu VIidut din Comedia zorilor
de Mircea Stefinescu; au urmat Mar-
chizul de Posa din Don Carlos de Schil-
ler., Zefir (Trandafirii rosii de Zaharia
Barsan). Don Rodrigue (Cidul de Cor-
neille), Lelio (Mincinosul de Goldoni), Jan
(Neintelegerea de Camus), Despot-Voda
din piesa cu acelasi nume de Alecsandri,
Cellino (Act venetian de Camil Petrescu),

Matei Albu (Omul care... de Iloria Lovi-
nescu), Johannes Vockerat (Oameni sin-
guratici de Gerhart Hauptmann, specta-
col prelual si prezentat de televiziune),
Tom (Menajeria de sticld de Tennessce
Williams), Alexandru Andronic (Ultima
ord de Mihail Sebastian), Emilian (Progtii
sub clar de lund de Teodor Mazilu) si,
cel mai recent, George (Cui i-e fricd de
Virginia Woolf ? de Edward Albee). Par-
titurile citate contureazia profilul artistic
al actorului, mereu preocupal de expre-
sia adecvali, cu aplitudini pentru un joc
al distantarii lucide, cu o distinctie a in-
terpretarii precise.

In Putcrea §i Adevdrul de Titus Po-
povici, lon Petrache va interpreta rolul
Petrec Petrescu. Regia : Radu Dinulescu.

+Piesa izbuteste o amplid cuprindere a
destinelor implicate in dramai, infatisind
«pe viu», precum si in semnificative re-
trospectii, viata si relatiile acestora. Eroii
isi pun iIntrebiri patetice, explicind dia-
lectic imprejurari si hotariri, cautd ras-
punsuri pentru a clarifica sursa erorilor
si temeiul infaptuirilor revolutionare. Un
astfel de om este si Petre Petrescu, pro-
fund implicat in marea actiune a con-
structiei socialiste, al carui destin se im-
pleteste, dar se si intersecteaza dramatic,
cu ale celorlalte personaje.

Impreund cu tindrul si talentatul regi-
zor Radu Dinulescu, caut s descifrez tra-
iectoria sa umani, sa surprind «adevirul
sau», dar si momentele de derutd, de
cumpiana, de clarificare, in raport cu ne-
cesititile obiective fundamentale ale re-
volutiei intr-o anumita etapa istorica, ati-
tudinea sa fala de revolulie, in care este
implicat cu intreaga fiintd. Caut cu
infrigurare noi mijloace si modalitati de
exprimare, prin care sa realizez cit mai
convingator portretul siu moral si poli-
tic. . Petre Petrescu este o personalitatc
complexa, puternici. Credinta nestramu-
tata in convingerile sale, sinceritatea de-
zarmanta, hotarirea cu carc luptd pentru
adevir, curajul acestui om atit de incer-
cat de viata sint citeva dintre repcrele
esentiale ; intruchiparea unui asemenea
personaj este o experientd profesionala
extrem de pretioasia; consider distribui-
rea mea in rol ca o mare rispundere po-
litica si profesionala“.

telex-,.teatru/‘‘otelex-,, teatrul“etelex-, teatru/*

Teatrul de pdpusi din
Sibiu a prezentat, la
sectia germand, premiera
Elefantelul curios de Nina
Cassian (regia : Kovdcs Il-

dik6; scenografia: Dan
Frdticiu ; muzica : Constan-  zica :
tin Iridon) gi repetd, la la Teatrul

sectia romdnd, Drum de
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stele, prelucrare liberd de
Al. T. Popescu dupd bas-
mul Tinerete fara batrinete
de Petre Ispirescu (regia :
Petre Munteanu ; scenogra-
fia : Mircea Nicolau; mu-
Petre Sbdrcea), Tot
de pdpusi, a
luat fiinfd un studio ex-

perimental de pantomind
si animatie. @ In ,Sdptd-
mina“ din 30 septembrie,
citim, la rubrica semnatd
de Argus II, cd teatrul bo-
tosdnean a prezentat spec-
tacolul O sarbitoare pri-
mara de Teodor Mazilu.
Desigur, o eroare de corec-



VITORUL ROL
VALERIA SECIU

Personalitatea aparte a Valerici Seciu
nu poate [i definitd nici insumind clogiile
criticilor, romani si strdini, nici insirind
palmaresul creatiilor si distinctiilor obti-
nute. Daci notim citeva roluri, o facem
spre a readuce in memoria noastri afec-
tivi unele dintre acele intruchipari a
ciror transparentd de cristal nu ingheata
nicidecum adinca taini a suflctului. A
debutat la Teatrul National cu Veronica
Micle (Eminescu de Mircea Stefinescu) ;
tot aici a mai jucat in Corina (Jocul de-a
vacanta de Mihail Sebastian), Mira (Ca-
mera de aldturi de Paul Everac), Honey
(Cui i-e fricd de Virginia Woolf? de
Edward Albee), Cordelia (Regele Lear) si
Lady Anne (Richard al III-lea) de Shake-
speare s.a. La Teatrul .Bulandra“ a fost
Charlotte-Charlie (Noile suferinte ale ti-
ndrului W. de Ulrich Plenzdorf) si Brenda
(Ferma de David Storey), iar pe scena
Teatrului Mic, Ersilia Drei (Sd-i imbrd-
cdm pe cei goi de Luigi Pirandello), Mar-
gareta (Maestrul §i Margareta dupi Mi-
hail Bulgakov) si Genica (Niste tdrani
dupi romanul lui Dinu Sararu), Din fil-
mografia ei amintim Inainte de tdcere,
Bund seara, Irina, Ion, Clipa, Vindtoare
de vulpi, iar dintre emisiunile de teatru
TV. unde a jucat mult si variat, Hedwig
(Rata sdlbaticd de Ibsen), Nina Zareci-
naia (Pescdrusul) si Irina (Trei surori) de
Cehov, Marie (Woyzeck) de Biichner. In
creatiile Valeriei Seciu, intuitia, imagina-
{ia se unesc de fiecare data in mod sur-
prinzitor cu elaborarea profunda, inteli-
genta si originala. Intrind in sceni, ea
stirneste un miraculos fluid de simpatie ;
delicata. fragila, de o tulburatoare femi-
nitate, Valeria Seciu stie sa foloseasca
aceste arme dintotdeauna ale seductiei
spre a stabili cu publicul un alt tip de
relatie, innobilatd de o comunicare emo-
tional-intelectuala. Distribuirea unei ase-
menea actrite in rolul Damei cu camelii
indica intentia autorilor spectacolului de
a ridica miza acestuia, explorind stratul
de adevar psihologic si de observatie rea-

lista existent in opera originara. Iati ce
spune protagonistii :

.Desi textul, dramatizal excelent de re-
gizoarea Catilina Buzoianu, suna oarecum
altfel decit cel bine stiut (ca sd aduca in
scend suflul epocii si si sublinieze unele
delimitari sociale, ea a folosit, pe linga
piesi si roman, o parte din corespondenta
autorului), nu putem si nu tinem seama
de ceea ce reprezinta Dama cu camelii.
E, poate, prima si cea mai cunoscuta din-
tre melodramele literaturii universale,
chintesenta a genului, care a capatat apoi
diverse forme, pind in literatura contem-
porana. Eroina lui Alexandre Dumas-fiul,
celebra Margareta, personaj reprezentativ
al timpului sau, o ciudata profesionista a
amorului, cade victima primei sale iubiri
sincere si dezinteresate, jertfindu-se pen-
tru Armand Duval, ale carui sentiment
nu se pot elibera de prejudecatile bur-"’
gheze. La rugamintile batrinului Duval,
tipic tatd provincial, ea renunta la omul
iubit si simuleaza tradarea spre a-1 in-
departa.

Cu o tenta realistd si cu un dialog la
fel de realist, piesa surprinde drama con-
ditiei feminine intr-o societate rigida si
conformisti. care nu pretuieste autentici-
tatea relatiilor. Valoarea piesei e dovedita
prin felul cum a infruntat timpul, obti-
nind mereu un rasunator succes de publie.

Nu stiu cum o sa-i dau viata acestui
rfascinant, dar foarte dificil personaj ; dar
sper ca, intr-o munca de echipa si ala-
turi de Catalina Buzoianu, sa traversez
cu bine puntea catre acea lume, acea

2w

epoca“.

Maria MARIN
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turd. Nu acelagi lucru il
putem spune despre §tirea
apdrutd la rubrica ,Sem-
nal“ din ,,Roménia liberd"
din 6 octombrie 1983, po-
trivit cdreia la Teatrul de
Stat din Sibiu a avut loc
premiera piesei Haina cu
doua fete de Stanislav Sta-

tiev. Premiera a avut loc
la 12 mai a.c., iar pe autor
il cheamd Stratiev. @ In-
tr-o fazd foarte avansatd
se afld tipdrirea almana-
hului ,,GONG ’84“. L-am
citit $i, vd spun cu mina
pe inimd: este cel mai

https://biblioteca-digitala.ro

bogat, mai divers, mai cu-
prinzdtor, mai variat, mai
instructiv, mai atrdgdtor,
mai interesant dintre toa-
te cite le-a pregdtit re-
vista noastrd. Sintem siguri,
i se va duce

FAIMA
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