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PAUL CORNEL CHITIC*

Mai nimic nu parea a prevesti, la de-
butul dramaturgic al lui Paul Cornel Chi-
tic, evolutia, dealtminteri spectaculoasa,
pe care dramaturgul o va cunoaste, nu
prea multi ani dupa aceea. Cele doua
piese din ,Teatru“, ed. Cartea Roma-
neascd, 1970), carora li se addugase o
bizara pantomima, mult prea naiva aceea,
iesisera, intr-o propori{ie considerabili,
dintr-un soi de avangardi baroca, de in-
spiralie ionesciand, in general cultivind
absurdul, demitizarea, limbajele mecani-
zate, adicd tot ceea ce in acel moment
exemplifica asa-zisa ,farsd tragica“. Nu
s-ar zice ca autorul nu videa insusiri de
dramaturg, cel putin intr-un caz talentul
lui se dovedea sigur : Bunicul §i Artre cu
litere de platind (o, bineinteles, farsa tra-
gica) era o asemenea productie, inteli-
genta, croitd cu virtuozitate si scrisa alert
(nu fara trasaturi ionesciene, aflate la ve-
dere). Era, pe scurt, vorba acolo de ago-
nia unei comunititi, consumati, in gust
baroc. in spectaculoase focuri de artificii.
O familie, cu destui membri. urmeaza si
se mute din locuinta in curs de darimare
in alta. invecinati. insd noui. In astep-
tarea evenimentului, indivizii convorbesc
intr-un stil prelios. de salon manierist ;
in adevar, dramaturgul muta. parodic, pe
Voiture si grupul de la .Hoétel Ram-
bouillet in plin teatru beckettian. Ceea
ce este aci izbilor e multimea de vorbe
parazitare, toii vorbesc mult spre a co-
munica extrem de putin. O ridicula ri-
tualisticad a verbozitatii pare a sufoca ori-
sice sforlare de a explica lumea. In cel
mai pur spirit baroc (si absurdul por-
neste tot de acolo), lumea e infitisata
nrin snatiile claustrale.

M=ai nesemnificativa esteticeste, Restau-
rarca hainelor Sfintului Augustin e o in-

* Miriiala. Editura .Cartea Roma-
neascd“, 1982.
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cercare onorabild, in spiritlul momentului
literar de atunci: o familie de mediocri
a creat un cult pentru un barbat presu-
pus a fi disparut in conditii eroice, si
odatd ce eroul se intoarce, nevatamat,
dupa un sir de ani, nimeni nu il mai re-
cunoaste. Mitul a ucis incad o data reali-
tatea, aceasta parea a [i teza, dar auto-
rul mergea mai departe, voind sid spuna
ca mitologiile au in definitiv la origina
nu allceva decit o iluzie.

Ca majoritatea dramaturgilor ,absur-
disti*, Paul Cornel Chitic elimind in
chip voit psihologiile, teatrul lui este tot
ce poate fi mai abstract, pe scurt nimic
nu misca sufleteste umanitatea lui, insen-
sibila la soc. Nimic, pina aci, anormal,
teatrul absurdului si in general teatrul
avangardist ilustreazia o metodologie anti-
psihologista, interesat, asa cum este, in
a exemplifica esteticeste o teza.

Desi 1a un examen superficial nimic din
acestca nu a mai ramas in cele patru
piese (una, de dimensiuni reduse) din Mi-
riiala (Editura ,Cartea Romaincasca“,
1982), la o privire scrutitoare, urmecle
experienfelor iniliale se mai viid: semn
bun. de inaintare fara graba gilagiosilor
industriosi. Sint cel putin doui elementic
recognoscibile si aici, chiar daca impinse
intr-o materie viguroasia si, dupi toate
datele. explozivd, unde nu mai sar in
ochi precum la inceput. Ca si in drama-
turgia lui, si zicem asa, experimentalista,
Paul Cornel Chitic a retinut stilizarea ca-
racterelor pina la tipologie si un relativ
dezinteres pentru psihologii ; de aci de-
curge, ca si mai finainte, tezismul, in
sensul. desigur, pozitiv.

Insa diferentele sint, hotarit, foarte
mari. ca si, o spun inci de la inceput,
rezultatul estetic. In cel putin doua din-
{re aceste productiuni (Schimbarea la
fatid si Europa, aport, viu sau mort!),
Paul Cornel Chitic se dovedeste a fi



unul dintre cei mai originali dramaturgi
de azi, cu insemnate posibiliti{i de evo-
lutie in linia unui teatru radicalist, cum
literatura rominia de azi nu prea a mai
cunoscut. Sa adaug ca ingrosarea mate-
rici propriu-zis realiste nu a facutl decit
sa sporeascad valoarea estetica, desi sche-
mele alegorice, tezele, ca sa zicem asa, au
riimas. Mai pregnante sint acestea in
Schimbarea la fatd, unde cred ca am in-
teles bine, e si mult dintr-o drama aproa-
pe medievalia recreata in genul Antonin
Artaud. Schimbarea la fatd ¢, in totul,
un soi de utopie sud-americani, asa cum
in prozh a incercat si ne dea, in .Racul®,
Alexandru Ivasiuc. Autorul a pornit de la
datele curente gazetiresti privitoare la
dictatura, modificarile de guvern, guerilla,
in general cam tot ceea ce se stie din
reportajele de senzatlie aplicale asupra
unor asemenea realititi. Nu in rcevelatia
factologicd std aci interesul, mai ales ci
determinarile geografice lipsesc, drama-
turgul a voit, in inclinatia lui pentru sim-
bolic si generic, nu sa ilustreze, ci sa
exemplifice prin prototipuri. Cu totul ad-
mirabild este, in schimb, ingeniozitatea
mijloacelor estetice propriu-zise, adop-
tate de Paul Cornel Chitic cum nu se
poate mai nimerit. Intr-un auto sacra-
mental modern, asa cum esle pina la un
punct Schimbarea la fatd, era inevitabil
ca violenta s3 fie predominanti. Aceia
care azi voiesc sa reprezinte o lume {or-
turatid de absolutul etic nu au decit sa
aleaga tema politicA a terorii, tema pe
care cruzimea. totusi ireprezentiabild sce-
nic. o insoleste, asa cum naturalismul in-
solea, in misterele medievale, ristignirea
lui Cristos. O purificare coleclivi de acest
fel pare cd a intentionat si Paul Cornel
Chitic, e drept cd pe o bazd teoretici de
tot laicizatd ; dar tipologia literard a ra-
mas, in ciuda momentului istoric, care
este altul. Spre a intdri sentimentul de
extaz pricinuit prin suferintd, dramaturgul
nu a liasat deoparte nici un mijloc mo-
dern de soc : megafoane care emit stri-
dent comunicate teribile si amenintari,
lumini orbitoare, efecte miraculoase pro-
prii barocului (morti care invie, dar aci
gustul e curat sud-americidnesc), clar-
obscurul misterios al lumindrilor care su-
gereazd ideea redemptiunii. Insd autorul
nu se opreste la acestea ; temperatura lu-
mii inchipuite in Schimbarea la fatd este
foarte ridicatd si cuprinde totul intr-un
soi de tourbillon. In sfirsit, violenia, de
o intensitate cum rareori s-a mai putut
intilni in teatrul rominesc, dacd mi gin-
desc mai bine, chiar fir3d termen de com-
paratie local. Aceastd lume guvernatd de
creaturi malefice e alcatuitd din captivi
torturati cu atrocitate, din patrule vigi-
lente. din nolitisti care aplicd savante bai-
tii cu patul armei peste gurd si peste
urechi, ce-i oripileazd si pe cei cu nervii
tari.
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Este in alara indoielii ca toate aceste
grozavii nu rezultd dintr-un exces nesu-
pravegheat ; cruzimea se afld in esenta
acestui univers terific si Paul Cornel Chi-
tic nu a facut decit s-o transfigureze este-
ticeste in mod cit mai potrivit si, in linii
mari, simbolic.

Sa observdm, mai mult chiar, ideea
dramaturgului despre moderna purificare
prin agresiune : ca si alti autori, el a lar-
git scena si i-a pus pe tortionari sa cir-
cule printre spectatori, capturind dintre
aceslia cite un personaj asezat acolo ina-
dins. Efectul de teroare nemijlocita tre-
buie sa [lie, nu ma indoiesc, mare.

Dealtfel, dupa toate semnele, insatis-
faclia fata de conventiile teatrale e [oarle
mare la Paul Cornel Chitic, exprimin-
du-se cu preponderenti in metamorfozele
spatiului teatral. Schimbarea la fatd, ca si
Miriiala, despre care va fi vorba numai-
decit, inglobeaza in eveniment si pe spec-
tator ; Europa, aport, viu sau mort ! aduce
o mai pronuniata tehnica de tip cinema-
tografic, ajungind intr-un rind si la flash-
back. Am impresia cid aceasta este si cea
mai valoroasd dintre creatiile drama-
turgului, o admirabila piesd istorici in-
chipuild cu o foarte modernd tehnica tea-
trala, de unde rezultid cd nu modernita-
tea ii impiedicd pe creatori si adopte o
materie istorica, ci mai degraba preju-
decata. Sub acest aspect, Paul Cornel
Chitic nu are nici un fel de prejudecati,
el a stiut sd resuscite, in datele istorice
verificabile, dacid nu in amdinunt, cel pu-
{in in ce priveste mentalitatea, un mo-
ment istoric, si si dea o reprezentare de
o mare claritate asupra sortii politice a
romanilor. In ideea ca durabilitatea e la
noi o biruintad asupra a trei imperii, el
se intilnesie cu Paul Everac, care nu
ficea, in Costandinestii, altd teorie. Nu
este o intimpliatoare observatie aceasta,
ar trebui si se pund la analizd, ori de
cite ori un dramaturg adoptd o tema is-
torica, si intrucit viziunea lui este aceea
intemeiatd pe adevir ; putini sint insa
aceia care nu fabuleazi in cadre foarte
largi. cu pretextul cd pind si istoria ar
avea un ,cotidian“, pierdut de document.
Paul Cornel Chitic nu este dintre acesti
industriosi care nu fac decit si deghizeze
policier-ul sau vodevilul in vestimentatia
unei epoci care nu au cu acestea nici o
legaturd. el crede In teza istoricd si in
explicarea ei (observ, in treacit, ci el este
si unul dintre dramaturgii romani de azi
cu un sistem teoretic, un volum intitulat
.Teatrul obiectelor” fiind — in substrat,
desieur — o asemenea incercare). In fine,
Miriiala, o comedie aproape brechtiana.
continind cuplete, inscendri, apeluri céatre
public si in general cam tot ceea ce l-o
ficut celebru pe Brecht, promoverazi un
teatru social cu deznodidmint moralizator :

(Continuare la p. 72)



la prima vedere, devine vigurcasi atunci
cind, prin frumusetea si fastul ei, se do-
vedesie maj adeviarati decil realitatea
care a generat-o. Ea conferi spectacolu-
lui un mandat social-polilic ce-i permite
si nu mai analizeze detasat, ci sd acuze
direct. sa arate cu degetul . in acest sens
se poate spune ca siibiile de mucava ale
teatrului patetic taie in carne vie...

La Piatra Neam{, dupa Dragonul, in
{ripticul Farse populare ambulante de
Jean Variot, incerc incd un argument sce-
nic in favoarea unui astfel de teatru.
Este un experiment asupra artei actoru-
lui pe care l-am structural in trei etape.
In primul spectacol, Istoria comicd a ma-
gului Faust, gindit, in sens wagnerian.
c:s1 imbinare de cuvint poetic si muzica,
schimb sistemul de semne -obisnuil al in-
terpretului. Muzica de spectacol a fost
compusid dupd ce acesta a repetal nor-
mal textul, ,gasindu-si* pesonajul. Mu-
zica. deci, conserva si exacerbeazi sta-
rea actorului, scotind, in acelasi timp, la
suprafati ceea ce este con{inut in cuvint.
In a doua reprezentatie, larba amdgiri-
lor, actoru! se exprima cu precadere prin
sistemul sau psihosomatic. Un interpret
..se umfla* pina ocupa tot spatiul scenei.
Este un truc, evident, dar vorbeste des-

pre un paradox. Exislti un personaj care
nu-si gaseste locul, un altul care se
transformi, preluind alte identitdti. In
acest proces ne intereseazii ce se intim-
pla cu corpul interpretului. A treia mon-
tare, Sotul desdvirgit, este o recapilulare
si imbinare a acestor studii anterioarc.
Pentrru mine conteazi, deci, un grup de
spectacole care, in plan teoretic, sustin
demonstratia. Am creal o sald speciala,
un esafodaj ce seamiani cu un studio de
televiziune.

— Stiu cd printre proiectele tale se
afld §i un spectacol de circ. Vei construi,
pentru el. o arend ?...

— Circul mia intereseazi ca spectacol
de circ, vazut ca lume, ca metafora pur-
tatoare a unui sens larg, avind drept pi-
vot clovnul. O poveste despre durerea
profundi care, in plan superior, a datl
clovnii shaltespeareeni, o poveste despre
pervertirea spre comic, spre ridicol, a
unui om ocupat initial cu intelepciunea,
a unui fost iubitor de inielepciune.

Ludmila PATLANJOGLU

—

(continuare de la pag. 9)

cred cid dramaturgul a facut in chip de-
liberat o ,moralitate“. Oarecum neglija-
bild (este si de dimensiuni reduse), Post-
fatd sau Liniste de sdrbdtori pare mai
apropiatd de dramaturgia de inceput a lui
Paul Cornel Chitic, abstracti, oarecum
enigmatica si ingenioasd prin efectele de
bizar psihologic. Observ insi ca nu am
relatat mai nimic din ceea ce contin pie-
sele acestea sub raport strict epic. Schim-
barea la fatd e o perpetud modificare de
guvernanii, de cele mai felurite culori po-
litice, iIn fond reductibili la fort{d brutala,
provocatoare de martiraj. Europa.. de-
scrie sfortarile politiei habsburgice in a
urmari pe Bilcescu, erou absent, nelinis-
titor insd pentru to{i. Miriiala desfasoara

o lunga intriga functionareasca dedicata
eliminarii unui indezirabil, pe nume Sa-
muil Musa, iar Postfatd regenereaza ideea
cuplului matrimonial care nu comunici
si ajunge la emotii artificiale, la limita
conduitei patologice.

In general, un examen al dramaturgiei
lui Paul Cornel Chitic mi se pare acum
prematur, desi exegetul are elemente con-
sistente la indemina : cred ca indiscuta-
bilul lui talent va modifica, nu peste
multid vreme, intr-un chip de pe acum
previzibil, ierarhiile teatrului romanesc.
Sa notez, deocamdati, ci avem in Paul
Cornel Chitic unul dintre cei mai inge-
niosi dramaturgi contemporani, apt de

mari izbinzi. ]
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