CRONIGH

DRAMATICH

PIESA CONTEMPORANA ROMANEASCA PE SCENA

GUSTUL PARVENIRII

de Paul Everac

Dala premicrei: 9 scpiembric
1983. :
Rcgia : PETRE POPESCU,

MIHAI MADESCU.

Sce- |
nografia : '

m DULAPUL

Distributia : PETRE LUPU (Lic3
Stirbu) ; RAZVAN IONESCU (Vic-
ter Bungiu) ; CONSTANTIN DRA-
GANESCU (George Dolinar) ; EMIL
REISENAUER (Cosiel Aposiolide) ;

GEORGE ANDREESCU (Gastion
Garolu); MICAELA CARACAS
(Ioana Vesiemean); MARIA GLI-

GOR (Esthera Dolinar) ; AURELIA
SORESCU (Héléne Apostolide) ;
NORA GION (Doamna Pavlik).

m CADOUL

Distribufia : PETRE LUPU (Nelu
Ghimici) ; DIANA LUPESCU (Pau-
lina Ghimic3) ; CONSTANTIN DRA-
GANESCU (Remus Haralamb);
MARIA GLIGOR (Sofia Haralamb) ;
MARIANA BURUIANA (Crina Ha-
ralamb) ; GEORGE ANDREESCU,
MIHAI BADIU (Costin Fllottl) ;
RAZVAN IONESCU (Sergiu Filotti).
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Colectivul Teatrului ,,Bulandru a mar-
cal inceperca noului an teatral — asa
cum se si cuvenea — cu premiera unor

texte romanesti din dramaturgia contem-
porand : Cadoul si Dulapul de Paul Eve-
rac. Reunite sub titlul Gustul parvenirii,
cele doud piese salirice scurte (scrise cu
citiva ani in urmi si jucate mult de echi-
pele de amatori, reluate, acum, de un
colectiv profesionist dintre cele mai pres-
tigioase) rispund mai putin dezideratului
de a instaura atmosfera sarbatoreasci a
momentului inaugural, cit aceluia, pro-
gramatic, de a se diversifica formula re-
pertoriala, in scopul aflarii unor noi cai
de comunicare cu publicul larg.

Constient de valoarea destul de modesta,
sub raport literar si scenic, a celor doua
scrieri, teatrul a apelat la ele mizind pe
actualitatea tematicii, pe valoarea educa-
tiva a ideilor. Dorinta de parvenire dusa
pina la obsesie are drept consecin{a dez-
umanizarea ; aceasta este demonstratia
autorului, in cadrul aceluiasi microuni-
vers, explorat, in ambele texte, din per-
spectiva degringoladei morale a celor ce-l
compun. Cadoul urmareste traiectoria
unui ins cam snob, inginerul Victor Bun-
giu, pus pe capatuiala, si salvat, in ulti-
mul ceas, de la pribusire sufleteascid, de
citre prietenul siu din copilirie, Lica
Stirbu, care-i oferda cel mai frumos ,ca-
dou“ : recuperarea dragostei pierdute, re-
gasirea fericirii tradate. In Dulapul se
disecd un fenomen profund nociv, in da-
tele unui caz fiara nici o posibilitate de
recuperare. Consecintele imoralitatii
— privita, aici, prin prisma ,ascensiunii”
pe un drum gresit, al compromisurilor,

necinstei si tradarii — sint dramatice
peniru sotii Ghimica.
Apelul la puritate si omenie, sust{inut

in Cadoul cu umor dezinvolt si cu o
anume vibratie lirici, dobindeste in Du-
lapul rezonante tragice.

Expusa fara deosebite subtilitati, cu

citeva accente psihologizante, lectia mo-
ralistului Everac se invata usor si se
retine.
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Rizvan Ionescu si Micaela Caracas

Spectacolul — pus in scend de Petre
Popescu atit in vederea reprezentarii la
sediu, cit si a unor deplasari, cici poatc
fi modelat in funciie de diferite spalii
de joc, in sili sau in aer liber — res-
pecta intru totul ideile si intentiile auto-
rului.

Lucrata cu acuratete, cu seriozitate, cu
incredere in capacitatea spectatorilor de
a intelege si gusta teatrul simplu, neso-
{isticat, montarea este agreabila, bine rit-
mata, unitard stilistic. Ea se sprijina, in-
deosebi, pe jocul realist, firesc al actori-
lor, care susf{in energic evolutia persona-
jelor in diferitzle ipostaze pretinse de
cele doua texte; rezultd de aici si me-
ritul regizorului in afirmarea personali-
tatii unor tineri actori si in reevaluarea
unor talente consacrate. O placuta sur-
priza ne face Diana Lupescu, ingenua cu-

noscutd mai mult din filme, care reali-

zeaza, in Paulina Ghimicid, o compozitie
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viguroasa si expresivd. In scurta sa apa-
ritie, Mariana Buruiand creioneazd su-
gestiv, cu haz amirui si dramatism reli-
nut, chipul fetei fara capatii, victima ne-
cinstei lui Nelu Ghimica.

In doud roluri diferite, simpaticul Lici
Stirbu (Cadoul) si cameleonicul Nelu Ghi-
mica (Dulapul), Petre Lupu izbutejztc
personaje cu valente simbolice, impor-
tante pentru cariera sa de actor, deoa-
rece dezviluie noi fatete ale vigurosului
sau talent.

Adecvate, chipurile scenice schitate de
Rizvan Ionescu, Constantin Draganescu,
Maria Gligor. In fugare treceri prin sce-
na, atrag atentia, de asemenea, eleganta
si feminitatea Aureliei Sorescu si Mica-
elei Caracas. Cu ponderea necesaria des-
fiasurarii actiunii, tipurile conturate de
Emil Reisenauer, Nora Gion, George An-

dreescu,
Valeria DUCEA




P.S. Potrivit bunei traditii instaurate in
mai toate teatrele din Bucuresti si din
tara, la 15 septembrie, Teatrul ,Bulandra“
a batut gongul inaugural al noii stagiuni
pe scena Casei de culturd a sindicatelor
din Buftea, sectorul agricol Ilfov. Dupa
scurtele alocutiuni rostite de primarul
orasului, Nicolae Rovinaru, si de direc-
torul teatrului, Ion Besoiu — care si-au
manifestat bucuria intilnirii la aceasta
sdrbatoare artistica, subliniind importanta
acestui dialog intre scend si sald si luin-
du-si angajamente pentru continuarea rit-
micd a unor astfel de manifestiri —, s-a
desfasurat spectacolul Gustul parvenirii.
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Diana Lupescu si Petre Lupu

*

Asa cum se spera, el a avut un mare
succes de public. Stimulati de simpatia
si de adeziunea spectatorilor, actorii au
jucat cu si mai multa stralucire, mai de-
gajat, mai cu pofti decit la premiera de
la sediu. Am avut prilejul sa apreciez si
contiributia scenografului Mihai Madescu,
al carui decor simplu, sugestiv si functio-
nal, s-a adaptat perfect noilor conditii de
joc, fara nici un rabat la capitolul cali-
tatii artistice. Un fapt important, de care
se cuvine si tini seama orice teatru, in
efortul de educare a gustului estetic al
tuturor categoriilor de spectatori.
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TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

GREUL PAMINTULUI

de Valeriu Anania

Data premicrei: 27 septembrie
1983.

Regia : CRISTIAN IIADJI-CULEA,
Decorurile: VIOREL PENISOARA-
STEGARU. Costumele: IULIANA
PREDUT.

Distributia : PETRE GHEORGIIIU-
DOLJ (Ionitd Caloian); IANCU
GOANTA (Petru); ION COLAN
(Asan) ; PAVEL CISU (Ivancu):
VALENTIN MIHALI (Boril) ; AN-
GHEL POPESCU (Mitu) : MIRCEA
HADIRCA (Vasile Zivoritul) ; PE-
TRE ILIESCU-ANATIN (Manaster) ;
CONSTANTIN SASSU (Bazileul
Isac) ; STEFAN MIREA (Cezarul
Alexie) ; VASILE COSMA (Anghel) ;
EMIL BOZDOGESCU (Stilpnicul) ;
ANDREI PENIUC (Balduin de Flan-
dra) ; VALLER DELLAKEZA (Bo-
nifaclu de Montferrat): ILIE
GHEORGHE (Abatele Morosinl) ;
LENI PINTEA-HOMEAG (Muma) ;
SMARAGDA OLTEANU (Drosida) ;
ILEANA SANDU (Irina) ; ANCA
GAVRILA (Augusta  Teodora) ;
GEORGETA LUCHIAN, MARIA
CIOCHINA-GOANTA, ELENA
GHEORGHIU, NICOLETA OANCEA-
CIUCULESCU, MINERVA D. AU-
RELIU, MIRELA CIOABA, CON-
STANTA NICOLAU (Grelele pa-
mintului).

Prezenta, in premierd absolutd, la Tea-
trul National din Craiova, a piesei Greul
pdmintului de Valeriu Anania este, din
mai multe puncte de vedere, un eveni-
ment important. Mai intii, pentru ca, dupa
stiinta noastrd, tema fabulosului imperiu
romano-bulgar — care, direct si indirect,
a contribuit la prima cddere a Constanti-
nopolului (anul 1204) — prinde viatid pentru
prima oara pe scend (dupi ce, gratie Editu-
rii ,Eminescu”. piesa aparea in volum in
anul 1982). In al doilea rind, aceastd in-
solitd incursiune in timp este o intreprin-
dere dramaturgicd fundamentali pentru
creatia lui Valeriu Anania si, In acelasi
timp, una dintre rarele lucrari ale lite-
raturii noastre in care mitul, istoria si
psihicul romanesc isi giasesc un punct de
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intilnire fertil, sub raport atit estetic cit
si etic. In al treilea rind, spectacolul de
la Craiova reprezinti o experienti de mi
zansceni aparic pentru unul dintre cei ma.

interesanti regizori ai generatiei tinere .
Cristian Hadji-Culea,
Trebuie s subliniem ci a pune in

scenit un text profund cum este Greul pa-
mintului este din premise foarte dificil.
Spectatorul ia cunoslinia de o lume ci-
reia, in putinele ore de istorie de la
scoalll, nu i-a pulut intrezari si reprezen-
tarile simbolice. Ce sint, si ce puteau [i
[anaticii care, suili in virful unor stilpi
sprec a se reculege (de unde numele de
stilpnici), dideau acel aer ciudat amur-
gului bizantin ? Ce insemnau fastul si ri-
tualurile cur(ii bizantine, ciudata incruci-
sare de fraze latine si grecesti ? Cine sint
vlahii din sud, si cum se face c¢ii ei sint
pastratorii unor datini uitate si ai unor
elemente de culturia populard proprii vla-
hilor din nord ?

Evocind curtea Bizanjului din vremea
basileului Isac al II-lea si dinastia roma-
ni a Asanestilor, locuitori ai muntilor
Hemului, Valeriu Anania nu transcrie is-
toria, ci o converteste, desigur si polemic,
la mit. El speculeazi cu inteligenta si in-
conlestabil talent omonimia dintre Ka-
loioan (in limba greaca, Ioan cel Frumos)
si Caloian (nume — provenit din slava
veche — al unei pipusi de lut, care, in
ritualurile folclorice romanesti de comba-
tere a secetei. simbolizeazid principiul fe-
cundarii, rodirea), transformird respectiva
coincidenti lingvistici intr-un prilej de
meditatie asupra metabolismului vechilor
civilizatii romanesti, implicind totodati
teze din filozofia lui Blaga (cu privire la
matricea stilisticA si orizonturile spatiale
§i temporale ale inconstientului colectiv).
n conceptia mitologicA a Ilui Valeriu
Anania (dealtfel, piesa Greul pdmintului
este subintitulatd mit valah in devenire),
gisim de asemenea ecouri din Spengler
— asimilate dialectic — cu privire la cul-
tura ce nu poate fi cu adevarat cunoscuti
decit de acela care-i apartine prin nas-
tere. cultura care realizeazd, in devenire,
toate posibilitatile ei, in forma limbilor,
dogmelor, artelor, statelor, stiintelor...
Aparitia dinastiei romanesti a imperiului
vlaho-bulgar este un prim semn al pir-
guirii culturii rezultate din sinteza getlo-
romani, este o primi intrare a ei in is-
toria si in constiinta lumii. .Totdeauna
m-am temut cid am intrat in istorie prea
devreme", exclami Ionitd. Albia cuprin-
zitoare a culturii dd expresie valorilor
unui popor si in ariile laterale. Prin con-
vertirea la mit a faptelor istorice, Vale-
rin Anania 1l restituie pe Ioniti, regele
imperiului romano-bulgar, matricei stilis-
tice originare, spatiului mioritic. Ioniti,
.care este figura cea mai insemnati pe
care au dat-o romanii din Balcani" (Giu-
roscu), se identificiA psihic cu numeroasa



comunitate a romanilor din nordul Duni-
rii. El devine un exponent al spirituali-

tatii poporului romin, o figurd unicat
(cum sint, de pildd, Matlei Corvin, Ni-
colae Olahus, Nicolai Milescu Spatarul),
care a reusit sa sadeascd in constiinta

marilor puteri din douii continente, Asia
si Europa, nofiunea de vlah. Si, nu numai
alit. Toniti este cel care, prin vitejia si
infelepciunea sa, a impus Apusului si
Orientului apropiat valorile morale ale
comunititii etnice vlahe. Recunoscindu-i
statutul  politic, papa Inochentie al
11I-lea consimte la incoronarea lui ca rege
al vlaho-bulgarilor, inscriindu-1 pe Ionita
in rindul celor ce aveau un cuvint de
spus in raportul de for{e din Evul mediu.

Toate aceste adeviruri, mitologice, isto-
rice si filozofice. sporesc — asa cum
spuneam — gradul de dificultate al
spectacolului si presupun un specta-
tfor cit mai avizat. Mecanismul trans-
formarii miculei Teodora, priniesi a
Bizantului, in fipturi mitologica (.grea
a pamintului¥), cit si a lui Ioniti, in Ca-
loian, tine de legile launtrice ale culturii,
care-si resoarbe fructele. Este vorba de
‘instrdinarea mitica : cei ce nu sint doriti
1rec in stapinirea fortelor subpamintene ;
esle un fenomen de resorbire in magma
unde sint pastrate semintele .din care nu
va rodi niciodati nimic, in afari de gin-
«dul ca totul incd mai poate rodi“. Para-
bola pasdrilor lui Hano, erezia pungii cu
pamint, stilpnicii care au invadat Bizan-
ful si s-au stins pe rind, ultimul preves-
1ind pribusirea Imperiului, sint pilde
plastice ale ideii de destrimare, prin ne-
cesilate, a imperiilor.

Atras de caracterele exceptional dese-
nate de Valeriu Anania, regizorul Cristian
Hadji-Culea s-a apropiat de text cu o
cvidentd maturitate profesionald si (spec-
1acolul a dovedit-o) indubitabild inspira-
tie. Intr-adevir, trebuie sd ai inspiratie
si un fler de invidiat ca si poti reusi
o distributie aproape infailibild, fintr-o
trupd cu care colaborezi pentru prima
dald si pe care — practic — abla incepi
s-0 cunosti. Neducind lipsd de mari ac-
tori, Nationalul craiovean i-a dat posibi-
litatea lui Cristian Hadji-Culea s& aleagi.
‘Si, subliniem apdsat, tindrul director de
scend a stiut s-o fach. Interesat desigur
si de datele fizice, dar mai ales de re-
gistrele psihice, Cristian Hadji-Culea a
‘incredintat personajul Ionitid lui Petre
‘Gheorghiu-Dolj, asigurindu-se in felul
acesta cd cea mai ampli partituri a spec-
tacolului se afld in mfini bune. In puti-
nul spatiu rezervat prezentel cronici, nu
stim ce si remarcim mal Intii gl intii

«din demersul actoricesc al 1lui Petre
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Gheorghiu-Dolj. Faptul ca stie sit {isneas-
¢, printr-o gradatie savantd, la maretia
din final, cind se va topi in papusa de
lut, fard ca vreunul dintre mijloacele
sale de expresie si ne aparia strident ?
Faptul ca poartid in liniile chipului sau,
in flexiunile glasului, in ticeri si in ges-
turi, intregul mister mitologic al piesei ?
Faptul ci a stirnit acele fierbin{i si spon-
tane aplauze cind monologa despre pa-
mint si iubirea de patrie, despre taina
continuititii unui neam ?

Foarte bine distribuit in rolul basileu-
lui Isac, Constantin Sassu a realizat — im-
preunii cu Cristian Hadji-Culea, fireste —
o creatie neapirat de refinut pentru fisa
sa profesionalid, dar si pentiu cea a Na-
tionalului craiovean. Cum si reinvii un
impirat bizantin dedulcit la somnul si
placerile decadentei ? Cristian Hadji-Cu-
lea a gasit o cheie si Constantin Sassu
a acceptatl-o, atenuindu-i cu mult har du-
ritiifile teziste. Basileul Isac ne apare in
toati ipocrizia sa lenevoasi, cu acea
pseudoadormire a ratiunii care tine de
morga aristocralici. Acel dolce farniente
instalat in strafundurile constiintei basi-
leului corupt ni se dezviluie intr-o exce-
lentd stilizare, datoritd felului in care
Constantin Sassu se misci, mimeazi sau
vorbeste cu o voce de copil vesnic adulat.
Meritul actotului sti, repetim, in faptul
cid a gtiut sd dizolve in substanta perso-
najului conturul desenului ironic propus
de regizor, aritindu-ne in felul acesta nu
caricatura unui impirat bizantin, ci chiar
fiinta acestuia, caracteristicid pentru amur-
gul unui imperiu. Ion Colan si Vasile
Cosma. in rolurile lui Asan si Anghel,
sugereazd parfumul si pitorescul epocii.
In schimb, Andrei Peniuc si Valler Del-
lakeza au ingrogat prea mult evolutia
personajelor lor (Balduin de Flandra si,
respectiv, Bonifaciu de Montferrat), tre-
cind in cheia teatrului absurduluj scena
cuceririi Bizanfului si ceremonialul pri-
mirilor la curtea basileilor. Smaragda Ol-
teanu (Drosida) si Leni Pintea-Homeag
(Muma) au creat portrete memorabile.
Valentin Mihali, in Boril, ne-a convins
inci o datid cd stie si-si domine textul,
astfel incit nu replica si-1 tragd pe el in
sceni ca actor, ci el, ca actor, sd aduci
in scena replica. O aparitie surprinza-
toare. in rolul relativ dificil al Augustei
Tecodora, este Anca Gavrild, talent teribil,
asa cum sint mai toti copiii la virsta de
5—6 ani.

Nu credem ci scenografia (ne referim
in special la decoruri) a servit intru to-
tul spectacolul lui Cristian Hadji-Culea.

Cam facile, chiar si in limitele functiona-
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lului, cam lipsite de sensibilitalte si fan-
tezie, decorurile lui V. Penisoari-Stegaru
diminucazi semniflicatiile piesei. Solu{ia
giasitd de acest scenograf spatiului de mu-
miliere a stilpnicului este anapoda, in
special in raport cu textul Augusiei Tco-
dora. Si nu vrem sia citam aici $i alle
cxemple.

Spectacolul Greul pamintului de la tea-
trul craiovean este — trecind cu vederea
si anumile cideri de ritm de la premie-
rl1 — inca o deosebiti rcalizare a acestei
institulii cu valoare intr-adeviir nationala.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL ,MIHAI EMINESCU*“
DIN BOTOSANI

O SARBATOARE
PRINCIARA

de Teodor Mazilu

Data premierei: 17 septembrie
1983.

Regia si scenografia : ALEXA
VISARION.

Distribufia : DORU BUZEA (Ne-
mes) ; SEBASTIAN COMANICI
(Varga) ; MARINELA PATRU-BU-
GEAC (Iuliana) ; IULIA BOROS
(Apolonia).

Locul si importanta pieselor lui Mazilu
in literatura noastra dramatica nationala
sint inca departe de a fi fost stabilite la
adevarata lor valoare. Operatiunea ar ne-
cesita totodata situarea operei sale in
contextul mai larg al dramaturgiei euro-
pene postbelice, printr-o temeinica si apli-
catid cercetare comparatisti, ce este deo-
camdatd doar de niadajduit a se infaptui.
- Cu rare exceptii — ridicol nelinistite
de | lipsa de teatralitate a piesei! —,
critica dramatica, spre meritul ei, s-a
aflat in consens semnalind calitatile ex-
ceptionale ale Sdrbdtorii princiare, inca
de la aparitia ei, judecatile de valoare
inmultindu-se si nuantindu-se pe par-
cursul ivirii spectacolelor. Si totusi.. De
multe ori, printre rinduri, persistd un soi
de incrincenatid neincredere in a-i acorda
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piesci chiar locul pe care il merita, .pru-
dentat determinatn in ultima instanth de
caracterul incd tradifionalist al receptirii,
in raport cu noutatea absolutia a operei.
Dar toemai critica irebuie si-si asume
riscurile unor situari valorice juste, chiar
dacid — si mai ales pentru ¢ii — sint pu-

lin  Lasteptate® de  cititorul sau  specta-
torul obisnuit. Ce ar [i. asadar, pentru
noi. unica .tragedic intr-un act* a lui

Teodor Mazilu ?

Cu o genialii necrulare in sondarea in-
funericului din om, vestejind cinica agre-
sivitate a vanitalii, in nimicnicia ei fm-
pinsa pini la crimd ; cu replici turnate
in bronz si replici sipate in marmuri,
cizind implacabil, aidoma unor ghilotine
ale neindurarii, actionate de personaje
arhetipale : cu o desavirsiti simplitate
clasica a construcliei, renuntind insia la
actliune, in acceptia ei traditionali, pentru
a da cistig de cauzi tensiunii interogatiei
dramatice, capabile si ne dezviluie cu-
tremuritoare adeviruri despre conditia
umana, O sdrbdtoare princiard nu este
numai o operd singulardi in peisajul cre-
atici dramatice maziliene si al drama-
turgiei rominesti in general, ci si capo-
dopera romaneascd a genului, meritind
si ne reprezinte in oricare antologie a
teatrului scurt universal.

Pentru Mazilu, ca si pentru Caragiale,
trecerea timpului nu face decit sa sedi-
menteze valorile operei in constiinta lite-
raturii noastre dramatice nationale, argu-
mentindu-i probant deschiderile spre uni-
versalitate. A te apropia de intelegerea
valorilor universale ale umanitatii in-
seamni in primul rind a avea constiinta
morala a acelor valori. Punerea lor in
circulatie, cu statutul ce le e propriu si la
nivelul parametrilor scenici actuali ai
conceptului roméanesc de teatralitate, este
in egald masura un act de culturd si o
datorie patriotici. Iatd de ce deschiderea
stagiunii unui teatru cu O sdrbdtoare
princiaré de Teodor Mazilu, printr-un
spectacol neintimplator, ci consubstantial
operei. depaseste cu mult semnificatiile
curente ale reprezentatiilor teatrale de-
curgind din comode optiuni repertoriale.

Daca Prostii sub clar de lund si-au in-
ceput anevoioasa dar biruitoarea lor ca-
riera artisticAi prin consacrarea teatrala
ce le-a fost oferitd de spectacolul lui Lu-.
cian Pintilie de la ,Bulandra“, trupul
eteric al Sdrbdtorii princiare avea si cu-
noasci mai intli citeva infatisari treca-
toare, in registru realist si registru gro-
tesc, imprumutind aproape de fiecare dati
cite ceva din aura piesei, fird sa-i pa-
trunda insd esenta. Doua dintre aceste
montari se cuvine totusi a fi mentionate,
pentru relativa lor apropiere de spiritul
piesei. Ele s-au datorat, in cheie predo-
minant grotesca, clasei de actorie a lui
Octavian Cotescu, din care fiacea atunci
parte Gheorghe Danild (in Varga), si, in



Doru Buzea, Sebastian Comi-
nici, Marinela Pitru-Bugeac
si Iulia Borog

cheie predominant realista, Nationalului
craiovean, avindu-i in distributie pe Con-
stantin Sassu (Varga), Rodica Radu (luli-
ana), Nae Gh. Mazilu (Nemes) si Ileana
Sandu (Apolonia), spectacolul fiind regi-
zat de Mircea Cornisteanu.

Dar, daca odinioara se putuse vorbi de
un stil“ de expresivitate teatrala mazi-
liani — impus in fapt de Prostii.. lui
Pintilie —. de un nou tip de expresivi-
tate teatrala maziliana — si acesta im-
pus. in fapt. de Alexa Visarion — se
poate vorbi de-abia acum, odati cu mon-
tirva Sdrbdtorii princiare la teatrul din
Botosani.

Pentru Alexa Visarion n-a fost im-
portant ca spectacolul cu aceasti piesa
si fie tratat in cheia realismului, a gro-
tescului, in aceea a absurdului ori a sim-
bolismului, de vreme ce piesa, prin fac-
tura ei, nu apartine total si categoric nici
unuia dintre aceste registre, desi fiecare
si-ar putea-o revendica. Ea este realist-
grotesci sau grotesc-realisfd tot atit de

bine cit e absurd-simbolici sau’ simbo-
lico-absurdd, fird si-i putem nega, in
acelagsi timp, o paradoxala sursi de in-

spiratie islorici, de la care se va inilta
insd in sferele unei ideatici a esentei
morale. Caci Sdrbdtoarea princiard, ex-
ceptional intuitd acum de Alexa Visarion,
nu este decit scriitura dramaticd a unei
pure si explicite conventii teatrale, mi-
zind absolut totul pe singura carte a
iensiunil interogatiei dramatice, avind tot
dreptul sa se refuze, deci, etichetdrilor
traditionale, ca si prea acuzatelor de-
termindri circumstantiale. Nu are nevoie
de ecle pentru ci isi ajunge siesi. Pentru
cd tensiunea interogatiel absoarbe totul,
reusind si fie si si confere teatralitate.
Din acelasi motiv nu are nevoie nici de
~tréiri“ teatrale, psihologizante, pentru ca
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personajele ei n-au psihologie, contu-
rurile lor imprumutind doar hieratismul

ideii, ,programate* sa functioneze, prin
personaje, pina la ultimele ei consecinte.

Problema regizorala nu era in acest
caz de a [ace din actor o masind care
si functioneze perfect, dupd un stiut ca-
non al realismului sau al absurdului, deci
dupd un ,program“ preexistent piesei, ci
de a elabora viitorului mecanism specta-
cular un ,program*, propriu acestei pie-
se, poate la echidistanta de reusitele si
esecurile tratarilor anterioare, care ris-
cau sa-i triadeze si sa-i denatureze esenta.
Pornind de la datelespecifice paradoxalu-
lui tragism ilar al acestei scriituri drama-
tice, asa cum spuneam, esentialmente si ex-
plicit conventionale, ,matematizate* in
reactiile si replicile personajelor — per-
sonaje fira o evolutie propriu-zisa. repre-
zentind doar ipostaze ale dezvoltirii unei
idei —, elaborarea ,programului* avea
nevoie de un ,cod“, de o constringere li-
beratoare a jocului, aptd si-1 puna in
valeare numai in masura in care nu-si
paraseste propria conventionalitate, fixata
de .,cod*, jocul fiind insa lasat sia ,lu-
creze liber* in serviciul ideii. Si, cum
Alexa Visarion isi teoretizase destul de
inchegat conceptul de .stare* a disponi-
bilitatii interpretative, iar aceasta ,stare“
putea sid devina acum a tensiunii intero-
gatiei dramatice maziliene, regizorul a
facut din .stare“ un ,cod“ al tuturor re-
lationarilor posibile, nu atit in cautarea
unor simple solutii scenice, cit in cauta-
rea concentricia a uneia si aceleiasi idei.
S-ar putea vorbi, in acest sens, de un
spectacol ,cibernetizat“, fira ca ,micro-
procesoarele” lui si aibd alt statut decit
acela oferit de mecanismele de autore-
glare ale sensibilitdtii actoricesti, .pro-
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gramate” la ,starea* tlensionali proprie
interogatiei dramatice mazilicne. Mai
simplu spus, dar si simplificind putin lu-
crurile, piesa isi gisise regizorul, care
cste acum si scenogralul spectacolului,
De o austerd simplitate, cu numai doud
fotolii in scend, in care se vor aseza in-
1vrmi&cnt Varga si Iuliana, spectacolul in-
cepe ku  reintoarcerea  simbolicd a  lui
Varga in propriulsiucastel, care nu ¢ altu]
decit cutia neagrad a scenei. Nemes ii des-

fasoara in-fai{i — In cruce cu cele doua
fotolii — un covor resu, singeriu, o cale
a crimei, pe care Varga si Iuliana vor
pasi cu deplind siguranta. In ,conveniio-
nalizarea* spectacolului — menita si con-
centreze intreaga atentie asupra ideaticii
piesei — costumele vor juca un rol esen-

{ial. Ele nu sint ;adevarate*“, nu vor deci
si imite o .realitate“. in fond inexistenta,
ci isi declara explicit caracterul conven-
tional. sugerind doar categorial condifia
puterii si a eminent{elor ei cenusii (Varga
si Iuliana), a executantilor crimei (Ne-
mes), a puritdtii sacrilicate (Apolonia).

Cei patru actori ai scenei bolosanene,
odata conectati la reteaua .starii* ten-
sionale a spectacolului, sint cu totul al{ii
decit cei pe care-i cunostearn din evolu-
({iile lor anterioare. Talentul robust al lui
Sebastian Comanici isi cenzureaza acum
gesticulatia — alladata precipitata, dese-
ori excesiva si exterioara ; in felul acesta,
imaginea maleficA a lui Varga provine
dintr-o macerare launtrici, mortificanta.
Incapabil sid inteleagid si sd simtd pulsa-
tia vietii, facindu-si din cinicele sclipiri
de otel ale replicilor un fel de inutila
respiratie artificiala, Varga mai poate sa
se amuze doar de propria-i sterilitate.
Actorul nu di — si nu are de ce sa dea —
.viatd“ personajului siu, ci il goleste de
viata, propunindu-l, in esenta sa, ca ter-
men de referintd al unei jalnice, dar cri-
minale decrepitudini vanitoase. Iuliana,
care nu si-a pierdut nici instinctul vital,
nici forta unei inteligente combinatorii,
e mult mai rea decit Varga, cici ea nu-si
ingaduie si simtd ceea ce totusi intelege
perfect. Marinela Pitru-Bugeac, inter-
preta Tulianei, 1isi blindeazd personajul
intr-un neparisit zimbet aristocratic,
transformind insasi comiterea crimei fin-
tr-o chestiune de eticheti. Cu aplomb,
cu o atotcuprinzitoare detasare ironica,
in care personajul e vadit cad se place si
se complace, actrita figureaza si ea esenta
nocivd a gindului care e in stare sa ucida
numai pentru a-si desavirsi ticdlosia. De
o surprinzitoare tratare regizorala are
parte Nemes, cu nimic mai bun decit cei-
lalti, de vreme ce, in finalul reprezenta-
tiei. e pus sa asiste din umbra la comi-
terea crimei. dupid care, cu singele rece
al executantului, ce-si giseste intotdeauna
justificarea oricirei faradelegi, dar, de
data aceasta, poate si cu o secreta dorinta
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de razbunare, anun{i contramandarea \vi-
zitei exceleniei-sale, lucru pe care se pre-
supune a-l fi stiut mai de mult. Crima
ramine lipsita de orice motivatie, absurda
pinid la perfeciiune, dar si maj cutremu-
rator calculata, cici ¢ acum anticipata
de Nemes. Fiarda si-si mai permita supa-
rdtoare tonalitati grandilocvente, Dolru
Buzea, in Nemes, isi obligd puternica sa
[orta dramatica la un proces de implozic.
concentrata si densa expresivitate a per-
sonajului siu decurgind firesc din ,sta-
rea“ tensionalia a intregului. In fine, Iu-
lia Boros, tinara absolventd, face dovada
unor exceptionale calitati artistice, con-
ferind aparitiei personajului siu, Apolo-
nia, un neasteptat dec bogat relief drama-
tic, dominat de coplesilorul presentiment
al mortii, pe care nu o poate inlitura.
Dar, cum nici Apolonia nu este un per-
sonaj, in acceplie traditionala, ci un sim-
bol al descitusatelor energii ale vietii.
jocul actrilei va fi esentializat, hieratic.

Spectacolul bolosanean al Sdrbdtorii
princiare e un speclacol-avertisment. Nu
numai somnul ratiunii, ci §i nesomnul
vanitatii exacerbate poate naste, .rafio-
nal*“. monstri. Spectatorului nu i se mai
oferd, spre delectare, pitorescul teatral al
personajelor si actiunii, ci o rascolitoare
si mereu actuald refleciie asupra condi-
tiei umane. Sdrbdtoarea princiard intrd
in drepturile sale firesti.

Victor PARHON

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

NU UCIDET!
CAll VERZI

de Radu IFtimovici

Spectacolul incepe cu tentativa de sinu-
cidere a lui Alexandru Filip (interpretat
de Aurel Stefianescu), personaj care este
dus la Spitalul de urgenti, sectia reani-
mare. Lavinia, asistenti medicala la Spi-
talul de psihiatrie (Monica Ristea), d&
buzna in camera de garda si, gata si in-
frunte interdictiile, dar si suspiciunile
unor insi care urmaéareau din umbra soarta
pacientului, vrea cu orice pret si-1 vad&



Scend din spectacol

Data premlerel : 23 iuniec 1983.

Regia : RALUCA IORGA MAN-
DRILA. Scenografia : MARIA MIU.

Distributia : AUREL STEFA-
NESCU (Alexandru Filip) ; MARA
COSTEA (Evdochia) ; MARINELA
POPESCU (Rodica) ; MONICA RIS-
TEA - (Lavinia) ; CRISTIAN IOAN
(Grig Neagu) ; LIDIA ROSCA MA-
RINESCU (Irma Sziligyl) ; CRIS-
TINA PARDANSCHI (Doctorita) ;
SMARA MARCU (Reportera) ; DAN
GLASU (Un spectator, Fratilad, Chir-
toacd, Udriste) ; DAN CIOBRANU
(Spirescu) ; RODICA BAGHIU (Flo-
rica).

si si-i vorbeascd. Acest accident (intot-
deauna, o tentalivd de sinucidere ascunde
cauze obiective si motivatii psihice), -ste,
in piesa lui Radu Iftimovici, contextul si
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pretextul declansirii unor retro- si in-
Llrospectit virulente si demascatoare, deci,
prilej plin de incordarec de a .tiri* in sce-
ni si a scoate la luminid — la luminile
rampai — toate celelalte fiinje de care
a fost inconjurat si cu care s-a confruntat
pind la desperarc acela ce, nemaiputind
lupta cu lumea, se hotirdste sa se im-
potriveasca propriei sale victi. Cine este
acaest Alexandru Filip ?

Este personajul central al unei drame-
dezbatere cu  reverberatii etico-sociale,
Nu ucideti caii verzi, debutul dramaturgic
al unui om de stiintd al carui talent s-a
vidit in numeroase scrieri de frontierd
intre stiinta si literaturi.

Radu Iftimovici aduce in sceni confrun-
tarea dintre intransigen{a si demnitatea
unui om de stiintd, pe de o parte, si
obtuzitatea si suspiciunea de sorginte bi-
rocraticd, pe de alta. Cercetarea stiinti-
ficA pentru impunerea unor teorii avan-
sate in domeniul bio- si zootehniei re-
prezintd miza si sensul luptei sale.

Pentru realizarea telurilor lui stiintifice,
Alexandru Filip riscd totul : situatia ma-
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teriald, sociala si politici, a sa si a fa-
miliei. Nerespectind regula jocului din
aceca epoca, Filip isi condamna rudele la
o viatd de privatiuni, Desperat de obtuzi-
{atea birocratici, recurge la solutia de
a-si cauta aiurea realizarea visului sau:
crearea unei noi rase de cai.

In ciuda recunoasterii stiintifice, Filip
ramine un frustrat : dorul de taria il in-
deamna si se intoarci. totusi avatarurile
continua. Reintors, este primit cu intele-
gere, apreciat, dar este aruncat intr-un
post functioniresc. lardsi se revolta, iarasi
intri in malaxorul intereselor meschine
si conjuncturale, pina reuseste si obtina
un post de specialitate pe lingd o her-
ghelie, loc de munca unde repurteaza suc-
cesele visate. Si aici este supus unor pre-
siuni : ,irebuie“ sid semneze impreunid cu
un incapabil si cu un dibaci arivist o
comunicare stiintifici, intemeiatd exclusiv
pe cercetirile sale, spre a fi prezentata
la un simpozion in Anglia. Refuza. Fiind
victima unor inscenari, clacheaza si in-
cearca sa se sinucidi. Nu moare; felul
sau de a trdi a produs, insa, involuntar,
victime omenesti : sotia, fiica si, in cele
din urmai, asistenta de la spitalul de psi-
hiatrie unde fusese, cu citiva ani in urma,
internat ; admiratia si prietenia ce i le
purta aceasta din urma fusesera rastal-
micite. astfel incit sotul ei divorieazad si
ca va ramine sia-si creascd singurda prun-

cul, pe care tatal lui refuzad sa-l1 recu-
noasca.

Filip, sinucigasul care isi rateaza ges-
tul, infelege ca trebuie sa-si continue
munca stiintifica.

Am insistat asupra tramei dramatice

(sugerind doar complexitatea factologica),
pentru ca piesa lui Radu Iftimovici ni se
pare a aduce un important cistig reper-
torial Teatrului National din Tirgu Mu-
res. Piesa are ingeniozitate in construc-
tie. desi pe alocuri aminteste de Interviul
Ecaterinei Oproiu — o reporteritd de la
TV alearga sa-i ia lui Filip un inter-
viu —, replica este vie, caracterele, dis-
tincte, interesul pe care ni-1 trezesc de-
pisind nivelul intimplarilor.

Desigur, calitatile montarii se datoreaza
si regiei, care, accentuind tensiunile dra-
matice, a incercat sad schiteze si implica-
rea publicului in spectacol. Conceptia re-
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gizoraldi nu a ambitionat altceva decit
fidelitatea ideaticii si de structurd fati de
text, fapt foarte firesc, in cazul unei piese
aflate in premiera absoluti ; ceea ce i sc
poale reprosa insid regiei estc faptul ca
actorii isi inlerpreteazd personajele nu-
mai la nivelul propriilor intentii si posi-
bilitat{i : tensiunea explodeazi doar din
replici, din rostirea grava, apisati a cu-
vintului, nu si din relatiile dintre perso-
naje.

De aici, o multime de stinjenitoare cvi-
dente : daca expansivitatea lui Aurel Ste-
finescu se justificd prin firea personaju-
lui Alexandru Filip, cele citeva bune mo-
mente realizate de Mara Costea (Evdo-
chia, fosta sotie a lui Filip, care se inca-
patineaza, in ciuda atitor motive de rup-
tura sentimentald expuse de Rodica, fi-
ica lor, sa-si iubeascd fostul so{) ramin
stinghere tentative actoricesti, fira ecou
in interpretarea celorlalti ; acelasi lucru
se intimpld si in cazul Marinelei Popescu
(Rodica).

Si mai frapant se manifesti absenta re-
giei in elaborarea personajului in cazul
interpretarii Monicidi Ristea (Lavinia), ac-
tritd cunoscuta si admiratd in serialutl
Lumini §i umbre. In ciuda eforturilor vi-
zibile, si partial incununate de succes, de
a realiza fascinatia si devotamentul fatad
de tdria morala si puritatea lui Filip, Mo-
nica Ristea ramine, si la propriu si la fi-
gurat, in penumbri: totdeauna plasata
prost, in afara zonelor cit de cit lumi-
nate, sub pretextul situarii ei in exteri-
orul spatiului de retrospectie, este efectiv
condamnata sd stagneze in perimetrul
mijloacelor interpretative verificate in
film, dar neconvingitoare pe scena.

Un alt actor, Dan Glasu, izbuteste sa
intrupeze patru personaje, diferentiindu-le
convingator, dar, din aceeasi pricina, in-
terpretarea esueaza, spre final, in carica-
turi. Cit priveste Reportera de televizi-
une, rolul a fost interpretat cu haz si
aplomb de Smara Marcu, dar a fost sca-
pat din minid de aceeasi regie, care a
ingaduit ,imbogatirea“ interpretarii cu
citeva .cirlige“, ca la revista.

Spectacolul, in pofida semnalatelor ca-
rente, care ameninta profesionalismul tru-
pei, are un binemeritat si evident succes
de public.

Paul Cornel CHITIC



DIN REPERTORIUL NATIONAL

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TITANIC-UALS

de Tudor Mu;atescu

Data premierei: 15 septembric
1983.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : DOINA ANTEMIR.

Distributia: MIRCEA ANDRE-
ESCU (Spirachc); CONSTANTA
COMANOIU (Dacia) ; NINA ZAI-
NESCU (Chiriachita) ; MARIA RUC-
SANDRA DOBRE (Sarmiscgctuza) ;
LUMINITA BLANARU (Gena) ;
NAE CRISTOLOVEANU (Traian) ;
TUDOR GUNA MOGA, IONUT
MICU, GHEORGHE BACIU (Dece-
bal); RADU NEGOESCU (Petre
Dinu) ; E. MIHAILA BRASOVEA-
NU (Stamatescu, Un vecin, Un foto-
graf) ; FLAVIUS CONSTANTI-
NESCU (Rddulescu Nercea) ;
GEORGE FERRA (Procopiu) ; MA-
YA INDRIES (O servitoare, O doi-
cid).

Scend din spectacol
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Critica literara a calificat comediogra-
fia lui Tudor Musatescu ca fiind una sen-
timentala, fruct al unei atitudini ama-
bile si conciliante a autorului fati de
tarele psihologice si morale ale contempo-
ranilor sai. Spirache, personajul principal
din comedia Titanic-Vals, ¢ un bonom
terorizat de familie si care reuseste o ca-
riera politicd stralucita, refuzind-o cu
candidd vechementa. Concetitenii il aleg
deputat. impresionati fiind de sincerita-
tea cu care candidatul condamna parve-
nitismul oamenilor politici, in rindul ca-
rora nu ar dori sa intre. Situalia e de un
comic enorm si eroul se comporti pe mi-
suri. El trece, in fata tuturor. drept un
mare tactlician.

In spectacolul siu, Mircea Marin iden-
tificiA aceasti aparen{i a eroului cu
esenta sa, demonstrind ¢ intre a ti $i a
arata. in cazul Spirache, nu e nici o deo-
schire. Comicaria savuros etalatd capitia
tenle acide, amare, uneori cinice. Citirea
regizorald patrunde in sfera motivatiilor
psihologice ascunse in subconstient, si,
astfel, vesela si aparent nepericuloasa fa-
milie a lui Spirache isi releva potentia-
litatile grotesc-terifiante. Dorinta de a
parveni anima pe toti membrii familiei
lui Spirache, nu numai pe nemiloasa-i
soacrd — personificare a spiritului au-
toritar cu agresivitate —, care nu scapi
nici un prilej sa-si umileasca ginerele,
amintindu-i de inferioritatea sa sociala.
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Numai cd acesta nu {irdieste nicidecum
un complex de inlerioritate, cum ar dori
soacra si voluntara-i sofie, ci, pinia la
urmi, se viadeste a f{i principalul dirijor
al destinelor familiei dezbinate de pro-
blemele pe care le ridicA mostenirea mi-
lioanelor, probleme create tot de el, prin
mijlocirea unui pretins act testamentar.
Ci Spirache este cel ce-si minuieste de-
zinvolt marionetele din care este alcatuita
[amilia, devine lucru indubitabil, pe ma-
surd ce spectacolul incheagi expresiv
punctul de vedere regizoral. Viclean si
abil, Spirache isi lasa soacra si sotia si-si
afirme pretentiile nobiliare, care, in tre-

cutul lor pauper, se rezumau la ono-
mastici (Dacia, Sarmisegetuza, Traian,
Decebal — numele componentilor fami-

liei). Acum, in casa cu coloane romane,
se iInsiri pretentios vulgare busturi de
ipsos ale imperatorilor si matroanelor,
precum si acela al lui Napoleon — care
a [ascinat prin destinul siu pe toti oa-
menii mirunti, si cu care si Spirache se
identificd, in momentul savuririi succe-
sului (cucerit cu atita falsa modestie),
cind, in fata familiei si a sefului parti-
dului local, cazuti in admiratie, el mai
rosteste inci o ,memorabild“ butadi de
refuz al parvenitismului politic. ,I1ti mul-
{umesc, domnule Ridulescu.., si peniru
ci azj petrec o zi mare in viala mea...
iti fac o [dgaduiali solemni... In ziua cind
voi ajunge si minisiru, mid spinzur cu
cureaua de la pantaloni de cuiul limpii
de la prezidentia de consiliu“. Aici, co-
micul enorm e pitruns de rizibil — de-
oarece spectatorul cunoaste viclenia per-
sonajului, iar regizorul intervine augmen-
tativ cu ironie, lisind sd coboare d=a-
supra capului personajului o imensi cu-
nuni. E locul sd observim ca aceasti pi-
trundere a regiei in viata operei nu este
singura, mai existi si alte citeva, printre
care scena finala — imortalizarea familiei
in fotografie : membrii se asazi in ordine
coboritoare, dupa generatie, purtind in
miini busturile strimosilor. Si aci co-
micul situatiei e patruns de rizibil. regi-
zorul manifestindu-si cu virulenta sar-
casmul, atitudine lirici de condamnare,
care, la alt nivel, pur spectacular, se ma-
nifesti si in caricaturizarea personajelor.
Incepind de la costume — Soacra si So-
{ia poarti costume medievale de indoiel-
nic gust oriental-fanariot, fiica cea mica
poarti rochii bogat inflorate amintind
rococo-ul etc. —, pini la gestica — actorii
mimeaza grotesc artificialitatea conveni-
entelor, manierelor pe care le poate pre-
tfinde o casi mare. Jocul lor se desfa-
coard intre mecanicitatea spectacolului
d=2 marionete si sprintenzala vodevilului
— pastrind insd dezinvolta superioritate
a actorului comic, ce nu se confunda
niciodata. in sens realist. cu personajul,
al carui mijlocitor se face numai. In
ac~astd acceptie, citeva expresive carica-
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turi au realizat : Constanfa Comanoiu. in
Dacia, a ciarei {ire voluntard capita, prin
jocul actlritei, note pronuntat viloroase.
de demnd urmasid a Mitei republicana, i
imprumutd atitudini lascive prelungite
operetistic in incercarea de a-l1 seducc pe
[abricantul de deputati si seful partidu-
lui din localitate ; Maria Rucsandra Do-
bre, in Sarmisegetuza, impletind atitu-
dini de printesd cu alinturi de intirziata
in copilirie, intr-un cuvint, molturi:
Radu Negoescu, in Petre Dinu, funciio-
narul de posti afectind gratii bufone si
o cumpliti teami de violentarile tandre
ale femeii. Impreund cu Maria Rucsandra
Dobre si cu Luminita Blinaru, actorul
realizecaza scene excelente de bufonadai.
Aceasta din urmi, in Gena, interpreteazi
mai ponderat un personaj rezolvat in
sens realist de citre autor, Nae Cristolo-
veanu, in Traian — fiul cel mare —, pre-
vzentd de masivitate comicad, iImplineste,
printr-o savanta gestici caricaturizanta,
un rol mai putin substantial. Experimen-
tatul actor de comedie E. Mihiaila Braso-
veanu creioneazi, din romantiozitati cla-
moroase, in spirit musatist, un capitan, un
vecin siret si un fotograf surprinzator. Fla-
vius Constantinescu face din Raéadulescu
Nercea — seful partidului local — un volu-
bil inecindu-si avinturile retoricein volup-
tali presirate in sarutari gribite pe bra-
lele intinse pentru un prelungit rimas
bun al consoartei eroului zilei. In Proco-
piu, George Ferra, in doua scurte aparitii,
modeleazi chipul grotesc al unui avocat
parca desprins dintr-o litografie de Forin
ori de Daumier ; in fine, Maya Indries,
in rolul unei servitoare, e o aparitie de
o veselie stranie, anunt{ind sosirea musa-
firilor prin scuturarea unor clopotei cu-
suti de mineci. Nu pot fi de acord cu
excesiva caricatura in registru grotesc pc
care i-o face Nina Zainescu Chiriachitei,
soacra eroului, intr-o compozitie neinspi-
rata. Tonalitatile otarite, acre, si tonul
sententios de sef de clan se pierd intr-o
vociferare ce nu-si giseste timbrul, mer-
sul, gesturile sint crispate, nu tepene
pentru a ne da iluzia unei bitrine. L-am
lasat la urmid pe Mircea Andreescu in
rolul lui Spirache, pentru ci se cuvine s
inchei cu purtatorul de cuvint al mesaju-
lui spectacolului, si deci al regiei. Mircea
Andreescu a realizat natural, credibil,
aceasta schimbare de optica. Prin jocul
siu, Spirache ne apare in propria-i fire.
Cind face jocul cu palaria, micsorind
treptat preful cu care a cumparat-o, el
catd si masoare meschiniaria celor din
jur ; isi cunoaste profund familia, spio-
nind-o discret si aparent umil, si nein-
tervenind amenintiator decit in momente
de cumpina. Umilit la inceput de soacra
si sotie, ignorat de copii, el nu se tulbura.
fiind constient de puterea reald asupra
familiei pe care o detine prin banii si re-
latiile sale oculte. El isi afitma convin-



gerca de a [i un talentat tribun politic
mimind tocmai lipsa de convingere si fi-
cind din desperatul refuz al politicianis-
mului o metoda de cexploatare a sonti-
mentelor alegatorilor naivi. E un disi-
mulat, acest Spirache, un ipocrit chiar,
si jocul intre disimulare si ipocrizic e
rezolvat de actor cu deosebita [inefc.
Aceasta mimare a sentimentelor sincere
si nobile pe care o practica eroul princi-
pal. cu scopul net de a trage foloase de
ordin material sau social, impreuni cu
atitudincea sarcastic-reprobatoare a regiei,
modifici piesa, in substanta sa sentimen-
tala, transformind-o intr-o farsa cinic-
cnorma de facturia maziliani. Mircea Ma-
rin a vrut si a reusit si demonstreze ca
Teodor Mazilu isi are un precursor ne-
asteptat pentru ochiul profan tocmai §n
Tudor Musalescu.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES$

TATD. FATA I
TREI CRAI

de Al Popovici
dupi B. P. Hasdeu

Da‘a octombrie
1983.

i RRegia : CONSTANTIN SASAREA-
NU. Scenozrafia: ROMULUS PE-
NES. Muzica : EDMOND DEDA,

Distribujia : ALEXANDRU FA-
GARASAN (Hagi-Pan3) ; DOINA

' PREDA (Marita) ; MIHAI GINGU-

| LESCU (Numa-Consulc) ; CORNEL

' RAILEANU (Jorj); VASILE VA-
SILIU (Petrici) ; IOLANDA DAIN
(Trandafira) ; CORNEL POPESCU
(O cumpadaritoare).

premicrei ;. 6

Versiune muzicala de Al Popovici a
comediei Trei crai de la rdsdrit de Bog-
dan Petriceicu Hasdeu.

Nu am avut textul versiunii muzicale,
spre a-l1 compara cu textul original. In-
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trebarea ce se pune esle aceasta: de c¢¢
cu ce scop, din ce considerente culturale
monteazi Teatrul National din Tirgu Mu-
res aceastia piesd, care, in epocid, a vazut
luminile rampei in aceeasi stagiune cu
O noapte furtunoasd ?

Din punct de vedere estetic, nimerita
ar li fost montarea piesei lui Caragiale ;
cdin punct de vedere didactic-educational,
puncrea in scend a acestui text reclama
cu stringenla inijierea unei suite de altle
.spectacole-restituiri* literare si culturale,
prin care tinerii spectatori sa fie intro-
dusi, familiarizati cu istoria dramaturgiei
romanesti, iar aceste spectacole in ava-
lansa sa fie montate in sala Studio a Na-
tionalului din Tirgu Mures ; altmintern,
izolata, aceastd optiune repertoriala de-
notd ori pretentii si ambitii artistice mi-
nime, ori o conceptie repertoriala ce poate
fi calificata in cel mai bun caz fara
adresa.

In fine, urmitoarea problemi este cea
a regiei : nu consider ca regizarea unui
spectacol trebuie sa fie interzisa celor ce
nu sint de aceasta profesie. O multime
de spectacole din Capitalda si din tari au
fost montate de actori, citeva dintre ele
putind fi socotite realizari de buna tinuta
artistici. In cazul unui repertoriu dens
si echilibrat alcatuit, faptul ca unul sau
doua dintre titluri sint oferite spre pu-
nere in scena unor actori nu poate leza
grav, in cazul unor rezultate mediocre,
nivelul artistic de ansamblu al institutiei
teatrale. Dar, cum Teatrul National din
Tirgu Mures, cu dubla sa trupd — romana
si maghiara —, este departe inca de a-si
i afirmat in viata noastra teatrala in-
tregul sau poteniial artistic si de a se fi
impus atentiei altfel decit cu un spec-
tacol bun din cind in cind, putem consi-
dera cia incredintarea regiei la aceast?
piesd unui actor (altminteri, bun in pro-
fesia sa!) nu este binevenita ; invitarea
unor regizori tineri ar fi fost, cu siguran-
{3, de un real folos si pentru instrumen-
tarul artistic al trupei, si pentru specta-
colul cu Tata, fata si trei crai. Spectacol
muzical In care interpretii recurg la
trucuri si scheme uzate de atita repetata
folosintd sau — in cazul actorilor foarte
tineri — apeleazi la cele citeva — pu-
tine — scheme ce le-au deprins in timpul
Institutului,

Spectacolul este o comedie, dar numai
gratie textului ; gagurile, poantele presa-
rate in reprezentatie sint groase — ca la

circ —, iar personajele au consistenta psi-
hologica tipica pentru ,Marioara si Va-
silache“.
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Scend din spectacol

Piesa lui Hasdeu este ,didactica“ : ea
ironizeaza stilcirea limbii romanesti cu
frantuzisme si latinisme si persifleaza ati-
tudinea politicaA a votantilor vremii fata
de .catindati“. Dar, ca un facut, muzica
lui Edmond Deda contrazice ,teza“ lui
Hasdeu : partiturile muzicale ale frantu-
zitului si latinizantului sint placute si mo-
derne, in timp ce partiturile ,aparaitorilor
limbii romanesti“ au un iz (si zicem)
bizantino-fanariot !

Ar mai fi de reprosat un detaliu tehnic
(dar pe care-l pun in seama emotiilor
premierei) : play-back-ul — realizat im-
pecabil de actori — avea o sonorizare
data la maximum ; contrast izbitor si de-
ranjant intre intensitatea sonori a difu-
zoarelor si cea a vocilor de pe scenai.

Publicul este insd dornic de comedie
si placerea sa de a ride este de-a dreptul
molipsitoare. Ceea ce a inclinat sensibil
precara balanti spre o insufletire a tu-
turor interpretilor, dupa primele aplauze.
Alexandru Fagiariasan (Hagi Pand), Mihai
Gingulescu (Numa-Consule) si lolanda
Dain (Trandafira, o domnisoara matura)
si-au realizat personajele in nota si cu
virtutile stiute si verificate la public.

Totusi, meritd remarcati prezenta ex-
trem de vie si expresivd in sceni a Doi-
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nei Preda (Marita, liica lui Hagi Pana),
care a gisil resurse pentru a face cre-
dibila trecerea de pe palierul fitelor sen-
timentale de moftangioaicd insistent
curtati de un bonjurist, la cel al emo-
tiilor tiacute si autentice din clipa cind
afla ca e iubitd in taind de tejghetarul
tatalui ei; si, aceasta, fara a parisi re-
gistrul comic !

Cornel Raiileanu realizeazd un Iorgu-
Jorj aflat Iin iminentd rudenie cu Rica
Venturiano, dar pastrind si dezvoltind
numai datele din partitura lui Hasdeu :
deci, un Jorj prostut-voios, plin de haz,
cu si fard voia sa, stralucind de optimis-
mul pe care i-1 putea insufla numai o
sirdcie aminata din datorie in datorie;
comploteazd inocent si nu se supira cind
e tras pe sfoara.

Vasile Vasiliu are, din picate, o pre-
zentd scenicd de un gen evitat pina si de
operetd : tot timpul cu fata la public, ca
s fie vazut, cam imobil si deci inexpre-
siv in situatiile care-i pretind nuantiri de
mimica si ton, dar, atunci cind este soli-
citat de cele ce se intimpld in jurul sau,
se lasd antrenat cu placere si hirnicie.
Un rol ,inventat® de realizatori este cel
al lui Cornel Popescu, care joacd in tra-
vesti .O cumpdritoare“. Prezenta sa are



si haz, dar si o slranietate care, in mii-
nile unui regizor, pulea sa fie sursa unci
alte turnuri date intregului spectacol.
Singura prezenid scenica aflala mult
cleasupra miruntei lumi a reprezentatici
teatrale este decorul semnat de Romulus
Penes : interiorul cdsulei-conac a lui Hagi
Pani esle in intregime — peretii, {eres-
trele, usile, mobilierul — realizat din nu-
iele impletite si are ceva din fragilitatea
ornamentelor parietale orientale, dar si

din cochetiria mondeni a teraselor de
plaja din .belle epoque“, persiflind ast-
fel, prin maretie, vinzoleala levantini de
inlerese si aranjamente, iar prin fragili-
talea si ieltinitatea nuielelor, grandoarea
si trufia arhitecturii occidentale. Un de-
cor parci peniru mai multe piese, pe care
le-ar putea sluji [fidrd sa-si aserveasca
straluciroa.

Paul Cornel CHITIC

SHAKESPEARE PE SCENA

TEATRUL DE COMEDIE

DOI TINERI
DIN VERONA

Data premierei: 28 septembrie
1983.

Regia: ALEXANDRU DABIJA.
Scenografia: ION POPESCU-UDRIS-
! TE. Versiune in prozi de ANDA
TEODORZSCU si ANDREI BAN-
TAS.

Distribuiia : CORNEL VULPE
(Ducclc Milanulul) ; SERBAN CE-
LEA (Valentin) ; FLORIN ANTON
(Proteus) ; SORIN GHEORGHIU
(Antonio) ; DUMITRU RUCAREA-
NU (Thurio) ; DANIEL TOMESCU
(Eglamour) ; SERBAN IONESCU
' (Specd); GHEORGHE DANILA
! (Launcc) ; EUGEN RACOTI (Pan-
! thino) ; CONSUELA DARIE, EU-
" GEN RACOTI, THEO COJOCARU
(Proscrisii) ; VIRGINA MIREA (Iu-
lia) ; AURORA LEONTE (Silvia);
. LILIANA TICAU (Lucctta); VIO-
' LETA BERBIUC (Ursula).

Ca majoritatea comediilor lui Shake-
speare, si aceasli piesd de tinerete as-
cunde sub vioiciunea s$i umorul replicilor
si sub comicul de situalie o temid grava:
tridarea prieteniei, in favoarea iubirii.
Dar un i mai adinc strat comic existi
la nivelul caracterelor, fiindca tinirul
care (rddeazd cele mai bune sentimente
ale iubitei si ale prietenului e, caractero-
logic, inci neformat. Neformat fiind, el
catid si se statorniceascd, numai cid senti-
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mentul datoriei se exercila la el cu im-
potrivire fata cu cel al libertatii. Isi aroga
libertatea si-si creeze obligatii, dar nu si
datoria de a se achita de ele. Si cu toate
cd isi recunoaste aceasti datorie de a-si
respecta contractele, niciodati nu se sim-
te indeajuns de liber de a proceda ca:
atare. Schimbind inelul de logodna cu
iubita sa, Iulia, tindrul Proteus va tre-
bui sd-si implineasca datoria sociala de
a merge la curtea ducelui, respectind ast-
fel vointa tatdlui sdu. Aici, dragostea pe
care i-o trezeste fiica ducelui il abate de
la datoria de a respecta legile prieteniei.
De prisos si spunem cd numele il cali-
fica drept om schimbitor, nestatornic.
Comicul rezida si in autoinselare, caci
ccelalalt caracter principal, Valentin, con-
siderd dragoslea drept sminteald si sfir-
seste prin a se indrigosti iremediabil.
Tot la nivelul ethosului sau al caractere-
lor e inchipuiti si rezolvarea comicia a
piesei, in consecin{d logicda ce se des-
prinde din sus-amintila premisd, cd, adi-
ci. dragostea este o formd a nebuniei.
Caci dacid Proteus-indragostit este un alie-
nal mintal, atunci ii pot fi iertate felo-
nia si sperjurul, el nefiind responsabil de
faptele sale. In fine, nu trebuie si tre-
cem cu vederea, aldturi de tema gravi,
o altd caracteristici ce ar {ine de drama-
tic, si anume ideea ce da coerentid aces-
tei piese aproape hibride, si care ii con-
[erd nu numai adevir, dar si tensiune,
anume ideea iubirii neimpartasite, emisa
de Proteus : ,Este blestemul celor ce iu-
besc ' Cei indrigiti de ei si nu-i iubeas-
c¢d " Asa cum e, incd neformat si in cau-
tarea formei sale, nestatornic si doritor
de statornicie, sperjur din prea multa
dragoste, egoist si tradator din acelasi
motiv, Proteus face parte din familia ti-
pologica a damnatilor si prefigureazi paf-
ca unele personaje dostoievskiene, Carac-
terul siu nelinistit tulburi lumea aseza-
tdi in norme de conduiti comune, nds-
cind peripetia.
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Scend din spectacol

In spectacolul siu, regizorul Alexandru
Dabija a apasat pe latura comica a lu-
mii piesei, caricaturizind cu rafinat simt
al masurii relatiile si personajele, asa
incit semnificatiile grave ale piesei sa se
poata citi si inca sia se retind. Se stie,
o gluma poate fi rostitd cu sobrietate si
gravitatea poate sa se insinueze fn cel
mai nesovaielnic hohot de ris. Regizorul
a ales modalitatea din urma. Se ride la
spectacolul de la Teatrul de Comedie —
se ride de ridicolul indragostitilor. Pro-
teus (interpret, Florin Anton) poarti atir-
nate de sfoara mai multe scrisori scrise,
intre oftaturi, Iuliei; aceasta (Virginia
Mirea) are capricii si hachite copilaresti :
fiica ducelui (Aurora Leonte) isi imparte
graliile admiratorilor, cu aere parci des-
prinse din caricaturile litografului Ga-
varni . ducele (Cornel Vulpe) simuleazi
surzenia pentru a mai asculta inca o data
salutul rostit in cor de suita fiicei sale.
Nu lipsesc gagurile : un tilhar fioros ama-
nintind cu sabia se impiedici mereu de
fringhia cu care sint priponite victimele ;
unele sint de un comic enorm : o sluga
privind intr-o groapa isi sterge de pe
obraz scuipatul stipinului, care scuipd cu
totul intr-alti parte etc. Unele scene in-
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sinueaza licentiosul [ara sa-l alirme ras-
picat, cu rostul de a accentua erotismul,
neastimparul carnii, pe seama caruia va
glumi in doi peri Launce, citind lista ca-
litatilor si cusururilor unei laptirese. Insa
toate aceslte scene nu conduc catre aceea
din [inal — neceruta de comedie, dar
nu lipsitd de adevar psihologic, pe care
o creeazid regizorul, in dorinla sa de a
spune mai mult si mai adevarat decit a
putut spune urmind canavaua textului.
E scena cind societalea comicd, acum im-
piicala, se retrage cu un Proteus reprimit
si descarcal de vini, uitind de cele doua
femei — pricinda pentru atita zarva si
peripelii — acestea riminind sa-si caute
singure calea de iesire, cu sufletele pus-
tiite de vintul rcce al parasirii. Cele doua
siluete se pierd in scena mare si goala,
printre practicabile fara relief sub lu-
mina, pentru citeva clipe cruda si stra-
nie, a reflectoarelor. Pentru aceasta scena
> ¢Holire si dezgolire suflelcascd, pare
sa fi [ost construit decorul s2amnat de Ion
Popescu-Udriste, auster pina la a insinua
o absenta. Era firesc ca decorul acesta
sirac sa fie suplinit de costume bogate,
colorate — si asa au si fost, in masura
in care au permis desprinderea de psi-



i

Gheorghe Dinlii (Launce) §1 Serban Ionescu (Speed)

hologia personajelor si de miscarea
actorilor, de ritmul spectacolului; iar
miscarea si ritmul au avut suplete si
adevar psihologic.

Dintre actori s-a impus cu hotérire
‘Gheorghe Dainila, care, in rolul servito-
rului Launce, risipeste cu darnicie bufo-
nerii, in nelipsita tovardsie a unui ciine
de curte, care, cu inconstientd, vadeste
o liniste elocventa, in tovardsia omului.
Gesturile actorului sint savant masurate
intre asteptare si surprizd, vocea contro-
leazd accenlele afective si topica frazei,
plasind surprinzitor poanta. Launce al lui
Gheorghe Dinild e un sfitos ce se in-
irece cu gluma la modul propriu, aug-
mentindu-i gratuitatea, parcdi, pentru
propria-i voluptate. Asemeni marilor co-
mici, acest actor nu joacd un rol, ci se
joaca pe sine prin el. Aldturi de el, Ser-
ban Ionescu, in servitorul Speed, reu-
seste Jhomente pline de savoare, mai cu
seama in incercarile infructuoase de a-si
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cuvint.
Un alt personaj comic este Thurio, cdruia

corecta pronuntia gresita a unui

Dumitru Rucdreanu 1i subliniazi {tinuta
fuduld si vorbirea afectatd, imprumutin-
du-i accent teuton si poticneli de bilbiit.
In fine, in rolul Ducelui, Cornel Vulpe
e onctuos, siret, afectind o ironie disimu-
lat complice.

Acesti actori, aldturi de cei mentionati
in prima parte a cronicii, au asigurat
prin jocul lor verva si farmecul comediei.
Ceilalti, in roluri mai putin substantiale,
au complinit onorabil creatiile sus-numi-
tilor, lucrind cu totii pentru un spectacol
unitar, chiar dacid sau in ciuda faptului
ca l-am fi dorit mai adincit in sensul
gravitdfii temei. E locul si amintim aici
ca Florin Anton, care-l caricaturizeaza
pe Proteus in actul I, se lasd pina la
urma cucerit de dramatismul intrinsec
al personajului. Chestiune de instinct ac-
toricesc, si nu de indicatie regizorala.

Constantin RADU-MARIA
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ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

REGELE GOL

de Eughggi_} S‘""'t

Datla premierei : 29 iunie 1983.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : ALIOSA STANCU.

Distribujia: DAN IVANESEI
(Henrich) ; VASILE FILIPESCU
(Christian) ; ANDREEA RAICU (Ba-
roneasa, A II-a Friiulein) ; WILHEL-
MINA CATA (Contesa, I Friulein) ;
MIHAELA MITRACHE (Printesa) ;
FLORIN PRETORIAN (Regele-Ta-
t4, Primarul, Lustragiul, Poetul) ;
CRISTIAN TUTZA (Ministrul sen-
timentelor intime) ; PETRE DINU-
LIU (Jandarmul, Croitorul, Sergen-
tul, Nebunul) ; EMILIAN CORTEA
(Dirijorul, Bucitarul, Ofiterul) ;
SORIN ZAVULOVICI (Sambclanul,
Valetul, Invi{atul, Distratul) ; RADU
CORIOLAN (Guvernanta) ; ION
LUPU (Prim-ministrul) ; ION FOC-
SA (Regele).

Primul turneu in capitali in noua sta-
giune, 1983—1984, a fost acela al Teatru-
lui .A. Davila* din Pitesti, care ne-a
oferit montarea lui Mihai L.ungeanu cu
Regele gol de Evgheni Svart.

Nu ¢ nici locul si poate nici timpul de
a insista asupra cunosculei comedii in-
tristatoare a lui  Svarf, reprezentata si
pind acum pe scenele romanesti, tot in
vrovincie, la Arad, in 1968, si la Oradcea,
in 1972. Ambitiosul spectacol pitestean
— cdci nu e deloc usor sa te incumeli a
aduce In scend .candoarea“ parabnlei
unui basm ! — urmeaza insa si allor
montiri, cu certi valoare de referin{i, in
perimetrul reprezentirii romanesti a dra-
maturgiei lui Evgheni Svart. Cu atit mai
mult cu cit reprezentalia pitesteani avea
loc pe scena Teatrului de Comedie, ca
nu se putea sda nu ne aduca aminte dc
magistrala creatlie a lui Gheorghe Dinici.
in exceleniul spectacol al acestui teatru
cu piesa Umbra, in 1962. Dupid cum, fiind
vorba de Evgheni Svar{, ne-am adus
aminte si de o alti exceptionali montare
romaneasci din dramaturgia sa, cu pivsa
Dragonul, la Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neamt (in stagiunca 1981—1982), in
regia lui Victor Ioan Frunzi,

Scend din spectacol
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Sigur cd nu vom judeca spectacolul pi-
testean prin prisma reprezentatiilor pe
care le-am amintit, ci prin el insusi si
prin ceea ce si-a propus si fie, urmind
sd-l situim insi in contextul siu obiectiv,
operatiune obligatoric atunci cind repe-
rele nu ne lipsesc.

Reprezentatia incepe promitiator si ne
si cucereste ini{ial, prin etalarea unei ti-
nere si talentate echipe actoricesti a tea-
irului pitestean, capabila sid sustini ro-
lurile incredintate cu acel amestec de si-
guranti si spontaneitate care dia farme-
cul si bucuria jocului teatral. Scenogra-
fia semnata de Aliosa Stancu este si ea
inventivd si oferd, prin jocul combina-
toriu al nenumaratelor sale rame si ca-
«dre, bogate si sugestive disponibilititi
functionale. Costumele insa, concepute in
stilul combinezoanelor pe care le poarta
cosmonautii, chiar dacd nu sparg unita-
iea conventiei scenice, ii imprimi intre-
gului o tentd ,actualizatoare" prea api-
satd “§i explicit, pardsind ambiguitatea
atit de’bogat si subtil semnificantd a bas-
mului ,din trecut“, pentru un mult mai
uscat, arid basm posibil, ,din viitor“.
Spectacolul are un crescendo sensibil al
primei parti, dar isi pierde treptat poezia~
si 1si epuizeazi prea repede mijloacele
puse la bataie, fiind obligat sd le repete,
pina la secatuire, in partea a doua. Grila
.lecturii“ regizorale este, finalmente, re-
ductionistd, cdci ea ne restituie scenic
parabola, fird a ne mai lasa s-o dedu-
cem din lumea basmului. Vor exista, de-
sigur, .truvaiuri* actoricesti si regizorale,
ba chiar si ,truvaiuri“ scenografice, dar

nu ne va intimpina nici o noutate de
fond, substantiald, a creatorilor reprezen-
tatiei. Prea repede domolitd, ea curge cu-
minte si nu ne ofera alte surprize, in
afara unui reusit, desi cam grosier, tra-
vesti, intr-un rol episodic (Radu Coriolan
— Guvernanta) si a unui final de-a drep-
tul deconcertant prin banalitate. Daca
regele isi permite sia umble si chiar si
fie gol. n-o face numai pentru cid nimeni
nu indrizneste si i-o spuni, ci si pentru
cii are puterea de a-i face pe toti ceilalti
sa nu indriazneascid. Lucru pe linga care
spectacolul trece cu prea multd usurinta,
fard si marcheze o dati in spectacologia
romaneascii a autorului.

Aproape fiecare interpret are momen-
tele lui bune, convingindu-ne cd avea da-
tele necesare unei veritabile creatii ar-
tistice, si totusi nici unul nu ajunge la
strilucirea unei impliniri scenice memo-
rabile. Nici Ion Focsa, compunind cu mij-
loace’ scenice atinse de fadoare goliciunea
Regelui, nici Mihaela Mitrache, lipsitd de
cdldura ‘si lumina interioard, in Prinfesa,
nici tinerii Dan Ivanesei (Henrich) si
Vasile Filipescu (Cristian), nici altii, din-
tre actorli de baza ai teatrului sau din-
tre noii veniti, intre care se afli si-Ion
Lupu si Cristian Tutzid. Reprezentatia iti
lasi astfel o stare de nedumerire, pe care
e greu si nu ti-o explici si prin delica-
tetea reali a regizorului si omului Mihai
Lungeanu. Sa aiba atita dreptate poetul
care credea cd .Par délicatesse j'ai perdu
ma vie“ ?

Victor PARHON

MUSICAL

TEATRUL EVREIESC DE STAT

= INTRE CAFTAN
S SMOKING

de Bebe Bercovici

Data premierei : 24 iulic 1983.

Regla : RUDY ROSENFELD. Sce-
nografia : FLORIN ANTONIU. Co-
regrafia : TRICY ABRAMOVICI.

In distributic : TRICY ABRAMO-
VICI, BEBE BERCOVICI, RUDY
ROSENFELD.

https://biblioteca-digitala.ro

Trei actori cunosculi, ale cidror nume
figureazi cu strilucire, de multi ani, pe

alisele T.E.S., Tricy Abramovici, Bebe
Bercovici si Rudy Rosenfeld, ,s-au con-
stituit intr-o echipi de soc“ (cum scrie

un confrate) si au oferit un divertisment
muzical intitulat Intre caftan si smoking.

Ce-au gisit de cuviinti cei trei artisti
si comunice sub acest titlu amuzant evo-
cind epoci trecute ? Ceea ce rimine — si
se cuvine sad ramini — viu si nepieritor
peste ani. Oricit de .moderni“ ar deveni
oamenii, ei nu pot convietui fird respec-
tul unor valori morale certe, care alci-
tuiesc puntea intelegerii intre semeni, in-
tre popoare, intre generatlii. Meritul aces-
tui divertisment, nu lipsit de gravitate,
sti in faptul ci amuzd si totodatid te
pune pe ginduri, gluma, ironia, fiind per-
manent dublate de amaraciune ; de sub
suprafata stralucitoare a veseliei razbat
mereu ecourile unor vechi tristeti, hota-
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rul dintre ris si plins fiind terenul pre-
dilect al jocului.

Un triplu recital actoricesc, ce se in-
scrie in sfera teatrului total, interpretii
demonstrindu-si virtuozitatea in muzic3,
dans, recitare, pantomimi, in modul abil
de a trece de la povestire si anecdotd, de
la proverb si fabuld, la poezie si insert
liric, neocolind, printre maxime si cuge-
tari, trimiterea fard echivoc. Textele,
alese dintr-o vasta bibliografie — prin-
tre ,alti colaboratori* figureazd Salom
Alehem, L. L. Peretz, S. Halkin, M. Nadir,
A. Lutzki, Y. Lerner, D. Teitelboim etc. —
au drept numitor comun o striveche in-
telepciune si vadesc o adincad intelegere
a lumii... Efectul ieftin, gluma derizorie,
poanta vulgara, care, stim cu totii, isi mai
gasesc locul in montarile .estivale“, lip-
sesc cu desavirsire.

Farmecul premierei de la T.E.S. si se-
cretul originalitatii ei provin atit din ar-
monizarea creatiei poetico-satirico-muzi-
cale populare cu creatia culti, cit si din
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Rudy Rosenfeld, Tricy Abramovicl si Bebe Bercovici

plurivalenta calitdtilor de care dau do-
vadd semnatarii spectacolului. In afara

jocului scenic, fiecare actor .face“ si alt-
ceva.. Bebe Bercovici apare in ipostazi
de autor, Rudy Rosenfeld, in cea de re-
gizor, si Tricy Abramovici, in cea de co-
regraf. Elogiile li se cuvin in mod cgal,
pentru ca nu s-au rezumat si aleagi, sa
invete si si joace niste texte, ci au de-
monstrat, programatic, valorile acestor
comori ale spiritului si ale sufletului,
stiind sd le dea o deosebitd atractivitate.

Asistam la reale performante, demne
de un veritabil musical : Tricy Abramo-
vici, in primul rind — adevirat cap de
afis —, jongleazd cu ipostazele dramatice
si cucereste sala prin magnetismul unei
autentice personalitdti artistice, plastici-
zind — alaturi de admirabilii ei parte-
neri — pataniile bune sau rele ale tutu-
ror personajelor care stribat in ,caftane"
si .smokinguri* (mai comode sau mai
incomode) timpul ireversibil...

Valeria DUCEA



= SE CAUTA O STEN

de Bernard Friedman
i Harry Eliad

5 Data premierei: 29 septembrie
1983. v

Regia : HARRY ELIAD. Sceno-
grafia: THEODORA DINULESCU.
Muzica : H. MALINEANU si ADAL-
BERT WINKLER; au colaborat
LEO SADACH si EUGEN ROTAR1.L
Coregrafia: RALUCA IANEGIC.
Conducerea muzicald: ADALBERT
¢ WINKLER. Versiunea idig : 1. KARA.

Cu (in ordinea aparitiei) : LEO-
NIE WALDMAN ELIAD, TRICY
ABRAMOVICI, DAN MIHAI
SCHLANGER, EUGEN APOSTOL,
NICOLAE CALUGARITA, ILIE VA-
LENTIN, ELI CONSTANTIN MA-
GULEANU, SONIA GURMAN,
NUSA STOLERU PONGRATZ, EU-
GENIA APOSTOL, DORINA RA-
DULESCU, MARIANA STANCU,
OANA GRUPP MAGULEANU,
JOANA CRACIUN, LUCIA COS
MEANU MAIER, NORBERT HAT!-
SER, THEODOR DANETTI.

\

Se cauti o stea, se cautd o gluma, se
cautd un slagar, se cautid calea comuni-
carii directe cu publicul. Leit-motivul
fanteziei revuistice il constituie destinul
actorilor — stele vesnic stralucitoare pe
firmamentul teatrului de ieri si de aui,
de aici si de pretutindeni. Sta in tradi-
fia Teatrului Evreiesc de Stat din Bucu-
resti s perpetueze si si imbogateasci
traditia teatrului de expresie idis din Ro-
maiania, aflat in cel de al 11-lea deceniu
de existen{d atestatd pe teritoriul (arii
noastre. Propunindu-si si puncileze eclape

din aceastd zbuciumatia evolutie — de la
conditia de tealru ambulant la cea a
unei institutii de stat — spectacolul in-
clude personaje istorice si e [izliunc
care au marcat viala culiselor, res-
pectiv, scindurile scenei. Printre aceste

personaje, la loc de cinste figureazi in-
temeietorul teatrului idis modern, Avram
Goldfacden, al carui nume — fir de aur —a
fost de bun augur pentru coniinuitatea
unei arte prin excelentid gcneroasid in me-
nirea ei etern concilianti si pacilista.
Dealtfel, subtextul ,pretextului astrono-
mic“ al rcprezentatiei consti intr-un fier-
binte mesaj de pace adresat spectatorilor,
intr-o caldi pledoarie pentru intelegere
si prietenie. Modalitate universali de co-
municare, teafrul reprezinti pentru cul-
tura idis un liant fundamental. Interpre-
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lii vadese cunoastorea a diferite manicere
de joce, evoluind [aras ostentalie i in nu-
mere inspirate din folclor, si in {rag-
menie de melodramd sau vodevil, irecind
discret de la tonul serios la comicul gro-
tesc. Pendulind intre actualitate si cvo-
care, din dorinta de a multumi toale gus-
turile, reprezentatia are un caracter ete-
rogen, jar unele accente de pronuntat
maodernism subliniazd desuetudinea citor-
va momente revuistice [acile (de exem-
plu, scheciurile in care neajunsuri pi-
mintene sint proiectate in... cosmos). In
pofida neimplinirilor, in fond pufinc, se
retin secvente de strilucire, la propriu si
la figurat, datorate in buna parte fru-
moasei si <legantei scenngrafii a Then-
dorei Dinulescu i abilitayii mai-
strului  de lumini. Alternarea sce-
netelor si anecdotelor cu tile, a cin-
tccelor populare si muzicii usoare adu-
ce la rampa personaje ale caror trdsa-
turi tipice sint schitate cu discretie, mu-
zica pastrind inflexiuni ale sonurilor tra-
ditionale. Se detaseaza tablourile evoca-
toare pe fema .carutei cu paiate“, o pe-
trecere populard — nunta, in care, prin
detalii de costum si atitudini este invo-
cat spiritul exuberant al comunitatii. De
facturd modernia, reusit, este schec’ul
JJnterviu cu dinsii“. Partea a doua a

spectacolului cistiga atit in consistenii,
cit si in ritm.
Leonie Waldman Eliad primeste

aplauze la scenad deschisa atit pentru rcu-
pletul paialei, cit si pentru momentul
dedicat omagierii limbii materne si pen-
tru cel care indeamni la infratire prin
melodie si dans. Tricy Abramovici, ex-
celenta actrita, cintidreatd si dansatoare,
cu sclipirea de otel a privirii, mladierea
de trestie a {rupului si sonoritatea inva-
luitoare a vocii farmecia deopotriva cind
joacd scen2 de teatru popular, cind ros-
teste patetic versurile unui cintec sau se
dezlantuie in dansul traditional al mire-
sei. Remarcabild este disponibilitatea
pentiu compozitie a lui Eli Constantin
Miguleanu. care trece cu talent de la
candoarea lui Menahem Mendel la odioa-
sa mascii hitleriani (intr-un numar de
autentic music-hall). Contribuie la reusita
spectacolului verva Soniei Gurman si di-
simularea comici a lui Theodor Danetti.
cildura Luciei Cosm2anu Maier, muzica-
litatea jovialei Nusa Stoleru Pongratz,
umorul bonom al lui Eugen Apostol, non-
salanta tindrului Ilie Valentin, dezinvol-
tura O4anei Grunn Miguleanu, prestania
lui Dan Mihai Schianger, Modest si sim-
patic. Nicolae Calugarita, prea palida,
fatd de binecunoscutele ei calitdli, Eu-
genia Apostol. Trina Dall, citind la casca.
a  chulat si se incadreze in cadentele
rostirii - scenice.

Irina COROIU
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TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ALBA IULIA

PESCARUL §!
NOROCUL LUl

de liorica Huber-Rogoz
dupi Oscar Wilde

Multe dintre paginile scrise de Oscar
Wilde — romantice si imbibate de poe-
zie. adesea stranie, cultivind metafora si
vehiculind simboluri dintre cele mai tul-
buritoare — sint deosebit de potrivite
pentru scena papusilor, pentru limbajul
specific al spectacolului de animatie.
Creatorii Teatrului de papusi din Alba
Iulia au inteles acest lucru. Asa cum au
inteles. dealtfel, si ca povestea Pescarul
si norocul lui putea sia le prilejuiasci o
realizare artistici pe masura nobilelor
lor ambitii si a profilului pe care si-1
propun : teatru de idei — teatiu poetic.

Ca punct de pornire, o inspirati adap-
tare, semnati de Viorica Huber-Rogoz.
Si o tot alit de inspirati colaborare cu
coi tineri creatori de gen, brasoveni : va-
lorosul si mercu surprinzatorul regizor
Liviu Steciuc si scenografa cu paleta ori-
ginala Simeé Eniko.

JTubirea imposibila a pescarului pentru
sirend. incercarea lui nebuneascid de a-si
ucide pind si umbra sufletului — in spe-
ranta ca se va putea uni cu aleasa ini-
mii —. moartea acesteia si siridania lui
de a o readuce la viati Tmpletesc alego-
ria cu implicatiile filozofice. Ni se vor-

Pentru a crea cadrul adecvat imagini-
lor scenice capabile sa concretizeze acest
fond ideatic, regizorul — secondat de sce-
nografd — modeleazda spatiul de joc cu
ajutorul unor fisii de tul, care taie scena
pe orizontald, sint in continuia si expresi-
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vi miscare, strabatute de lumini ce fm-
plinesc o fastuoasd gama cromatlica. Se
sugereaza astfel marea involburata si ori-
zontul fard sfirsit. In acest decor. apar
Pescarul, Umbra, Sirena, regizorul creind
relatii semnificative tocmai prin modali-
titile diferite in care sint realizate per-
sonajele : Pescarul este interpretat de un
actor, care sustine un dialog liric cu Si-
rena — papusa minuiti pe mina, dupa
paravan; dar susfine si un dialog tensio-
nat cu umbra sufletului sdu, Umbra fiind

silueta altui actor, evoluind in spatele
unui paravan transparent, si luminata
.a contre-jour”. Din momentul in care

Pescarul isi ucide nu numai sufletul, dar
si Umbra, el nu mai este decit o bucati
de lemn inert scenic, o marioneta. rudi-
mentar cioplitd, trasd de sfori vizibile.

Trupa serveste cu deplinda intelegere si
adeziune conceptia regizorald. Se impu-
ne, in primul rind, Ion Cristescu, crea-
torul Umbrei, actor exceptional, cu plas-
ticd desavirsita si glas rascolitor, cu o
tarie ce imprima rolului fior dramatic.
Remarcabili este si Ana Maria Nicoard,
minuitoare si interpreti sensibild, care ne
ofera o Sirend vie, vibranti, cuceritoare.
In Pescar, joacd cu aplomb si farmec
Dan Felix Purceleanu ; un plus de sub-
tilitate in diferentierea tonurilor si in-
flexiunilor vocale, a gesturilor si atitu-
dinilor — ca actor —, si o mai accen-
tuati distantare fati de marioneti — cind
minuieste — ar fi dat mai mult relief
semnelor prin care-si comunici mesajul.
Ceilal{i — George Hiprian, Elena si Nic.
Hategan, Coca Silvestru si Cornelia Da-
niel, Lixandra Dragu, Lia Pinzaru si
Georgeta Indreiu — sint . marii anonimi*“
care insufletesc marea.. Mentionim in
mod expres si talentul constructorului de
pipusi, Demeschin Otel, ca si profesio-
nalismul maestrului de lumini, Octlavian
Comsa. Un aport deosebit la crearea at-
mosferei si sublinierea momentelor-cheie
ii revine ilustratici muzicale, datlorati tot
regizorului.

Sanda DIACONESCU



RECITAL

TEATRUIL MIC

,.NICIODATA
TOAMNA NU FU
MAI FRUMOASA...*

Data premierei: 15 septembrie
1983.
Regia: SILVIU PURCARETE.

Scenografia : VIRGIL. LUSCOV.
Au participat actorii: LEOPOL-
DINA BALANUTA, MARIANA
CERCEL, CARMEN GALIN, MO-
NICA GHIUTA, TATIANA IEKEL,
IOANA PAVELESCU-SION, MA-
IRIA PLOAE, VALERIA SECIU,
DAN CONDURACHE, NICOLAE
DINICA, MIHAI DINVALE, DINU
IANCULESCU, NICOLAE ILIES-
CU, STEFAN IORDACHE, DINU
MANOIACHE, EUGEN CRISTIAN
MOTRIUC, MITICA POPESCU,
GHEORGHE VISU si cintdretii
ANDA CALUGAREANU si NICU
ALIFANTIS.

Au fost recitate poezii de : Mihai
Eminescu, William ShakeBpeare,
Tudor Arghezi, Octavian Goga,
(. Topirceanu, Vasile Voiculescu,
Aron Cotrus, Ion Pillat, Geo Dumi-
trescu, Nichita Stinescu, Darie No-
viceanu, Constan{a Buzea, Ioan
Alexandru, Adrian Pdunescu, pre-
cum si poezii ale pociilor din ce-
naclul literar al Clubului ,23 Au-
gust”, Constantin Pocnaru si Mircea
Racovicescu.

Si anul acesta, Teatrul Mic si-a deschis
stagiunea la Clubul Uzinelor ,2:3 August:.
Sint de notorietate publicid si de indiscu-
tabil prestigiu atit faptul ca Teatrul Mic
Jpatroneaza“ echipa de teatru din aceasla
imensa uzind, cit si acela ca-yi desli-
soarit  stagiunea si pe scena  clubului
.23 August®, club care a devenit a treia
scenda a trupei de talentati actori con-
duse de scriitorul Dinu Saranru.

Spectacolul-recital sub titlul WNiciodatd
toamna nu fu mai frumoasd... a adus in
fata silii pline de spectatori un montaj
de versuri inspirat alcatuit din versurile
marilor nostri poeti clasici s$i contempo-
rani si din citeva poezii ale unor autori
de la cenaclul literar al uzinei. Introdu-
cerca acestor din urma productii literare
nu a constituit un act de complezenia,
versurile erau sincere si scrise cu vadita
aplicatie, calita{i pe care recitarea a stiut
sa le facd vizibile si emotionante. Un re-
cital prezentat cu acea simplitate apta
sa transforme publicul, dintr-o mul{ime
e spectatori veniti sa asiste la o repre-
zentatie, intr-o mul{ime de martori ai
tuturor spectacolelor ce le va monta Tea-
trul Mic : in fata atitor sute de perechi
de ochi si urechi, scena vcra populatia de
scaune goale, apoi a apirut un actor care
a strigat .catalogul“ ; din mijlocul spec-
tatorilor iubitori ai teatrului, pe scindura
scenei au inceput si urce, pe rind, actorii
chemati — aceia dintre noi care, pentru
¢ iubesc teatrul, il joacd, il edifica.

Aplauzele au rasunat generoase si im-
partiale, dar un auz exersat putea sa se-
sizeze anume nuante greu de definit : o
anume caldura a acestei exprimari, o in-
sistenta discret manifestati in culminalia
ropotelor, in sacadarea lenti sau in ava-
lansa spontana etc. sugerau rangul popu-
laritatii, al talentului si al prestigiului
fiecareia dintre vedetele teatrului.

Recitalul a fost, in esenla sa, o trecere
in revistd a virtutilor interpretative ale
actorilor, un remember si o promisiunc :
iata, piarea sd spuni echipa de interpreti,
sintem in forma, iubim teatrul si publi-
cul, puteti asalta, ca si pini acum, casele
de bilete.

Rep.

In paginile urmitoare : actorii Teatrului Mic fa{i-n fa{i cu publicul,
la Clubul Uzinelor ,,23 August‘. Valeria Seciu, Stefan Iordache, Dan
Condurache, Mitici Popescu, Leopoldina Bilinu{d, Mihai Dinvale, Ioana
Pavelescu, Monica Ghiutd, Nicolae Iliescu, Gheorghe Visu, Eugen Cris-
tian Moltriuc, Maria Ploae, Mariana Cercel, Tatiana Iekel, Anda Cilu-

gireanu si Nicu Alifantis.
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