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PIESA CONTEMPORANA ROMÂNEASCĂ PE SCENĂ 
TEATRUL "BULANDRA" 

GUSTUL PL\RUENIR I I  
de P1ml Euerru: 

Data premierei : 9 septembrie 
19113. 

Regia : PETRE POPESCU. Sce­
nografia : MIHAI MADESCU. 

-- ---- ---- ----

• DUL/lPUL 
----·---- -- - ---- ----

Distribuţia : PETRE LUPU (Liel 
Ştlrbu) ; RAZVAN IONESCU (Vic­
te.r Bungău) ; CONSTANTIN DRA­
GANESCU (George Dollnar) : EMIL 
REISENAUER (Costel Apostollde) : 
GEORGE ANDREESCU (Gaston 
Garolu) : MICAELA CARACAŞ 
(Ioana Veştemean) : MARIA GLI­
GOR (F.sthera Dollnar) ; AURELIA 
SORESCU (Helene Apostollde) ; 
NORA GION (Doamna Pavlik). 

-------- - - - -------� 

• CllDOUL 

Distribuţia : PETRE LUPU (Nelu 
Ghimiel) ; DIANA LUPESCU (Pau­
lina Ghlmică) : CONSTANTIN DRA­
GANESCU (Remus Haralam�) ; 
MARIA GLIGOR (Sofia H arala.mb) ; 
MARIANA BURUIANA (Crina Ha­
ralamb) ; GEORGE ANDREESCU, 
MIHAI BADIU (Costin Fllottl) ; 
RAZVAN IONESCU (Sergiu Filotti). 

------- - - ---- - ---· 
Colect i v u l  Tt>atru lu i  "Bulandra" a mar­

cat i n ceperea nou lui  an !l'atral - aşa 
cum se si cu venea - cu p rem iera unor 
t t'X I e  rom[meşti d i n  d ram atuq�ia contem­
porană : Cadoul şi Dulapul de Paul Eve­
rac. Reu n i te sub t i t l u l  Gustul parvenirii, 
cele două piese sati rice scurte (scrise cu 
cîţ i va ani in u1·mf1 şi jucate mult de ech i ­
pe le de amatori ,  reluate, a c u m ,  de un 
colectiv profesionist dintre cele mai pres, 
1 igioase) răspund mai puţin dezideratului 
de a i nstau ra atmosfera sărbătorească a 
momentului inaugural, cît aceluia, pro­
grarnatic, de a se diversifica formula re­
pertorială, în scopul aflării unor noi căi 
de comunicare cu publicul larg. 

Conştient de valoarea destul de modestă, 
sub raport l iterar şi scenic, a celor două 
scrieri, teatrul a apelat la ele mizind pe 
actualitatea temati cii,  pe valoarea educa­
tivă a idei lor. Dorinta de parvenire dusă 
pînă la obsesie are drept consecintă dez­
umanizarea ; aceasta este demonstraţia 
autorului, in cadrul aceluiaJ?i microuni­
vers, explorat, in ambele texte, din per­
spectiva degringoladei morale a celor ce-l 
compun. Cadoul urmăreşte traiectoria 
unui i ns cam snob, inginerul Victor Bun­
gău, pus pe căpătu ială, şi salvat, in ulti­
mul ceas, de la prăbuşire sufletească, de 
către prietenul său din copillirie, Lică 
Stirbu. care-i oferă cel mai frumos "ca­
dou " : recuperarea dragostei pierdute, re­
găsi rea fericiri i trădate. In Dulapul se 
disecă un fenomen profund nociv, in da­
tele unui caz fără nici o posibilitate de 
recuperare. Consecinţele imoralităţii 
- privită, aici, prin prisma ,.ascensiunii" 
pe un drum greşit, al compromisurilor, 
necinstei şi trădării - sînt dramatice 
pentru sotii Ghimică. 

Apelul la puritate şi omenie, sustinut 
în Cadoul cu umor dezinvolt ş i  cu o 
anume vibratie l irică, dobîndeşte in Du­
lapul rezonanţe tragice. 

Expusă fără deosebite subtil ităţi, cu 
citeva accente psihologizante, lectia mo­
ralistului Everac se învaţă uşor şi se 
retine. 
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Răzvan Ionescu şi Micaela Caraca.ş 

Spectacolul - pus in scenă de Petre 
Popescu atit în vederea reprezentării la  
sediu,  cit şi a unor deplasări, căci poate 
fi modelat în funcţie de diferite spaţii 
de joc, în săli sau în aer l i ber - res­
pectă întru totul ideile şi i n tenţi i le  auto­
rului.  

Lucrată cu acurateţe, cu seriozitate, cu 
încredere î n  capacitatea spectatorilor de 
a înţelege şi gusta teatrul simplu, neso­
fisticat, montarea este agreabilă, bine rit­
mată, unitară stilistic. Ea se sprij ină, in­
deosebi, pe jocul realist, firesc al actori­
lor, care susţin energic evoluţia persona­
jelor în diferit�le i postaze pretinse de 
cele două texte ; rezultă de aici şi me­
ritul regizorului In afirmarea personal i ­
tăţii unor tineri actori şi în reevaluarea 
unor talente consacrate. O plăcută sur­
priză n e  face Diana Lupescu, ingenuă cu­
noscută mai mult din filme, care reali­
zează. în Paulina Ghimică, o compoziţie 
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viguroasă şi expresivă. In scurta sa apa­
riţie, Mariana Buruiană creionează su­
gestiv, cu haz amărui şi dramatism re p ­
nut, chipul fetei fără căpătîi, victima ne­
cinstei lui Nelu Ghimică. 

In două roluri diferite, simpaticul Lid1 
Ştirbu (Cadoul) şi cameleonicul Nelu Ghi­
mică (Dulapul), Petre Lupu i zbute�te 
personaje cu valenţe simbolice, impor­
tante pentru cariera sa de actor, deoa­
rece dezvăluie noi faţete ale vigurosului 
său talent. 

Adecvate, chipurile scenice schiţate de 
Răzvan Ionescu, Constantin Drăgănescu, 
Maria Gligor. In fugare treceri prin sce­
nă, atrag atenţia, de asemenea, eleganţa 
şi feminitatea Aureliei Sorescu şi Mica­
elei Caracaş. Cu ponderea necesară des­
filşurării acţiunii, tipurile conturate de 
Emil Reisenauer, Nora Gion, George An­
d reescu. 

Valeria DUCEA 
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Diana Lupescu şi Petre Lupu 

P.S. Potrivit bunei tradiţii instaurate în 
mai toate teatrele din Bucureşti şi din 
tară, la 15 septembrie, Teatrul "Bulandra" 
a bătut gongul inaugural al noii stagiuni 
pe scena Casei de cultură a sindicatelor 
din Buftea, sectorul agricol Ilfov. După 
scurtele alocuţiuni rostite de primarul 
oraşului, Nicolae Rovinaru, şi de direc­
torul teatrului, Ion Besoiu - care şi-au 
manifestat bucuria intilnirii la această 
sărbătoare artistică, subliniind importanţa 
acestui dialog intre scenă şi sală şi luîn­
du-şi angajamente pentru continuarea rit­
mică a unor astfel de manifestări -. s-a 
desfăşurat spectacolul Gustul parvenirii. 

Aşa cum se spera, el a avut un mare 
succes de public. Stimulaţi de simpatia 
şi de adeziunea spectatorilor, actorii au 
jucat cu şi mai multă strălucire, mai de­
gajat, mai cu poftă decit la premiera de 
la sediu. Am avut prilejul să apreciez şi 
contribuţia scenografului Mihai Mădescu, 
al căru i decor simplu, sugestiv şi funcţio­
nal, s-a adaptat perfect noilor condiţii de 
joc, fără nici un rabat la capitolul cali­
tăţii artistice. Un fapt important, de care 
se cuvine să ţină seama orice teatru, in 
efortul de educare a gustului estetic al 
tuturor categoriilor de spectatori. 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

GREUL PăMÎNTU LUI 
d e  Va leriu l\nan ia 

Data prt>micr<'i : 27 sl"ptembrie 
1983. 

Regia : CRISTIAN IIADJI-Cl!LEA. 
Dl'corurile : VIOREL PENIŞOARA­
STEGARll. Costumele : IULIANA 
PREDUŢ. 

Distribuţia : PETRE GHEORGIIIU­
DOLJ (loniţă Caloian) ; IANCU 
GOANŢA (Petru) ; ION COLAN 
(Asan) ; PAVEL CISll (lvancu) ; 
VALENTIN MIHALI (Boril) ; AN­
GHEL POPESCU (Mitu) : MIRCEA 
HADIRCA (Vasile Zll.voritul) ; PE­
TRE ILIESCU-ANATIN (Manaster) : 
CONSTANTIN SASSU (Bazileul 
lsac) ; ŞTEFAN MIREA (Cezarul 
Alexie) ; VASILE COSMA (Anghel) ; 
EMIL BOZDOGESCU (Stilpnlcul) ; 
ANDREI PENIUC (Balduin de Flan­
dra) ; V ALLER DELLAKEZA (Bo­
nitaclu de Montferrat) ; ILIE 
GHEORGHE (Abatele Morosinl) : 
LENI PINŢEA-HOMEAG (Muma) : 
SMARAGDA OLTEANU (Droslda) ; 
ILEANA SANDU (Irina) ; ANCA 
GAVRILA (Augusta Teodora) : 
GEORGETA LUCHIAN, MARIA 
CIOCWNA-GOANTA, ELENA 
GHEORGHJU, NICOLETA OANCEA­
CJUCULESCU, MINERVA D. AU­
RELIU, MIRELA CIOABA, CON­
STANTA NICOLAU (Grelele pă­
mîntului). 

Prezenta. în premieră absolută, la Tea­
trul Naţional din C raiova, a piesei Greul 
pămîntului de Valeriu Anania este, din 
mai multe puncte de vedere, un even i ­
ment important. Mai întîi, pentru că, după 
ştiinţa noastră, tema fabulosului imperiu 
româno-bulgar - care, d irect şi indirect, 
a contribuit  la prima cădere a Constanti­
nopolului (anul l204) - prinde viaţă pentru 
prima oară pe scenă (după ce, graţie Editu­
ri i  "Eminescu" .  piesa apărea in volum in 
anul 1 982). In al doilea rînd, această in­
solită incursiune in timp este o întreprin ­
dere dramaturgică fundamentală pen tru 
creati a  lui Valeriu Anania şi, în acelaşi 
timp, una dintre rarele lucrări ale l i te­
raturii noastre în care m i tul. istoria şi 
psi hicul românesc işi găsesc u n  punct de 
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i n t i l n i re fert i l ,  sub ra port at i t  est et ic  c i t  
� i  et ic .  l n  a l  t re i lea r i n d ,  s twctacolul de 
la Cra i ova reprezi ntă o experien ([t d e  mi 
zanscen[t aparte pentru u n u l  d i n t re cei ma_ 
i n t eresanti regi zori a i  genet·a ( iei  t inere _ 
Cristian Hadj i-Culea. 

Trebu i e  s[t su bl i niem cii a pune în 
scen:"t u n  text p rofund cum este G reul pă ­
mîntului este d i n  premise foarte d i fi c i l .  
Spect atoru l i a  cunoşt i n ţă dl' o lu me ctt­
reia.  i n  pu ţi nele ore de istorie de la  
şcoal[t. nu i-a p u t u t  in t rezttri şi reprPzen­
tiir i le s i m bolice. Ce sint, �i ce pu teau f i  
fanatic i i care. s u i ţ i  i n  v i rf u l  u nor stîlpi 
spre a se reculege (de undl' numele cit• 
stîlpn ic i ) . d[tdeau acel aer c iudat  amur­
gului  b i za n t i n  ' ?  Ce însemnau fastul ş i  ri ­
t u a l u r i le curti i bizantin�', ciudata încruci­
�are de fraze lati ne şi greceşti '! C i ne sîni 
vlahii din sud, şi  cum se face dt ei sîni 
pftstrătm·ii unor datini u i tate şi ai u nor 
el emente de cultur{t populară proprii vla­
h i lor din nord '! 

E vocind curtea B i zanţulu i din vremea 
basileului Isac al II-lea şi dinastia româ­
nă a Asăneşti lor, locuitori ai munţilor 
Hemu lu i . Valeriu Anania nu transcrie is­
toria. ci o converteşte, desigur şi polemi c , 
la m it.  El speculează cu inteligenţă şi i n ­
contestabi l  talent omonimia dintre Ka­
loioan (în l imba greacă, Ioan cel Frumos) 
şi Caloian (nume - provenit din slava 
veche - al unei păpuşi de lut, care. in 
ritualurile folclorice româneşti de comba­
tere a secetei . simbolizează principiul fe­
cundări i , rodi t·ea), transformiad respectiva 
coincidenţă lingvistică într-un prilej de 
meditaţie asupra metabolismului vechilor 
civilizatii româneşti , i mpl icînd totodată 
teze din filozofia lui Blaga (cu privire la 
matricea stilistică şi orizonturile spaţiale 
şi temporale ale inconştientului colectiv) . 
In concepţia mitologică a lui Valeriu 
Anania (dealtfel. piesa Greul pămîntului 
este subinti tu lată mit valah în devenire), 
gftSim de asemenea ecouri din Spengler 
- asi m ilate dialectic - cu privire la cul­
tura ce nu poate fi cu adevărat cunoscută 
decit de acela care-i aparţine prin naş­
tere. cultură care realizează, în devenire, 
toate posibilităţile ei , in forma limbi lor, 
d ogmelor. artelor, statelor, ştiinţelor . . .  
Apariţia dinastiei româneşti a imperi ul u i 
vlaho-bulgar este un prim semn al pî r­
gu irii  culturii rezultate din sinteza geto­
romană, este o primii intrare a ei în is­
toria şi în conştiinţa lumii. "Totdeauna 
m-am temut că am i ntrat în istorie prea 
devreme" , exclamă Ioniţă. Albia cuprin­
zătoare a cu ltu ri i  dă expresie valorilor 
unui popor şi in ariile laterale. Prin con7 
verii rea la m i t  a faptel or istorice, Vale­
riu Anania îl rest itu ie pe Ioniţă, re!!elc 
i m periului româno-bu lgar, matricei sti lis­
ticE' originare. spaţiului mioritic. Ioniţii, 
. .  c<�re este figura cea mai însemnată P<' 
care au dat-o românii din Balcani " (Giu­
r('�cul , se identifică psihic cu numeroasa 
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:.:om u n i t ate a rom[t n i lor el i n  nordu l Dun[t­
ri i .  E l  devine un exponent a l  spi ri tua l i ­
tft \i i  poporului român, o fi gură unicat 
( eum sint, de pildi1, Matei Corvin,  Ni ­
enlae Olahus, Nico\ai M i lescu Spătarul), 
care a reu� i t  să sădcască in conştiinţa 
mari lor p u teri d i n  dou ft conti nente, Asia 
-;i Eu ropa, nut iunea de vlah. Şi, nu numai 
a t i t .  I oni ţf1 este cel caH•, prin vi tej ia şi 
inl l'lepc i unea sa, a impus Apusului şi 
O r i entu l u i apropiat valorile mo1·ale ale 
t·o m u n i U i ţ i i  etnice vlahe. Recunosci n d u - i  
�tatutul politic,  papa Inochentie al 
I l  1-lea consimte la incoronarea lui ca rege 
; t i  vlaho-bulgarilor, înscriindu-1 pe Ioniţă 
in rîndul C'eim· ce aveau un cuvînt de 
·spus in !'aportu l de forte d i n  Evu l med i u . 

Toate aceste adevărur i ,  mi tologice, isto­
rice şi f i lozofice. sporesc - aşa cum 
spuneam gradul de di ficultate al 
spectacolului şi  presupun un specta­
t or cît mai avizat. Mecanismul trans­
formării micuţei Teodora, prinţesă a 
B i zanţului,  in făpturft m i tologică (" grea 
a pf1mîntului ") ,  cît şi a lui Ioniţă, în Ca­
Joi an, ţine de legi le lăuntrice ale culturii, 
ca rE'-Şi resoarbe fructele. Este vo1·ba de 
·instrăinarea mitică : cei ce nu sînt doriţi 
·trec in stăpîni rea forţelor subpămintene ; 
('Ste un fenomen de resorbire in m agma 
unde sint păstrate seminţele "din care nu 
\'a rodi niciodată nimic, in afară de gin­
o(] ul  că totul incă mai poate rod i " .  Para­
bola păsărilor lui Hano, erezia pungii cu 
pămînt, stilpnicii care au invadat Bizan­
tul şi s-au stins pe rind, ultimul preves­
tind prăbuşirea Imperiului, sint pilde 
plastice ale ideii de destrămare, prin ne­
o('csitate, a imperiilor. 

Atras de caracterele excepţional dese­
nate de Valeriu Anania, regizorul Cristian 
Hadji-Culea s-a apropiat de text cu o 

evidentă maturitate profesională şi (spec­
t acolul a dovedit-o) indubitabilA inspira­
tie. tntr-adevăr, trebuie sA al inspiraţie 
1>i un fler de invidiat ca sA poţi reuşi 
{) distribuţie aproape infailibilA, intr-o 
trupă cu care colaborezi pentru prima 
dată şi pe care - practic - abia începi 
s-o cunoşti. Neducind lipsă de mari ac­

tori, Naţionalul craiovean i-a dat posibi­

li tatea lui Cristian Hadji-Culea sA aleagă. 

·şi, subliniem apăsat, tinArul director de 

-scenă a ştiut s-o fac!i. Interesat desigur 

�i  de datele fizice, dar mai ales de re­

J::istrele psihice, Cristian Hadji-Culea a 

'încredinţat personajul Ioniţă lui Petre 

·G heorghiu-Dolj, asigur[ndu-se in felul 

acesta că cea mai amplă partitură a spec-

1 ncolului se află in miini bune. In puţi­

nul spaţiu rezervat prezente! cronici, nu 

'!)tim ce să remarcăm mal intii şi intii 

<din demersul actorlcesc al lui Petre 

Gheorghi u -Dol j .  Faptul că ştie sil ţişneas­
c;i, printr-o gradaţie savantă, l a  măreţia 
d i n  final , cînd se va topi i n  păpuşă de 
l ut. fără ca vreunul dintre m i jloacele 
sale de expresie să ne apară strident '! 
Faptul că poartâ in liniile chipului său, 
in flex i u n i le glasului, in tăceri şi  în ges­
turi, întregul mister m itologic al piesei '! 
Faptu l că a stirnit acele fierbinţi şi spon­
tane aplauze cînd m onologa despre pă­
mînt şi  iubirea de patrie, despre taina 
continu ităţi i unui neam '! 

Foarte bine distribuit in rol u l  basi leu­
lui lsac, Constantin Sassu a rea l i zat - îm­
preuni! cu Cristian Hadj i -Culea, fi reşte ­
o creat ie  neapărat de reţinut pentru fişa 
sa profesi onalf1 ,  dar şi penhu cea a Na­
tionalulu i  craiovean. Cum să reînvi i  un 
împărat bizantin dedulcit la somnul şi 
plăceri le decadenţei ? Cristian Hadji-Cu­
lea a găsit o cheie şi Constantin ,Sassu 
n acceptat-o, atenuîndu-i cu mult  har du­
ri tfi\i  le  teziste. Basileul Isac ne apare în 
toată ipocrizia sa lenevoasă, cu acea 
pseudoadorm ire a mţiunii care ţine de 
morga aristocratică. Acel dolce farniente 
i nsta lat în străfundurile conştiinţei basi­
leului corupt ni se dezvăluie intr-o exce­
lentă stilizare, datoritA felului in care 
Constantin Sassu se mişcă, mimează sau 
vorbeşte cu o voce de copil veşnic adulat. 
Meritul actotului stă, repetăm, în faptul 
că a ştiut să dizolve in substanţa perso­
najului conturul desenului ironic propus 
de regizor, arătindu-ne in felul acesta nu 
caricatura unui împărat bizantin, ci chiar 
fiinţa acestuia, caracteristică pentru amur­
gul unui imperiu. Ion Colan şi Vasile 
Cosma. in rolurile lui Asan şi Anghel, 
sugerează parfumul şi pitorescul epocii. 
tn schimb, Andrei Peniuc şi Valler Del­

lakeza au îngroşat prea mult evoluţia 

personajelor lor (Balduin de Flandra :)i, 

1·espectiv, Bonifaciu de Montferrat), tre­

cind in cheia teatrului absurdului scena 

cuceririi Bi zanţului şi ceremonialul pri­
m i ri lor la curtea basileilor. Smaragda 01-
teanu (Drosida) şi Leni Pinţea-Homeag 

!Muma) au creat portrete memorabile. 

Valentin Mihali, în Boril, ne-a convins 

încă o dată că ştie să-şi domine textul, 

astfel incit nu replica să-1 tragă pe el in 

scenă ca actor, ci el, ca actor, să aducă 

in scenă replica. O apariţie surprinză­

toare, in rolul relativ dificil al Augustei 

Tcod ora, este Anca Gavrilă, talent teribil, 

a53 cum sînt mai toţi copiii  la vîrsta de 

5-6 ani .  

Nu credem c ă  scenografia (ne referim 
in special la decoruri) a servit intru to­

tul spectacolul lui Cristian Hadji-Culea. 

Cam facile, chiar şi in limitele funcţiona-
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! u l u i ,  cam l ips i te de sen s i bi l itate şi fan­
lt'zi e, clecorurile lui V. Penişoar[t-Stegaru 
cl i m i n u eaz[t semni ficaţi i le piesei. Solu j.ia 
gft s i  tit de acest scenograf spaţiului de mu­
m i f i ert> a stil pnicului este anaptxla, i n  
spt>c i a l  in raport cu t extu l A u �-:ustci 'feo­
dora. Şi nu vrem sit ci Litm a i c i  şi alte 
exemple. 

Spectacolul G reuZ pămîntului ele l a  tea­
t ru l  crai m·ean estP - trecind cu vc>derea 
şi anum i te căderi de ri tm de la prem ie­
rft - incit o deoseb i tă realizare a acestei 
i n st i t u ( i i  cu valoare înt r-acleviir na(ionalii .  

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

O SiiRBiiTOilRE 
PRINCIL\Rl\ 

de Teodor Mazi lu 

Data premierei : 1'7 septembrie 
1983. 

Regia şi scenografia : ALEXA 
VISARION. 

Distribuţia : DORU BUZEA (Ne­
meş) ; SEBASTIAN COMANICI 
(Varga) ; MARINELA PATRU-BU­
GEAC (Iuliana) ; IULIA BOROŞ 
(Apolonia). 

Locul şi importanţa pieselor lui Mazilu 
în l iteratura noastră dramatică naţională 
sînt încă departe de a fi fost stabilite la 
adevărata lor valoare. Operaţiunea ar ne­
cesita totodată situarea operei sale în 
contextul mai larg al dramaturgiei euro­
pene postbelice, printr-o temeinică şi apli­
cată cercetare comparatistă, ce este deo­
camdată doar de nădăjduit a se înfăptui. 
- Cu rare excepţii - ridicol neliniştite 
de ,.lipsa de teatralitate" a piesei ! -, 
critica dramatică, spre meritul ei, s-a 
aflat î n  consens semnalînd calităţile ex­
cepţionale ale Sărbătorii princiare, încă 
de la apariţia ei, judecăţile de valoare 
înmulţindu-se şi nuanţindu-se pe par­
cursul ivirii spectacolelor. Şi totuşi... De 
multe ori, printre rinduri, persistă u n  soi 
de incrincenată neincredere in a-i acorda 
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p i esei c h i a r  loc u l  pe can' il meri t ;-, ,  .,p r u ­
d P n ( ft "  delPr m i n a lit i n  u l t i m ;i instan (it d e  
caral'l e r u l  incit t rad i ( i o n a l ist al recept[t r i i ,  
i n  raport cu nou latt•a absolu t it a operL' i .  
D a r  t ocmai cr i t i ca trebuie sit-şi asume 
ri�curik un()r s i t u{t r i  valor i ce j uste, c h i a r  
d acit - ş i  m a i  a lt•s pL·n tt·u cit ·_ sint pu ­
( i n  . ,a�te ptat P "' de ci t i torul  sau specta­
t o ru l obişnu it. Ce ar fi. aşadar. pentru 
noi.  u n i ca .. t raged i e  intr- u n act" a l u i  
Teodor Mazi lu ·1 

Cu o genialit necru(are in sondarea în­
t uneri c u l u i  din om, veştej i n d  cinica agn•­
s i vi tate a van i tit ( i i , in n i m icnici a ei im­
pinsi'• pi ntt la crim[t ; cu replici turnate 
in bronz şi replici săpate in marmu ri't, 
căzînd i mplacabi l , aidoma u nor ghi lotine 
ale neindu r[tri i , ac(ionate de personaje 
arheti pale : cu o des[tvîrşită simplitate 
clasică a const rucţiei,  renunţînd însă la 
actiune, in acceptia ei tradiţională, pentru 
a da cîştig de cau ză tens i u n i i  i n terogaţiei 
dramatice, capabile să ne dezvăluie cu­
tremuri'ltoarc adevăruri despre condi ţia 
umană,  O sărbătoare princiară nu este 
numai o operă singulară în peisajul cre­
aţiei  dramatice mazi lienc şi al d rama­
turgiei  româneşti în general, ci şi capo­
dopera românească a genului, meritind 
să ne reprezinte în oricare antologie n 
teatrului scu rt un iversal . 

Pentru Mazilu, ca şi pentru Caragiale, 
trecerea timpului nu face decit să sedi­
menteze valorile operei în conştiinţa lite­
raturii noastre dramatice naţionale, argu­
mentindu-i probant deschiderile spre uni­
versalitate. A te apropia de înţelegerea 
valorilor universale ale umanităţii în­
seamnă în primul rind a avea conştiinţa 
morală a acelor valori. Punerea lor in 
circulatie, cu statutul ce le e propriu şi la 
nivelul parametrilor scenici actuali ai 
conceptului românesc de teatralitate, este 
in egală măsură un act de cultură şi o 
datorie patriotică. lată de ce deschiderea 
stagiunii unui teatru cu O sărbătoare 
princiară de Teodor Mazilu, printr-un 
spectacol neintimplător, ci consubstanţial 
operei. depăşeşte cu mult semnificaţiile 
curente ale reprezentaţiilor teatrale de� 
curgînd din comode opţiuni repertoriale. 

Dacă Proştii sub clar de lună şi-au in­
ceput anevoioasa dar biruitoarea lor ca­
rieră artistică prin consacrarea teatrală 
ce le-a fost oferită de spectacolul lui Lu-. 
ci an Pintil ie de la "Bulandra". trupul 
eteric al Sărbătorii princiare avea să cu­
noască mai intii citeva înfăţişări trecă­
toare. in registru realist şi registru gro­
tesc, imprumutind aproape de fiecare dată 
cite ceva din aura piesei, fără să-i pă­
trundă insă esenţa. Două dintre aceste 
montări se cuvine totuşi a fi menţionate, 
pentru relativa lor apropiere de spiritul 
piesei. Ele s-au datorat, in cheie predo­
minant grotescă, clasei de actorie a lui 
Octavian Cotescu, din care făcea atunci 
parte Gheorghe Dănilă (in Varga) , şi, in 
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Doru Buzea, Sebastian Comă­
nici, Marlnela Pătru-Bugeac 
şi Iulia Boro' 

cheie predominant rl'alistil, Naţionalului 
crai ovean, avîndu-i în distribuţie pe Con­
stantin Sassu (Varga), Rodica Radu (luli­
ana) , Nae Gh. Mazilu (Nemeş) şi I leana 
Sandu (Apolonia),  spectacolul fiind regi­
zat de Mircea Cornişteanu . 

Dar, dacă odinioară se putuse vorbi de 
un .. sti l"  de expresivitate teatrală mazi­
liană - i mpus în fapt de Proştii. . .  lui 
P i nti lie -. de un nou tip de expresivi­
tatt• teatrală maziliană - şi acesta im­
pus. in fapt. de Alexa Visal'ion - se 
poate vorbi de-abia ac-um, odată cu mon­
tan•a Sărbătorii princiar(' la tPnlrul din 
[3 : > 1 < >�:m i .  

Pentru Alexa Visariun n-a fost i m­
pm·tant ca spectacolul cu această piesă 
să fie tratat în cheia realismului,  a gro­
tescului , in aceea a absurdului ori a sim­
bolismului ,  de vrem� ce piesa, prin fac­
tura ei, nu aparţine .total şi categoric n ici 
unuia dintre aceste registre, deşi fiecare 
şi-ar putea-o revendica. Ea este realist­
grotescă sau grotesc-realistfl tot atît de 
bine cît e absurd-simbolică sau · simbo­
l i co-absurdă, fără să-i putem nega, în 
<H'Plaşi timp, o paradoxală sut·să de in­
spi raţie istorică, de la care se va inălţa 
insf1 in sferele unei ideatiei a esenţei 
morale. Căci Sărbătoarea princiară, ex­
cepţional intuită acum de Alexa Visarion, 
nu este decît scriitura dramatică a unei 
pure şi  explicite convenţii

· 
teatrale, mi­

zind absolut totul pe singura carte a 
tensiunii interogaţlei dramatice. avînd tot 
dreptul să se refuze, deci, etlchetărilor 
traditionale, ca şi prea acuzatelor de­
terminăr-i circumstantiale. Nu are nevoie 
de (>}e pentru că işi ajunge sieşi. Pentru 
că tensiunea interogaţie! absoarbe totul, 
reuşind să fie şi sâ confere teatralltate. 
Din acelaşi motiv nu are nevoie nici de 
�trăiri " teatrale, psihologizante, pentru că 

personajele ei n -au psihologie, contu­
ruri le lor împrumutînd doar hieratismul 
ideii, "programate" să funcţioneze, prin 
personaje, pînă la ultimele ei consecinţe. 

Problema regizorală nu era în  acest 
caz de a face din actor o maşină care 
sii funcţioneze perfect, după u n  ştiut ca­
non al realismului sau al absurdului, deci 
după un "program" preexistent piesei, ci 
de a elabora vi itorului mecanism specta­
cular un "program " ,  propriu acestei pie­
se. poate la echidistanţă de reuşitele şi 
eşecurile tratărilor anterioare, care ris­
cau sft-i trădeze şi să-i denatureze esenţa. 
Pornind de la datele specifice paradoxalu­
lui  tragism i lar al acestei scriituri drama­
tice, aşa cum spuneam, esenţialmente şi ex­
plicit convenţionale, "matematizate" în 
reacţiile şi  replicile personajelor - per­
sonaje U1ră o evoluţie propriu-zisă. repre­
zentînd doar

· 
ipostaze ale dezvoltării unei 

idei -. elaborarea "programului" avea. 
nevoie de un "cod " ,  de o constrîngere l i ­
beratoare a jocului, aptă să-I pună . in 
valoare numai în măsura în care nu-şi 
părăseşte propria convenţionalitate, fixatii 
de "cod ", jocul fiind însă lăsat să "lu­
creze liber" în serviciul ideii. Şi, cum 
Alexa Visarion îşi teoretizase destul de 
închegat conceptul de "stare" a disponi­
bilităţi i i nterpretative, iar această ,.stare" 
putea să devină acum a tensiunii  intero­
gaţiei dramatice maziliene, regizoru l  a 
făcut din .,stare" un "cod" al tuturor re­
lationărilor posibile. nu atit in căutarea 
unor simple soluţii  scenice, cit în căuta­
rea concentrică a uneia şi aceleiaşi idei. 
S-ar putea vorbi, în acest sens, de un 
spectacol "cibernetizat" , fără ca .,micro­
procesoarele" lui să aibă alt statut decît 
acela oferit de mecanismele de autore­
glare ale sensibilităţii actoriceşti, .,pro-
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gramate" Ja "starea" tensională proprie 
i nterogaţjei dramatice mazil iene. Mai 
s i mplu spus, dar şi simplifi cind puţin lu­
cruri It>, piesa îşi găsise regizm-ul, care 
<·ste acum şi scenograful spectacolului . 

De o austero't simplitate, cu numai două 
fotolii in scen[t, in care se vor aşeza in­
t l'rmiţent Varga şi  Iuliana, spectacolul in­
<'<'Pf' tu rei ntoarcerea simbol ică a lui 
Varga in propriul sft u  castel, care nu e a l tu l 
decit cuti a neagră a scenei . Nt•meş îi des-. 
fitsoară iri · fa(ft - i n  cruce cu cele două 
fotol i i - u n  covor mşu, singeriu, o cale 
a crimei, pe cm·e Varga şi Iu liana vor 
pitşi cu deplin[t siguranţă. In .,conven ţjo­
nalizarea" spectacolului - menită să con­
<Tntrez<' intreaga atl'nţie asupra ideatici i  
piesei - costumelP vor juca u n  rol esen­
t i a l .  Ele nu sînt ;,adevămte " ,  nu vor deci 
să imite o .. realitate" . in fond i nexistentă, 
ci îşi declară explicit caracterul conven­
t i onal. sugerînd dom· categoria ! condiţia 
puterii şi a eminm(elor ei cenuşi i  (Vaq::a 
şi Iuliana), a execu tanţi lor ct·imei (Ne­
meş) , a puri tăţ i i sacrificate (Apolon i a ) . 

Cei patru actori ai scenei boloşănene. 
odată conectati Ia reţeaua .. stări i "  ten­
si onate a spectacolului, sint cu totu l alţ i i  
decit cei pe care-i cunoşteam din evolu­
ti ile lor an terioare. Talentul robust al l ui 
Sebastian Comănici îşi cenzurează acum 
gesticulatia - altădată precipitată, dese­
ori excesivă şi exterioară ; in felul acesta, 
i maginea malefică a lui Varga provine 
dintr-o macerare lăuntrică, mortificantă. 
I ncapabil să inţeleagă şi  să simtă pulsa­
tia vieţii, făcîndu-şi din cinicele sclipiri 
de oţel ale replicilor u n  fel de inutilă 
respiraţie artificială, Varga mai poate să 
se amuze doar de propria-i sterilitate. 
Actorul nu dă - şi nu are de ce să dea -
�viaţă" personajului său, ci il goleşte de 
viaţă, propunindu-1, in esenţa sa, ca ter­
men de referinţă al unei jalnice, dar cri­
minale decrepitudini  vani toase. Iuliana, 
care nu şi-a pierdut n ici instinctul vital, 
nici  forţa unei inteligente combinatorii , 
e mult mai rea decit Varga, căci ea nu-şi 
îngăduie să simtă ceea ce totuşi inţelege 
perfect. Marinela Pătru-Bugeac, inter­
preta Iulianei, IŞI blindează personajul 
intr-un nepărăsit zimbet aristocratic, 
transformînd însăşi comiterea crimei in­
tr-o chestiune de etichetă. Cu aplomb, 
cu o atotcuprinzătoare detaşare i ronică, 
în care personajul e vădit că se place şi 
se complace, actrita figurează şi ea esenţa 
nocivă a gîndului care e in stare să ucidă 
numai pentru a-şi desăvîrşi ticăloşia. De 
o surprinzătoare tratare regizorală are 
parte NemeŞ, cu nimic mai bun decit cei­
lalti. de vreme ce, in finalul reprezenta­
tiei. e pus să asiste din umbră la comi­
terea crimei. după care, cu singele rece 
al executantului, ce-şi găseşte intotdeauna 
j ustificarea oricărei fărădelegi, dar, de 
data aceasta, poate şi cu o secretă dorinţă 
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dl' r:'\zl.>urHII"l'. a n u n ( ft contramandarea \· i ­
zitei excelenţei-sale, lucru pe care se pre­
supune a-l  fi ştiut mai de m ult. Cri m a  
rftmine l i psită d e  or ice motivaţie, absurd<.I 
pînă la perfectiunP, dar şi m ai cutremu ­
r;itor calculatr1 ,  clici e acum anticipaL·I 
de Nemeş. Fărf1 sft-şi mai permitti supCt ­
rătoare tonal itit(i grandi locvente, Duru 
Buzea, i n  Nemeş, îşi obl igă putern ica s a  
�orţă dramatică la u n  proces de impl oziL' . 
concentrata şi densa ex presivitate a per­
sonajului  sftu decurgind fi resc din "sta­
rea" tensi ona lft a intregului. In fine, I u ­
l ia  Bo1'0.5, tînărtt absolvt•nti't, face dovad;1  
u nor excepţionale calităţi artistice, con­
ferind aparitiei personaj ului sflU, Apolo­
nia, un neaşteptat de bogat relief dram a­
tic, dominat de copleşitorul presentiment 
al m orţ ii , pe care nu o poate înlătura . 
Dar, cum nici  Apolonia n u  este un per­
sonaj, în accepţ ie tradiţională, ci un sim­
bol al descătuşatdor energii ale vieţii. 
j ocul actJ"iţei va fi esen ţial izat, hierat ic. 

Spectacolul botoşănean al Sărbătorii 
princiare e un spectacol-avertisment. Nu 
numai somnul raţiunii ,  ci şi nesomnul 
vanităţi i exacerbate poate naşte, .,raţio­
nal ".  monşti·i. Spectatorului nu i se m a i  
oferă. spre delectare, pitorescul teatral ar  
personajelor şi acţiun i i ,  ci o răscolitoare· 
şi mereu actuală reflecţie asupra cond i ­
ţiei umane. Sărbătoarea princiară intriil 
în drepturile sale fi reşti. 

Victor PARHON 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN TIRGU MUREŞ 

NU UCIDEŢI 
CL\11 VERZI 

de Radu IFtimovici 

Spectacolul incepe cu tentativa de sinu­
cidere a lui Alexandru Filip (interpretat 
de Aurel Ştefănescu), personaj care este 
dus la Spitalul de u rgenţă, secţia reani­
mare. Lavinia, asistentă medicală la Spi­
talul de psihiatrie (Monica Ristea), dă 
buzna în camera de gardă şi, gata să in­
frunte interdicţiile, dar şi suspiciunile­
unor i nşi care urmăreau din umbră soarta 
pacientului, vrea cu orice preţ să-I vad§r 
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Scenă din spectacol 

Data premierei : 23 iunie 198:J. 
Regia : RALUCA IORGA MAN­

DRILA. Scenografia : MARIA MIU. 
Distribuţia : AUREL ŞTEFA-

NESCU (Alexandru Filip) ; MARA 
COSTEA (Evdochla) ; MARINELA 
POPESCU (Rodlca) ; MONICA RIS­
TEA . (Lavlnla) ; CRISTIAN IOAN 
(Grlg Neagu) ; LIDIA ROŞCA MA­
RINESCU (lrma Szilli.gyl) ; CRIS­
TINA PARDANSCHI (Doctoriţa) : 
SMARA MARCU (Reportera) ; DAN 
GLASU (Un spectator, Frăţilă, Chir­
toacă, Udrlşte) ; DAN CIOBANU 
(Splrescu) ; RODICA BAGHIU (Fio­
rlca). 

şi să-i vorbească. Acest accident (intot­
d ,·auna. o tentativă de sinucidere ascunde 
cauze obiective şi motivaţii psihice) , ·-·ste, 

in piesa lui Radu Iftimovici, contextul şi 

p r::?textul declunşfu· i i  unor retro- ş1 m­
lro3p�c:ţi i v i ru lente şi demascatoare, deci, 
pri lej plin de incordare de a ,.t i ri"  in sce­
nă şi a scoate la lumină - I a  luminile 
ramp�i - toate celel alte f i int2 de care 
a fost inconju rat şi cu care s-a confruntat 
pînă la desperar2 acela ce, nemaiputînd 
lupta cu lumea, se hotărăşte să se îm­
potrivească propriei sale vieţ i .  Cine este 
a c2st Alexandru Fil ip '! 

Este personajul central al unei  d rame­
dezbatere cu reverberat i i etico-so'=iale, 
Nu ucideţi caii verzi, debutul dramaturgie 
al unui om de şti inţă a l cărui talent s-a 
vădit în numeroase scrieri de frontieră 
intre şti inţă şi literaturfL 

Radu I ftimovici aduce în scenă confru n­
tarea dintre intransigenta şi demnitatea 
unui om de şti inţă, pe de o parte, şi 
obtuzitatea şi suspiciunea de sorginte b i­
rocratică, pe de alta. Cercetarea şti inţi­
fică pentru i mpunerea unor teorii  avan� 
sate în doll'leniul bio- şi zootehniei re­
prezintă miza şi sensul luptei sale. 

Pentru realizarea ţelurilor lui ştiinţifice. 
Alexandru Filip riscă totul : situaţia ma-
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terială, socială şi pol itică, a sa şi a fa­
miliei. Nerespectînd regula jocului din 
acea epocă, Filip îşi condamnă rudele la 
o viaţă de privaţiuni . nesperat de obtuzi­
tatea bimcratică, recurge la soluţia de 
a-şi căuta aiurea realizarea visului său : 
crearea unei noi rase de cai. 

ln ciuda recunoaşterii şt i inţi f ice, Filip 
nimîne u n  frustrat : dol"Ul de ţară îl  în­
deamnă sft se întoarci'i. totuşi avatarurile 
continuă. Reintors, este primit cu înţele­
gere, apreciat, dar este aruncat într-un 
post funcţionăresc. I arăşi se revoltă, iarăşi 
intrft în malaxorul intereselor meschine 
şi conjuncturale, pînă reuşeşte să obţină 
un post de specialitate pe lîngă o her­
ghelie, loc de muncă unde repurtează suc­
cesele visate. Şi aici este supus unor pre­
siuni : ., trebuie" să semneze împreună cu 
un incapabil şi cu un dibaci arivist o 
comunicare şti inţifică, întemeiată exclusiv 
pe cercetările sale, spre a fi  prezentată 
la un simpozion în Anglia. Refuză. Fiind 
victima unor înscenări, clachează şi in­
cearcă să se sinucidă. Nu m oare ; felul 
său de a trăi a produs, însă, i nvoluntar, 
victime omeneşti : soţia, fiica şi, în cele 
din u nnă, asistenta de la spitalul de psi­
hiatrie unde fusese, cu cîţiva ani în urmă, 
i nternat ; admiraţia şi prietenia ce i le 
purta aceasta din urmă fuseseră răstăl­
mitcite. astfel încît soţul ei divorţează şi 
C'a va rămîne sii-şi crească singură prun­
cul, pe care tatăl lui refuză să-1 recu­
noască. 

Fil ip.  sinucigaşul care îşi ratează ges­
tul, intelege că trebuie să-şi continue 
munca şti i nj.i fică.  

Am insistat asupra tramei dramatice 
(sugf't·înd doar complexi tatea factologică), 
pentru că piesa lui Radu Iftimovici ni  se 
pare a aduce un important cîştig reper­
turi al Teatru lui Naţional din Tîrgu Mu­
re!j. Piesa are ingeniozitate în construc­
tie. d eşi pe alocuri aminteşte de Interviul 
Ecaterinei Oproiu - o reporteri ţă de la 
TV aleargă să-i ia lui Filip un i nter­
viu -. replica este vie, caracterele, dis­
t incte, interesul pe care ni-l trezesc ciP­
păşind nivelul întîmplărilor. 

Desigur, calităţile montării se datorează 
şi regiei, care, accentuînd tensiunile dra­
matice. a încercat să schiţeze şi i mplica­
rea publicului în spectacol. Concepţia re-

2n 

gizorulft nu a ambi ţionat alt< eva decît 
fideli tatea ideatidt şi de structură faţă de 
tL•xt. fapt foarte fi resc, în cazul unei pit•se 
aflate în premieră absolut[\ ; ceea ce i se 
poate repmşa însă regiei este faptul c;i 
actorii îşi i nterpretează personajele n u ­
mai I a  nivelu l  propriilor intenţii  şi posi­
bilităţi : tensiunea explodeazft doar din 
replici, din rostirea gravă, apăsat;i a eu­
vîntului , n u  şi din relaţiile di ntre perso­
naje. 

De aici, o mul ţime de stînjenitoare evi­
dente : dacă expansivitatea lui Aurel Şle­
ffmescu se justifică prin firea personaju­
lui  Alexandru Filip, cele cîteva bune mo­
mente realizate de Mara Costea (Evdo­
chia, fosta soţie a lui Filip, care se încă-:­
păţînează, în ciuda atîtor m otive de rup­
tură sentimentală expuse de Rodica, f i­
ica lor, să-şi iubească fostul soţ) rămîn 
stinghere tentative actoriceşti, fără ecou 
în interpretarea celorlalţi ; acelaşi lucru 
se întîmplă şi în cazul Marinelei Popescu 
(Rcxli ca) . 

Şi mai frapant se manifestă absenţa re­
giei in elaborarea personaju lui  în cazul 
interpretări i Monicăi Ristea (Lavinia), ac­
triţă cunoscută şi admirată în serialul 
Lumini şi umbre. ln ciuda efortu rilor vi ­
zibile, şi parţial încununate d e  succes, de 
a realiza fascinaţia şi devotamentul faţă 
de tăria morală şi puritatea lui  Filip, Mo­
nica Ristea rămîne, şi la propriu şi la fi­
gurat, în penumbră : totdeauna plasată 
prost, în afara zonelor cît de cît lumi­
nate, sub pretextul situării ei în exteri­
ol"Ul spaţiu lu i  de retrospecţie, este efectiv 
condamnată să stagneze în perimetrul 
mijloacelor interpretative verificate în 
film, dar neconvingătoare pe scenă. 

Un alt actor, Dan G lasu, izbuteşte să 
intrupeze patru personaje, diferenţiindu-le 
convingător, dar, din aceeaşi p!;cină, in­
terpretarea eşuează, spre final, în carica­
turi . Cît priveşte Reportera de televizi­
une, rolul a fost interpretat cu haz şi 
aplomb de Smara Marcu, dar a fost sdt­

pat din mînă de aceeaşi regie, care a 
îngăduit ,.îmbogăţi rea" interpretării cu 
citeva "cîrlige", ca la revistă. 

Spectacolul, în pofida semnalatelor ca­
rente, care ameninţă profesionalismul tru­
pei. are un binemeritat şi evident succes 
de public. 

Paul Cornel CHITIC 
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DIN REPERTORIUL NAŢIONAL 

Scenă din spectacol 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

TITL\N IC-lll\LS 
de Tudor Mu�ateu:u 

Data premierei : 15 septembrie 
1 983. 

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno­
grafia : DOINA ANTEMIR. 

Distribuţia : MIRCEA ANDRE­
ESC.U (Spirachc) : CONSTANTA 
COMANOIU (Dacia) : NINA ZAI­
NESCU (Chiriachiţa) : MAIUA RUC­
SANDitA DOBRE (Sarmiscgctuza) : 
LUMINIŢA BLANARU (Gena) ; 
NAE CRISTOLOVEANU (Traian) : 
TUDOR GUNA MOGA, IONUŢ 
MICU, GHEORGHE BACIU (Dece­
bal) : RADU NEGOESCU (Petre 
Dinu) : E. MUIAILA BRAŞOVEA­
NU (Stamatescu, Un vecin, Un foto-
graf) : FLAVIUS CONSTANTI-
NESCU (Rădulescu Nercea) : 
GEORGE FERRA (Procopiu) ; MA­
YA INDRIE5 (0 servitoare, O doi­
că). 

Critica l i terară a cal ificat comediogra­
fia l u i  Tudor Muşatcscu ca fi ind u n a  sen­
timentală, fruct al u nei atitud i n i  ama­
bile şi  conci l iante a autoru lui  faţă de 
tarele psi hologice şi morale ale contempo­
ranilor săi .  Spi rachc, personaj u l  pri ncipal 
din comed ia Titanic-Vals, e u n  bonom 
terorizat de fam i l i e  şi care reuşeşte o ca­
rieră politicii strfl l ucitfl,  refuzînd-o cu 
candidf1 vehemenţă. Concetăţeni i  îl aleg 
deputat. impresi onaţi  f i ind de si ncerita­
tea cu care cand idatul condamnă parve­
nit ismul oamenilor pol itici ,  în rîndul că­
rora nu ar dori sf1 intre. Situatia e de u n  
comic  enorm ş i  eroul s e  comportă pe m fl­
su rft .  El t rece. in faţa tuturor. drept u n  
mare tacti cian. 

ln  spectacol u l  sr1u, Mi rcea Marin iden­
t ifică această aparentft a eroul u i  cu 
t•senţa sa, demonstrînd cf1 între a fi ş i  a 
a răta. în cazul Spirache, nu c n ici  o deo­
sebin•. Comicăria savuros etalată capătf1 
ten le acide. amare, unem·i c inice. C itirea 
rPgizorală pf1tmnde in sfera m otivaţii lor 
psihologice ascunse în  subconştient, şi ,  
astfel, vesela şi aparent nepericuloasa fa­
mi l ie a lu i  Spirache îşi relevf1 potenţia­
lităţile grotesc-terifiante. Dori nţa de a 
parveni animă pe toţi membrii fami l iei 
lui Spirache, n u  numai pe nemi loasa-i 
soacră - personi fi care a spi ritulu i  au­
toritar cu agresivitate -. care n u  scapf1 
n ic i  un pri lej să-şi u m ilească ginerele, 
amintindu-i de inferioritatea sa socială. 

27 
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N u mai că acesta nu trăie:;;ie nicidecum 
un complex de infe1·ioritate, cum ar dori 
soacra şi  voluntara-i soţie. ci, pînă la 
urmă, se viideşte a fi pri ncipalul dirijor 
al destinelor fami liei dezbinate de pro­
blemele pe care le ridică mo:;;tenirea mi­
l ioanelor, probleme create tot de el, prin 
mij locirea unui pretins act testamentar. 
Că Spirache este cel ce-şi mînuieşte de­
zinvolt marionetele d i n  care este alcătuită 
fami lia, devine lucru i ndubitabil, pe mă­
sură ce spectacolul încheagft expresiv 
punctul de vedere rt>gizoral. Viclean şi 
abil, Spirache îşi lasit soacra şi sotia să-şi 
afirme pretenţiile nobiliare, care, în tre­
cutul lor pauper; se rezumau la ono­
mastică (Dacia, Sarmisegetuza, Traian, 
Decebal - numele componenţilor fami­
l iei ) .  Acum, în casa cu coloane romane, 
se înşiră pretenţios vulgare busturi de 
ipsos ale imperatorilor şi matroanelor, 
precum şi acela al lui Napoleon - care 
a fascinat prin destinul său pe toţi oa­
menii mărunţi, şi cu care şi Spirache se 
identifică, în momentul savurării succe­
sului (cucerit cu atîta fals<i modestie) , 
cînd. în faţa familiei şi a şefului parti­
dului local, căzuţi în admi raţie, e l  mai 
rosteşte încă o "memorabil ă "  butadă de 
refuz al parvenitismului politic.  "Iti mul­
tumesc, domnule Rădulescu . . . şi pentru 
cft azi petrec o zi mare în viata mea . . .  
i t i  fac o făgitduialit solemnă . . .  In ziua cind 
voi ajunl!:e şi miniscru, mă spînzur cu 
cureaua de la pantaloni de cu iul  lămpii 
de la prezidenţia de consil iu" . Aici,  co­
micul enorm e pătruns de rizibil - de­
oarece spectatorul cunoaşte viclenia per­
sonajului, i ar regizorul intervine augmen­
tativ cu ironie, lăsînd să coboare d�a­
supra capu lui personajului o imensă cu­
nună. E locul să observăm că această pă­
trundere a regiei în viaţa operei nu este 
singura. mai există şi alte cîteva, printre 
�are scena finală - imortalizarea fami l iei 
în fotografie : membrii se aşază în ordine 
coborîtoare, după generaţie, purtînd în 
mîini busturile strămoşilor. Şi aci cu­
micul situatiei e pătruns de rizibil. regi­
zorul mani festîndu-şi cu v iru lentă sar­
casmul .  atitudi ne li rică de condamnare, 
care. la alt n ivel, pur spectacular, se ma­
n i festă şi în caricaturizarea personajelor. 
Incepind de la costume - Soacra şi So­
t ia poartă costume medievale de îndoiel­
nic gust oriental-fanariot, fiica cea mică 
poartă rochii bogat înflorate amintind 
rococo-ul etc. -, pînă la gestică - actorii 
mi mează grotesc artificialitatea conveni­
entelor, manierelor pe care le poate pre­
t i ndf' o casă mare. Jocul lor se desfă­
�oară între mecanicitatea spectacolului 
de marionete şi sprinteneala vodevilului 
- păstrînd însă dezinvolta superioritate 
a actorului comic, ce nu se confundă 
n ic iodată. în sens realist. cu personajul, 
al cărui mijlocitor se face numai . In 
ac�a,tă accepţie, cîteva expresive carica-

2R 

t u r i  au real izat : Constan ta Com{moi u .  i n. 
Dac i a , a dtrei f ire voluntară capătft ,  prin 
j ocul ac tri ţei, note pronunţat vi foroase. 
de demnă urmaşă a Miţei republ ican: t . 'ii 
imprumută atitudini  lascivc prelun�i le 
operetistic in incercarea de a-l sedu<:L' pe 
fabricantul de deputaţi şi şeful partidu­
lui  d in localitate ; Maria Rucsandra Do­
bre, în Sarmisegetuza, împletind atitu­
dini de prinţesă cu alinturi de întîrziată 
in copilărie, într-un cuvînt, mofturi : 
Radu Negoescu, în Petre Dinu, funcţio­
narul de poştă afectind graţii bufone şi 
o cumplită teamă de violentările tandn' 
ale femeii. Impt·eună cu Maria Rucsandra 
Dobre şi cu Luminita Blănaru, actorul 
realizează scene excelente de bufonadă. 
Aceasta din urmă, în Gena, interpreteazii 
mai ponderat un personaj rezolvat în 
sens realist de către autor. Nae Cristolo­
veanu, in Traian - fiul cel mare -, pre­
zenţă de masivitate comică, împlineşte, 
printr-o savantă gestică caricaturizantă, 
un rol mai puţin substanţial. Experimen­
tatul actor de comedie E. Mihăilă Braşo­
veanu creionează, din romanţiozităţi cla­
momase, în spirit muşatist, un căpitan. un 
vecin şiret şi un fotograf surprinzător. Fla­
vius Constantinescu face din Rădulescu 
Nercea - şeful partidului local - un volu­
bil inecindu-şi a vinturile retorice în volup­
tăţ i  presărate în s;irutări grăbite pe bra­
\PlP înti nse pentru un prelungit  rămas 
bun al consoartei eroului zi lei . In Proco­
piu,  George Ferra, în două scurte apariţii. 
modelează chipu l  grotesc al unui avocat 
parcă desprins dintr-o l i tografie de Forin 
ori de Daumier ; în fine. Maya Indrieş, 
în rolul unei servitoare, e o apariţie de 
n veselie stmnie, anunţînd sosirea musa­
fi rilor prin scutumrea unor clopoţei cu­
suţi de mîneci .  Nu pot fi de acord cu 
excesiva caricatură în registru grotesc pc­
care i-o face Nina Zăinescu Chiriachiţei , 
soacra eroului, într-o compoziţie neinspi­
rată. Tonalitătile oţărîte, acre, şi tonul 
sentenţios de şef de clan se pierd într-o 
vociferare ce nu-şi găseşte timbru!, m er­
sul. gesturile sînt crispate, nu ţepene 
pentru a ne da i l uzia unei bătrîne. L-am 
lăsat la u rmă pe Mi rcea Andreescu in 
miu! lui Spirache, pentru că se cuvine s[t 
inchei cu purtătorul de cuvînt al mesaju ­
l u i  spectacolului ,  ş i  deci a l  regiei. Mircen 
Andreescu a realizat natural, cred i bi l ,  
această schimbare de optică. Prin jocul 
său, Spirache ne apare in propria-i fire. 
Cind face jocul cu pălăria, micşorînd 
treptat pretul cu care a cumpărat-o, el 
cată să măsoare meschinăria celor din 
jur ; îşi cunoaşte profund familia, spio­
nind-o discret şi aparent umil,  şi nein­
tervenind ameninţător decît in momente 
de cumpănă. Umilit  la inceput de soacră 
şi sotie, ignorat de copii, el nu se tulbură. 
fiind conştient de puterea reală asupra 
familiei pe care o detine pri n banii şi re­
latiile sale oculte. El îşi afitmă convin-
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f.,\erea de a fi un talentat tribun pol i tic  
m imînd tocmai lipsa de convingere şi  fii­
cind din desperat u l  refu1. al poli ticianis­
mului  o metodă de cxploatar!' a s:.>nti­
mcntelor alegătorilor naivi .  E u n  d i s i ­
mulat, acest Spirachl', u n  i pocr i t  chiar, 
�i  j ocul între d i s i m u lare şi ipocri 1-ie e 
rPZOI \'at de actor cu deosebitf1 finete. 
Aceaslf1 mimare a sentimentelor sincPre 
)i nobile pc care o practică eroul prim·i­
pal. cu scopul net de a trage foloase de 
ord in material sau social,  împreunf1 cu 
a l i  tudinl•a sarcastic- reprobatoare a regiei , 
m od i fi cf1 piesa, in substanţa sa sentimen­
tală. 1 ransformînd-o într-o farsă cinic­
(•normă de facturf1 mazi l i ană. M i rcea Ma­
rin a vrut şi a reuşit să demonstreze cf1 
Teodor Mazilu îşi are un precursor ne­
aşteJ)tat pentru och i u l  profan tocmai în 
Tudor Muşa lt•scu. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

T/lTil. FL\TL\ �1 
TREI  C:Rill 

de L\1 .  Pnpnuici 

,l u pa H.  P. Ha1deu 

Da:a premierei : (i octombrie 
1983. 

ltl'gia : CONSTANTIN SASAREA­
N lJ, Sceno;{rafia : ROMULUS PE­
NEŞ. Muzica : EDMONU DEDA. 

Disl ribu�ia : ALEXANDRU f'A­
GARAŞAN (llagi-Pană) ; DOINA 
PREDA (Mariţa) ; MIHAI GINGU­
I.ESCU (Numa-Consulc) ; CORNEL 
RAILEANU (Jorj) ; V ASI LE VA­
SI LIU (Petrică) ; IOLANDA DAIN 
(Trandafira) ; CORNEL POPESCU 
(0 cumpărătoare). 

---- - --- ---------

Versiune muzicală de Al. Popovici a 
comediei Trei crai de la răsărit de Bog­
dan Petriceicu Hasdeu. 

Nu am avut textul versiu n i i  m u zi cale, 
spre a-l compara cu textul original. In-

trebarea ce se pune este aceasta : de e.­
cu ee scop, din ce considerente cul tu rale 
montează Teatrul Naţional d i n  Tîrgu Mu­
reş această pies::i, care, î n  epocii ,  a văzut 
lumi n i le rampei î n  aceeaşi stagiune cu 
O noapte furtunoasă ? 

Din punct de vedere estetic, n imerită 
ar l'i fost montarea piesei lui Caragiale ; 
d i n  punct de vedere d idactic-educaţional,  
pu nerea în scenă a acestui text reclamf1 
cu s tringenţă i n i ţierea unei suite de alte 
"spectacole-restituiri" l i te rare şi culturale, 
prin care tinerii spectatori să fie i n tro­
duşi.  fam i l iarizaţi cu istoria dramaturgiei 
româneşti, iar aceste spectacole in ava­
lanşă să fie montate în sala Studio a Na­
ţionalului d i n  Tîrgu Mureş ; altm i n teri, 
i zolată. această opţiune repertorială de­
n otă ori pretenţii şi amb i ţi i artistice mi­
ni me, o r i  o concepţie repe1'torială ce poate 
fi cali ficatii. în cel mai  bun caz fără 
adresă. 

In fine. u rmătoarea problemă este cea 
a regiei : nu consider că regizarea u nu i  
spectacol trebuie să f ie  interzisă celor ce 
nu sint de această profesie. O mulţime 
de spectacole d i n  Capitală şi d i n  ţară au 
fost montate de actori, cîteva d intre ele 
putind fi socotite reali zări de bună ţinută 
artisti că . In cazul unui repertori u dens 
şi echilibrat alcătuit, faptul că u n u l  sau 
două dintre titluri sint oferite spre pu­
nere în scenă unor actori nu poate leza 
grav, in cazul unor rezultate mediocre, 
nivelul artistic de ansamblu al i nstituţiei 
teatrale. Dar, cum Teatrul Naţional din 
Tîn�u Mureş, cu dubla sa trupă - română 
şi maghiară -, este departe încă de a-şi 
fi afirmat în viaţa noastră teatrală in­
tregul său potenţial artistic şi de a se fi 
i mpus atenţiei altfel decît cu u n  spec­
tacol bun d i n  cind în cind, putem consi­
dera 61 încred inţarea regiei la această 
piesă unui  nctor (altmi n teri, bun in pro­
fesia sa !) nu este binevenită ; i n v i tarea 

unor regizori tineri ar fi fost, cu si g uran­
ţă, de un real folos şi pentru i nstrumen­
tarul artistic al trupei, şi pentru specta­

colul cu Tata, fata şi trei crai. Spectacol 
muzical in care interpreţii recurg la 
trucuri şi scheme uzate de atîta repetată 
folosi n ţă sau - in cazul actorilor foarte 
ti neri - apelează la cele cîteva - pu­
ţine - scheme ce le-au deprins în timpul 
I mtitutu l u i .  

Spectacolul este o comedie, dar numai 
graţie textului ; gagurile, poantele presă­
rate in reprezentaţie sînt groase - ca la 
circ -. i ar personajele au consistenţa psi­
hologică tipică pentru "Mărioara şi  Va­
si l ache" . 
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ScenA din spectacol 

Piesa lui Hasdeu este "didactică" : ea 
i ronizează stîlcirea l imbii  româneşti cu 
frantuzisme şi latinisme şi persiflează ati­
tudinea politică a votanţilor vremi i  faţă 
de .. catindaţi" . Dar, ca un făcut, muzica 
lui Edmond Deda contrazice "teza" lui 
Hasdeu : partiturile muzicale ale franţu­
zitului şi Iatinizantului sînt plăcute şi mo­
derne, in timp ce partiturile "apărători lor 
l imbii româneşti "  au un iz (să zicem) 
bizantino-fanariot ! 

Ar mai fi de reproşat un detali u  tehnic  
(dar pe care-I pun în seama emoţiilor 
premierei) : play-back-ul - realizat im­
pecabi l  de actori - avea o sonorizare 
dată la maximum ; contrast i zbitor şi de­
ranjant între i ntensitatea sonoră a d i fu­
zoarelor şi cea a vocilor de pe scenă. 

Publicul este însă dornic de comedie 
�i plăcerea sa de a ride este de-a dreptul 
molipsitoare. Ceea ce a înclinat sensibi l 
precara balanţă spre o insufleţire a tu­
turor interpreţilor, după primele aplauze. 
A lexandru Făgărăşan (Hagi Pană) , M i hai 
Gingulescu (Numa-Consule) şi ! olanda 
Dain (Trandafira, o domnişoară matură) 
şi-au realizat personajele în nota şi cu 
virtutile ştiute şi  verificate la public. 

Totuşi ,  merită remarcată prezenţa ex­
trem de vie şi  expresivă I'n scenă a Doi-

nei Preda (Mari ţa, fi ica lui Hagi Pană), 
care a găsit  resurse pentru a face cre­
dibilă trecerea de pe palierul fiţelor sen­
timentale de moftangioaică insistent 
curtată de un bonjurist, la cel al emo­
ţi i lor tăcute şi autentice din clipa cind 
află că e iubită in taină de tejghetarul 
tatălui ei  ; şi, aceasta, fără a pădtsi re­
gistrul comic ! 

Cornel Răileanu realizează un Iorgu­
Jorj aflat in iminentă rudenie cu Rică 
Venturiano, dar păstrînd şi  dezvoltînd 
numai datele din partitura lui Hasdeu : 
deci, un Jorj prostuţ-voios, plin de haz, 
cu şi fără voia sa, strălucind de optimis­
mul pe care i-l  putea insufla numai o 
sftrăcie amînată din datorie în datorie ; 
complotează inocent şi nu se supără cind 
e t ras pe sfoară. 

Vasile Vasiliu are, din păcate, o pre­
zenţă scenică de un gen evitat pînă şi de 
operetă : tot timpul cu faţa la  public, ca 
să fie văzut. cam imobil şi deci inexpre­
s i v  în situaţii le care-i pretind nuan (ăt· i  de 
m imică şi ton, dar, atunci cind este soli­
citat de cele ce se întîmplă I'n jurul său, 
se lasă antrenat cu plăcere şi hărnicie. 
Un rol " inventat" de realiz.atori este cel 
al lui Cornel Popescu. care j oacă I'n tra­
vesti .. Ci cumpărătoare" . Prezenţa sa are 
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şi haz. d a r  şi o s tran ietat.e care, in m î i ­
n i le unui  regi zor, p u tea să fie sursa un,• i  
alte turnuri d a t e  intregu l u i  spectacol . 

Si ngura prezenti! sceni ci1 aflaU1 mult  
deasupra măruntei lumi  a repn•zentaţi ei 
teatrale este decorul  semnat de Romulus 
Peneş : in teriorul căsutei-conac a lui Hagi 
Pană este in intregime - pereţii, !Nes­
trele, uşile, mobi lierul - realizat d i n  nu­
ie le  împletite şi are ceva d i n  fragi l i t.att•n 
ornamentelor pnriet ale orient ale, dar şi 

SHAKESPEARE PE SCENA 
TEATRUL DE COMEDIE 

DOI TIN ERI 
DIN UERONil 

Data. premierei : 28 septembrie 
1983. 

Regia. : ALEXANDRU DABIJA. 
Scenografia :  ION POPESCU-UDRIŞ­
TE. Versiune in proză de ANDA 
TEODORL'<;SCU şi ANDRF.J BAN­
TAŞ. 

DlstrlbuUa. : CORNEL VULPE 
(Ducclc Milanulul) ; ŞERBAN CE­
LEA (Valentin) ; I<'LORIN ANTON 
(Proteus) ; SORIN GHEORGHIU 
(Antonio) ; DUMITRU RUCAREA­
NU (Thurlo) ; DANIEL TOMESCU 
(Eglamour) ; ŞERBAN IONESCU 
CSpecd) ; GHEORGHE DANILA 
(l,auncc) ; EUGEN RACOŢI (Pa.n­
thino) ; CONSUELA DARlE, EU­
GEN llACOŢI, TIIEO COJOCARU 
(Proscrişii) ; VIRGINA MIREA (Iu­
lia) ; AURORA LEONTE (Silvia.) ; 
LILIANA ŢICAU (Lucctta.) ; VIO­
LETA BERBIUC (Ursula.). 

Ca maj ori tatea comed i i lor lui Shake­
spPare, şi această piesă de tinereţe as­
cunde sub vioici u nea şi  umorul replici lor 
şi sub comicul  de situaţie o temă gravă : 
trădarea prieteniei, în favoarea iubiri i .  
Dar u n  şi mai adînc strat com i c  există 
la n ivelul caracterelor, fi indcă tînărul 
care trădează cele mai bune sentimente 
ale iubitei şi ale prietenulu i  e, caractero­
logic, incii neformat. Neformat f i ind,  el 
cată să se statorn icească, numai că senti-

d in cochetiu·ia mondenă a teraselor de­
plajil din ,.belle epoque" , persiflind ast­
fel. p r i n  mi1reţie, vinzoleala levantină de· 
i n terese şi a ranjam ente, iar prin fragi l i­
t a tea şi ieftinătatea nuielelor, grandoarea 
şi t1·u fia arhitecturii occidentale. Un de­
cm· parcă pentru mai multe piese, pe care 
le-ar pu tea sluji  fr1ră să-şi aservească 
strii l u c i r ..'a. 

Paul Cornel CHITIC 

mentul datoriei se exerc i tii la el cu îm-· 
potrivire faţă cu cel al l i bertăţi i .  lşi arogă> 
l ibertatea să-şi creeze obligaţii ,  dar n u  şi 
datoria de a se achi ta de ele. Şi cu toate· 
că îşi recunoaşte această datorie de a-şi 
respecta contractele, niciod ată nu se sim­
te indeajuns de l iber de a proceda ca• 
atare. Sch imbind i nelul de logodnă cu· 
iubita sa, Iul i a, tînărul Proteus va tre­
bui să-şi împli nească datoria socială de· 
a merge la cu rtea ducelui ,  respectînd ast­
fel vointa tatălui său. Aici ,  dragostea pe 
care i-o  trezeşte fi i ca ducelui il abate de· 
la datoria de a respecta legile prieteniei. 
De prisos să spunem că numele î l  cai i ­
ricii d rept om schimbător, nestatornic. 
Comicul rezidă şi în autoî nşelare. căci 
C'clii lalt caracter principal, Valentin, con­
sideră d ragos tea d rPpt sminteală şi sfîr­
�eşte prin a se înd răgosti iremedi abil .  
Tot la nivelul ethosu lui  sau al caractere­
lor e î nch ipu i tă şi rezolvarea comică a 
piesei, in consecinţă logică C(' se des­
pri nde din sus-ami n t ita premisă, că, adi­
cit .  d ragostea este o formii a nebuniei. 
Ci1ci dacă Pmteus-înd răgostit este un alie­
nat mi ntal, atunci î i  pot fi iertate felo­
n i a  ş i  sperjurul ,  el nefiind responsabil de· 
faptele sale. I n fi ne, nu trebuie să tre­
cem cu vederea. alături de tema gravă,. 
o a l U1 caracteristică ce ar ţine de d rama­
tic,  şi anume ideea ce dă coerenţă aces­
t('i piese aproape hibride, şi care îi con­
feră nu nu mai adevăr, d a r  şi tensiune" 
anume ideea iubiri i  neîmpărtăşite, emisă 
de Proteus : "Este blestem ul  celor ce i u ­
besc ' Cei îndrăgiţi de ei să nu-i  i u beas­
că 1" Aşa cum e, încă neformat şi în cău­
tarea formei sale, nestatornic şi doritor 
de statornicie. sperj ur din prea m ultă 
dragoste, egoist şi trădător din acelaşi 
motiv, Proteus face parte d i n  famil ia ti­
pologică a damnaţilor şi prefigurează pat­
di unele personaje dostoievskiene. Carac­
terul său neliniştit tulbură lumea aşeza­
tă în norme de conduită comune, năs­
cînd peripetia. 

31. 
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ScenA din spectacol 

In spectacolul său, regizorul Alexandru 
Dabija a apăsat pe latura comică a lu­
mii  piesei, caricaturizînd cu rafinat simţ 
al măsurii relaţiile şi personajele, aşa 
încît semn ificaţiile grave ale piesei să se 
poată citi şi încă să se reţină. Se ştie. 
·o glumă poate fi rostită cu sobrietate şi 
gravitatea poate să se insinueze in cel 
mai neşovăielnic hohot de ris. Regizorul 
a ales modalitatea d i n  u rmă. Se ride la 
spectacolul  de la Teatrul de Comedie -
se ride de ridicolul îndrăgosti ţi lor. Pro­
teus ( interpret, Florin Anton) poartă atir­
nate de sfoară mai multe scrisori scrise. 
intre oftatu ri,  Iuliei  ; aceasta (Virginia 
M i rea) are caprici i  ş i  hachiţe copilăreşti : 
fi ica ducelui (Au rora Leonte) îşi împarte 
grati i le admiratorilor, cu aere parcă des­
prinse d i n  caricaturile l i tografului  Ga­
varni : ducele (Cornel Vulpe) simulează 
surzenia pentru a mai asculta încă o dată 
�·J !utul rostit în cor de suita fi i cei sale. 
Nu l i psesc gagurile : u n  tîlhar fi oros ,m�­
nintînd cu sabia se împiedică mereu de 
frî n ghia cu care sînt priponite victimele ; 
unele sint de un comic enorm : o slugă 
pt·i vind într-o groapă îşi şterge de pe 
obraz scuipatul stăpînului ,  care scutpa cu 
t otul  într-altă parte etc. Unele scene in-
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sinuează l i ccntinsul fârit să-I afirme rfts­
picat, cu rostul de a accentua erotismul, 
neastimpărul cărn i i ,  pe seama căruia va 
glumi in doi peri Launce, citind lista ca­
lităţilor şi cusururilor unei lăptărese. Insă 
toate aceste scene nu conduc către aceea 
d i n  final - necerută de comedie, dat' 
nu lipsită de adevăr psihologic, pe care 
o creeazf1 regizorul, in dorin ţa sa de a 
spune mai mult şi mai adevărat decit a 
putut spune urmind canavaua textul u i .  
E scena cind societatea comică, acum îm­
pftcată, se retrage cu un Proteus reprimit  
şi descărcat de vină,  u i tînd de cele două 
femei - pricină pentru atîta zarvă şi 
pel'ipeti i - acestea t·ăminînd să-şi caute 
s i n gure calea de ieşire, cu sufletele pus­
tiite de vîntul rece al părftsir i i .  Cele două 
siluete se pierd in scena mare şi goală, 
printre practicabile fără relief sub lu­
mina, pentru cîteva clipe crudă şi stra­
n ie, a reflectoarelor. Pentru această scenă 
e l�  golire şi dezgolire sufletească, pare 
să fi fost constru it  decorul semnat de Ion 
Popescu-Udrişte, auster pînă la a i nsinua 
o absenţă. Era firesc ca decorul acesta 
sărac să fie suplinit  de costume bogate, 
colorate şi aşa au şi fost, in măsura 
in carp au permis desprinderea de psi-
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Gheorghe Dlnlll (Launce) şi Şerban Ionescu (Speed) 

hologia personajelor 
actorilor, de ritmul 
mişcarea şi ritmul au 
adevăr psihologic. 

şi de mişcareu 
spectacolului ; iar 

avut supleţe şi 

Dintre actori s-a impus cu hotArire 
· G heorghe Dănilă, care, in rolul servito­

ru lui Launce, risipeşte cu dărnicie bufo­
nerii ,  in nelipsita tovărăşie a unui ciine 
de curte, care, cu inconştienţă, vădeşte 
o linişte elocventă, in tovărăşia omului .  
Gestu rile actorului sint savant măsurate 
intre aşteptare şi surpriză, vocea contro­

lează accentele afective şi topica frazei , 
plasind surprinzător poanta. Launce al lui 

Gheorghe Dănilă e un sfătos ce se in­
trece cu gluma la mcxlul propriu, atlg­
mentîndu-i gratuitatea, parcă, pentru 

propria-i voluptate. Asemeni marilor co­
mici . acest actor nu j oacă un rol, ci se 
joacă pe sine prin el. Alături de el, Şer­
ban I onescu, in servitorul Speed, reu­
şeşte ;omente pline de savoare, mai cu 
seamă în încercările infructuoase de a-şi 

corecta pronunţia greşită a unui cuvint. 
Un alt personaj comic este Thurio, căruia 
Dumitru Rucăreanu îi subliniază tinuta 
fudulă şi vorbirea afectată, imprumutin­
du-i accent teuton şi poticneli de bîlbîit. 
In fine, în rolul Ducelui, Cornel Vulpe 

e onctuos, şiret, afectînd o jronie disimu­
lat complice. 

Aceşti actori, alături de cei menţionaţi 
in prima parte a cronicii, au asigurat 
prin jocu l lor verva şi farmecul comediei. 
Ceilalţi, in roluri mai puţin substanţiale, 
uu complinit onorabi l  creaţiile sus-numi­
tilor, lucrind cu toţii pentru un spectacol 
unitar, chiar dacă sau în ciuda faptului  
că !-ain fi  dorit mai adîncit în sensul 
gruvităţii temei. E locul să amintim aici 
că Florin Anton, care-I caricaturizează 
pe Proteus în actul I, se lasă pînă la 
urmă cucerit de dramatismul intrinsec 
al personajului.  Chestiune de instinct ac­
toricesc. şi nu de i ndicaţie regizorală. 

Constantin RADU-MARIA 
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----- --------

AL TE PREMIERE 
TEATRUL "A. DAVJLA" 
DIN PITEŞTI 

REGELE GOL 
de Eugheni Şua rt 

Data premierei : 29 iunie 1983. 
Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce­

nografia : ALIOŞA STANCU. 
Distribuţia : DAN IVANESEI 

(Henrich) ; V ASI LE F1LIPESCU 
(Christian) ; ANDREEA RAICU (Ba­
roneasa., A II-a Frăulein) ; WILHEL­
MINA CATA (Contesa, 1 Fraulein) ; 
MIHAELA MITRACHE (Prinţesa) ; 
FWRIN PRETORIAN (Regele-Ta­
ti, Primarul, Lustragiu), Poetul) ; 
CRISTIAN TUTZA (Ministrul sen­
timentelor intime) ; PETRE DINU­
LIU (Jandarmul, Croitorul, Sergen­
tul, Nebunul) ; EMILIAN CORTEA 
(Dirijorul, Bucătarul, Ofiţerul) ; 
SORIN ZAVU LOVICI (Şambelanul, 
Valetul, lnvăţatul, Distratul) ; RADU 
CORIOLAN (Guvernanta) ; ION 
LUPU (Prim-ministrul) ; ION FOC­
ŞA (Regele). 

Primul t u rneu în capitală în noua sta­
giu ne, 1 !JB:l-1984. a fost acela al Tea t ru ­
lui .. A .  Davi l a "  d i n  Pi teşt i , ca1·e ne-a 
ofl·ri t montarea lui  M i ha i Lungeanu eu 
/legei<' gol de Evgheni Şvarţ. 

Nu e n i c i  locul şi poate nici t i mpu l de 
;1 i ns i sta asupra cunoscutei eom�·di i  î n ­
t r i s l f1toare a l u i  Şvart, reprezentat[! � i  
p î n ii acum pe scenele româneşt i ,  tot  i n  
u rovi ncie, la Arad , in 1 968, şi l a  O rn d L':l ,  
î n  1 !172. A m b i tiosul spect acol piteştL·an 
- căci nu e deloc uşor să te încume t i a 
aduce în scenf1 .. candoarea" pa rab , dei 
u n u i  basm ! - urmează însă şi allm· 

montări , cu certă valoa re de referinţă, i n  

perimetrul rcprezentării româneşti a d r a ­

matu rgiei l u i  Evgheni Şvarţ. C u  atît m a i  

m u l t  cu c i t  reprezentatia p i teşteană avea 

loc pe scena Teatru l u i  de Comed ie, <'a 

nu se putea să nu ne aducă aminte de 

magistrala creaţie a l u i G heorghe D i n i61 . 
in excelentu l spectacol al acestu i teatru 
cu piesa Um bra, în 1 962. Du pii cum, f i ind 
vorba de Evgheni Şvarţ, ne-am a d u s  

ami nte şi de o altă excepţională monta re 
rom[mească d i n  drama t u rgia sa, cu pL•sa 
Dragonul, la Teat ru l Ti neret u l u i  d i n  P i a ­

t r a  Nl'a m ţ  ( i n  stagi unca 1 9B I - l !l82) . i n  
rPg i a  l u i  Vi ctor Ioan Frunzt1. 

Scenă din spectacol 
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Si gur că nu vom judeca spectacolul pi­
te�tean prin prisma reprezenta ţii lor pe 
care le-am amintit, ci prin el însuşi şi 
p1·in ceea ce şi-a propus să fie, u1·mind 
să-1 situăm însă in contextul său obiectiv, 
<lperaţiune obligatorie atunci cind repe­
rele nu ne li psesc. 

RepreL'.entaţia incepe promiţătm· şi ne 
.� i cucereşte ini ţial, pri n etalarea unei ti ­
nere şi talentate echipe actoriceşti a tea­
trului pi teştean, capabil[! să susţinf1 ro­
lurile încredinţate cu acel amestec de si­
·gurantă şi spontaneitate care dă farme­
ocul şi bucuria jocului teatral. Scenogra­
fia semnată de Alioşa Stancu este şi e<1 
inventivă şi oferă, prin jocul combina­
toriu al nenumăratelor sale rame şi ca­
dre, bogate şi sugestive disponi bilităţi 
funcţionale. Costumele însă, concepute in 
:-;t i lul combinezoanelor pe care le poartă 
('Osmonautii; chiar dacă nu sparg unita-
1ea conventiei scenice, ii imprimă intre­
·gu lui o tentă "actualizatoare" prea apă­
:o;atli -'$i explicită, părăsind ambiguitatea 
. atit de.'bogat şi subtil semnificantă a bas­
mului "din trecut" , pentru un mult mai 
uscat, arid basm posibil, "din viitor" . 
Spectacolul are un crescendo sensibi l al 
pri mei părţi, dar îşi pierde treptat poezia• 
�i îşi epui zează prea repede mijloacele 
puse la bătaie, fiind obligat să le repete, 
pînă la secătuire, în partea a doua. Grila 
. .lecturii" regizorale este, finalmente, re­
ducţionlstă, căci ea ne restituie scenic 
parabola, fără a ne mai lăsa s-o dedu­
cem din lumea basmului .  Vor exista, de­
sigur. "truvaiuri " actoriceşti şi regizorale, 
ba chiar şi "truvaiuri" scenografice, dar 

MUSICAL --- - ------

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

= INTRE CL\FTilN 
SI SMOKING 
de Br.be Bercovici 

Data premierei : 2 4  iulie 1983. 
Regla : RUDY ROSENFELD. Sce­

nografia : FLORIN ANTONIU. Co­
regrafia : TRICY ABRAMOVIOI. 

In distribuţie : TRICY ABRAMO­
VICI, BEBE BERCOVICI, RUDY 
ROSENFELD. 

nu ne va întîmpina nici o noutate de 
fond, substanţială, a creatori lor reprezen­
taţiei. Prea repede domolită, ea curge cu­
minte şi nu ne oferă alte surprize, In 
afara unui reuşit, deşi cam grosier, . tra­
vesti, intr-un rol episodic (Radu Cor10lan 
- Guvernanta) şi a unui final de-a drep­
tul deconcertant prin banalitate. Dacă 
regele îşi permite să umble şi chiar să 
fie gol. n-o face numai pentru că nimeni 
nu îndrăzneşte să i-o spună, ci şi pentru 
d1 are puterea de a-i face pe toţi ceilalţi 
să nu indrăznească. Lucru pe lîngă care 
spectacolul trece cu prea multă uşurinţă, 
fără să marcheze o dată în spectacologia 
româneascf1 a autoru lui . 

Aproape fiecare interpret are momen­
tele lui bune, convingindu-ne că avea da­
tele necesare unei veritabile creaţii ar­
tistice, şi totuşi nici unul nu ajunge la 
strălucirea unei împliniri scenice memo­
rabile. Nici Ion Focşa, compunînd cu mij­
loace· scenice atinse de fadoare goliciunea 
Regelui ,  nici Mihaela Mitrache, l ipsită de 
căldură şi lumină interioară, în Prinţesa, 
mc1 tinerii Dan Ivănesei (Henrich) şi  
Vasile F'nipescu (Cristian), nici alţii, din­
tre actori i  de bază ai teatrului sau din­
tre noii veniţi, între care se află şi •(on 
Lupu şi Cristian Tutză. Reprezentaţia îţi 
lasă astfel o stare de nedumerire, pe care 
e greu să nu ti-o explici şi prin delica­
teţea reală a regizorului şi omului Mihai 
Lungeanu. Să aibă atîta di:eptate poetul 
care credea că .. Par delicatesse j'ai perdu 
ma vieu '? 

Victor P ARHON 

Trei actori cunoscuţi, ale căror nume 
figurează cu strălucire, de mulţi  ani ,  pe 
afişele T.E.S., Tricy Abramovici, Bebe 
Bercovici şi Rudy Rosenfeld, "s-au con­
stitu i t  într-o ech ipă de şoc" (cum scrie 
un confrate) şi au oferit un divertisment 
muzical intitulat Intre caftan şi smoking. 

Ce-au găsit de cuvii nţă cei trei artişti 
să comunice sub acest titlu amuzant evo­
cînd epoci trecute ? Ceea ce rămîne - şi 
se cuvine să rămînf1 - viu şi nepieritor 
p�ste ani. Oricît de .. moderni" ar deveni 
oameni i ,  ei nu pot convieţui fără respec­
tul unor valori morale certe, care alcă­
tuiesc puntea înţelegerii între semeni, în­
t re popoare, intre generaţi i .  Meritul aces­
tui  divertisment, nu l ipsit de gravitate, 
stă în faptul că amuză şi totodată te 
pune pe ginduri, gluma, i ronia, fiind per­
manent dublate de amărăciune ; de sub 
suprafata strălucitoare a veseliei răzbat 
mereu ecourile unor vechi tristeti , hota-

3fi 
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Rudy Rosenfeld, Trlcy Abramovlcl şi Bebe Bercovlcl 

rul dintre ris şi plins fiind terenul pre­
dilect al jocului.  

Un triplu recital actoricesc, ce se în­

scrie în sfera teatrului total, interpreţii 
demonstrîndu-şi virtuozitatea in muzică, 
dans, recitare, pantomimă, în modul abil 

de a trece de la povestire şi anecdotă, de 
la proverb şi fabulă, la poezie şi  i nsert 

l iric, neocolind, printre maxime şi cuge­
tări, trimiterea fără echivoc. Textele, 
alese dintr-o vastă bibliografie - prin­

tre "alţi colaboratori" figurează Şalom 
Alehem, L. L. Peretz, S. Halkin, M. Nadir, 

A.  Lutzki . Y. Lerner, D. Teitelboim etc. ­

au drept numitor comun o străveche în­

ţelepciune şi vădesc o adîncă înţelegere 

a lumii . . .  Efectul ieftin, gluma derizorie, 
poanta vulgară, care, ştim cu toţii, îşi mai 

găsesc locul în montările "esti vale" , lip­

sesc cu desăvîrşire. 

Fa1·mecul premierei de la T.E.S. şi se­

cretul originalităţii ei provin atit din ar­
monizarea creaţiei poetico-satirico-muzi­

cale populare cu creaţia cultă, cit şi din 
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plurivalenţa calităţilor de care dau do­
vadă semnatarii spectacolului. In afara 

jocului scenic, fiecare actor "face" şi all­
ceva... Bebe Bercovici apare in ipostaz"1 

de autor, Rudy Rosenfeld, in cea de re­
gizor, şi Tricy Abramovici, in cea de co­

regraf. Elogiile li se cuvin in mod egal, 
pentru că nu s-au rezumat să aleagă, să 

invete şi să joace n işte texte, ci au de­

monstrat, programatic, valorile acestor 
comori ale spiritului şi ale sufletului,  
şti ind să le dea o deosebită atractivitate. 

Asistăm la reale performante, demne 
de un veritabil  musical : Tricy Abramo­

vici, în primul rînd - adevărat cap de 
afiş -, jonglează cu i postazele dramatice 

şi cucereşte sala prin magnetismul unei 
autentice personalităţi artistice, plastici­

zînd - alături de admi rabili i ei parte­

neri - păţaniile bune sau rele ale tutu­
ror personajelor care străbat in "caftane" 

şi  .. smokinguri" (mai comode sau mai 

incomode) timpul ireversibil. . .  

Valeria DUCEA 
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• SE CL\UTL\ O STE/l 
de Hernard Friedman 
li  Harry El iad 

- - -- - ------- ----- -----

Data premierei : 29 septl."mbrit 
1983. 

Regla : HARR\' ELIAD. Sceno­
grafia : THEODORA DINULESCU· 
Muzica : H. MALINEANU şi ADAL­
BERT WINKLER ; au colaborat 
LEO ŞADACH şi EUGEN ROTARl'­
Coregrafla : RALUCA IANEGIC. 
Conducerea muzlcalii. : ADALBERT 
WINK LER. Versiunea ldlş : 1. KARA. 

Cu (in ordinea apariţiei) : LEO­
l'IIIE WALDMAN ELIAD, TRICl' 
ABRAMOVICI, DAN MIHAI 
SCHLANGER, EUGEN APOSTOL, 
NICOLAE CALUGARITA, ILIE VA­
LENTIN, ELI CONSTANTIN MA­
OULEANU, SONIA GURMAN, 
NUŞA STOLERU PONGRATZ, EU­
GENIA APOSTOL, DORINA RA­
DULESCU, MARIANA STANCU, 
OANA ORUPP MAGULEANU, 
JOANA CRACIUN, LUCIA COS· 
'tiEANU MAIER, NORBERT HA n ·  
SEil, THEODOR DANETTI. 

Se caută o stea, se caută o glumă, se 
caută un şlagăr, se caută calea com u n i ­
caru d i recte cu publicul .  Lei t-motivul 
fanteziei revuistice il consti tuie desti nul 
actorilor - stele veşn i c  strălucitoare pe 
fi rmamentul teatrului de ieri şi de azi , 
de a ic i şi ele pretutinden i .  Stă in tradi­
t ia  Teatrului  Evreiesc de Stat di n Bucu­
reşti să perpetueze şi să îmbogăţească 
trad iţia teatrului  de expresie i d i ş  din Ro­
mânia, aflat in cel de al 1 1 -lea deceni u  
el e  existenţă atestată pe teritor iul  (C1r i i 
noastre. Propunindu-şi  să puncteze etape 
din această zbuciumată evoluţ ie  - de la 
condiţ ia  de teatru ambulant la cea a 
unei i nstituţii  de stat - spectacolu l  in­
clude personaje istorice şi  e l e  fi � ti u ne 
ca re a u  marcat viaţa cul iselor, res­
pt>ctiv. scindurilt- scenei. Printre aceste 
personajl', la loc de ci nste f i gurează in­
temeietoru l teatru l u i  i d i ş  modern, Avn.1m Goldfaclen, al cărui nume - fi r d e  :.wr  - a  
fost dE" bun augur pen l l·u con t i n u i tatea 
unei  arte pr in  excelenţă g-:meroasă in  me­
n i rea ei ete1·n conc i l iant<"i şi pacifist<i .  
Dealtfel, subtextul "pretcxtu lui  astrono­
m i c" al rcprezenta(iei constă intr-un fier­
binte mesaj de pace adresat spectatori lor , 
i n tr-o caldC1 p ledoari i" pentru înţelegere 
�i prieten i e. Modal i tate unive1·sală de co­
m u n i care, teat rul reprezi ntă pentru cul­
t u ra icl iş  un l iant funclamen t :t l . l nterp r('-

( i i  vC!clcsc cu noaşL·rca a d i ft·ritc manil·n· 
dl' j oc, evoluind Li rf1 ostentat ie şi  in n u ­
mere i nspi rate din folclor, şi  i n  fra�­
mente de melod ramC1 sau vodev i l ,  i recind 
d i scret de la ton u l  serios la  com i c u l �ro­
tpsc. Ppnd u lind in tre actual i tate şi evo­
care, din dori nţa de a m u l ţum i toa le gus­
t u1·ile, n•prezentaţ ia are un caracter ete­
rogen, i ar unele accente de pronunţat 
modernism sublini ază <lesuetudint>a citor­
va momente revuistice f&tei le (de exem­
plu. schec i u rile in care neaj unsuri  pfl­
m in tene sint proiectate in . . .  ,cosmos) . In 
pofida neimpl i n i ri l or, in f o n d  p u ţ i n!'. s e  
reţin secvenţe de strălucire, la propriu  �i 
la  f igurat, datomte in bună parte fru­
moasei şi �legantei scenograf i i  a The·,_ 
dOI"ei D i nulescu �i abi l i tă ţ i i  mai-
strului ele l umin i . A l ternarea sce-
netelor şi anecdotelor cu tîlc, a cîn­
tecelor populare şi muzicii uşoare adu­
ce la rampă personaje ale căror trâsă­
tui"Î tipice sint schi ţate cu discreţie, m u ­
zica păstrînd i nflexiuni  ale sonuri lor tra­
d i ţionale. Se detaşează tablou1·ile evoca­
toare pe tema .,căruţei cu pai a te" , o pe­
trecere populară - nunta, in care, prin 
detalii de costum şi ati tudini este i nvo­
cat spiritul exuberant al comun i tăţi i . De 
factură m odernă, reuşi t, este schec ' 1 1 l  
.,Interviu c u  dînşi i " .  Partea a d o u a  a 
.mectacolului cîştigă atit in consistenţă, 
cit şi  in ritm. 

Leonie Waldman Eliad primeşte 
aplauze la scenă deschisă atit pentru cu­
pletul paiaţei, cît şi pentru momentul 
ded icat omagieri i l imbi i  materne ş i pen­
tru cel care îndeamnă la infrăţire prin 
melod ie şi dans. Tricy Abramov i cl ,  ex­
celentă actriţă, cintăreaţă şi dansatoan�, 
cu scl ipirea de otel a pri v i ri i , mlădierea 
de trestie  a trupu l u i  şi sonoritatea invă­
l u itoare a voci i fa•·mecii deopotrivă cind 
j oacă scene de teat ru popular, cind ros­
teşte patetic V('rsu ril!' u n u i cintec sau se 
dezlănţuie in dansul tradi t ional al m i re­
sei. Remarcab i l ă  est(' d isponibi l i taten 
pent11.1 compoz i ( i !' a l u i  E l i  C0mt ;:m t i n  

Măguleanu . care trece cu talent de l a  
candoarea l u i  M('nahem Mendel la  odioa­
sa masC11 hi tl nr i anf1 lintr-un număr de 
autentic music-hal l ) .  Contribu i e  la reuşi ta 
spectacolului  \"'=!I'Va Soniei Gurman şi d i ­
si mu larea com i c;i a lui  Theodor Danetti. 
căldura Luciei  Co�m�anu Maier. muzi c:a­
l itatea jovi alP i  Nuşa Stoleru Pongralz, 
umorul bonom al lu i Eu gen Apostol . n on­
�alanta tiMtru l u i  I l i e  Valentin, dezinvol­
t·u ra O ·me i G ruon Măguleanu , prestanta 
lui Dan Mihai  Sr·h bmger. Modest şi <; i m ­
oati c . NicolaP C<ilugiiriţa, prea o't l i MI, 
fată d e  bi necunoscutele ei calităţi,  Eu-
1-(enia A postol. I r i n a  Dal l, c i t ind la cascf1 .  
a r;iu lat sf1 se incaclreze i n  cadentele' 
rosti r i i  SC('nice. 

Irina COROIU 
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lEA TRUL DE PA PUŞI 
TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN ALBA IULIA 

PESCARUL ŞI 
NOROCUL LUI 
�e Uiorica HuLer-Rogoz 
dupa Oscar Wi lde 

Multe dintre paginile scrise d e  Oscar 
Wilde - romantice şi imbibate de poe­
:lie. adesea stranie, cultivind metafora şi 
vehiculind simboluri dintre cele mai tul­
bu rătoare - sînt deosebit de potrivite 
pentru scena păpuşilor, pentru limbajul 
specific al spectacolului de animaţie. 
C reatorii Teatrului de păpuşi din Alba 
I u l i a  au i nteles acest lucru . Aşa cum au 
int eles. dealtfel, şi că povestea Pescarul 
şi  norocul lui putea să le prilej u i ască o 

real i zare artistică pe măsura nobilelor 

lor ambi ţi i  şi a profilului pe care şi-1 
propu n : teatru de idei - teatru poet i c. 

Ca punct de pornire, o i nspi rată ad ap­
tare. semnată de Viorica Huber-Rogoz. 

Şi o tot atit  de i nspirată colaborare cu 
eloi t i neri creatori de gen , braşoveni  : va­

lorosul  �i  mereu su rpri nzătm·ul regizor 

Liviu Steci u c  şi scenografa cu paletă ori ­

gi nală Sim6 Eni ko. 

Iubirea i m posi b i lă a pescarulu i pentru 
s i renă. incercarea l u i  nebunPască de a-şi 
u cide pînă şi um bra sufletu lui  - în spe­
ran ta că se \'a putea u n i  cu alpasa i n i ­
m i i  -. moartea acesteia  şi strădan ia lui 
de a o readuce l a  viaţă im pletesc alego­

ria cu impl icaţi i le fi lozofice. Ni se vor-

PC'n tru a crea cadrul adecvat imagin i ­
lnr scen ice capabi le să concretizeze acest 

fond ideatic, regizorul - secondat de sce­

n ografă - modelează spaţiul  de joc cu 
aj u torul unor fiş i i  de tul, care taie scena 

JX' ori zontală. sint in continuă şi expresi -

vă m işcare, străbătut.e de lumini ce im­
plinesc o fastuoasă gamă cromatică. Se 
sugerează astfel marea învolburată şi ori ­
zontul fără sfîrşit. In acest decor. apar 
Pescarul, Umbra, Sirena, regizorul creind 
relatii  semnificative tocmai orin modali­
tătile diferite în care sînt realizate per­
sonajele : Pescarul este i n terpretat de un 
actor, care sustine un dialog liric cu Si­
rena - păpuşă mînuită pe mînă, după 
paravan : dar susţine şi un dialog tensio­
nat cu umbra sufletului său, Umbra fiind 
silueta altui actor, evoluind în spatele 
unui paravan transparent, şi luminati!. 
.. a contre-jour" . Din momentul in care 
Pescarul îşi ucide nu numai sufletul, dar 
şi Umbra, el nu mai este decît o bucată 
de lemn i nert scenic, o marionetă. rudi­
mentar cioplită, trasă de sfori vizibile. 

Trupa serveşte cu deplină înţelegere şi 
adeziune concepţia regizorală. Se impu­
ne. în primul rînd, Ion Cristescu, crea­
torul Umbrei, actor excepţional, cu plas­
t ică desăvîrşită şi glas răscolitor, cu o 

tărie ce imprimă rolului fior dramatic . 
Remarcabilă este şi Ana Maria Nicoară, 
minuitoare şi interpretă sensibilă, care ne 
oferă o Sirenă vie, vibrantă, cuceritoare. 
In Pescar, joacă cu aplomb şi farmec 
Dan Felix Purceleanu ; un plus de sub­
t i l i tate in di ferenţierea tonurilor şi i n­
flex i u n ilor vocale, a gestu l'i lor şi ati tu­

d i n i lm· - ca actor -. şi o mai accen­

t uatii distantare faţă de m arionetii - cind 

mînuieşte - ar fi  dat mai mult relief 
semnelor prin care-şi comunică mesaju l .  
Cei lal t i  - George Hăpri an, Elena şi N i c .  
Haţegan, Coca Silvestru şi Corneli a  D a ­
niel .  Lixandra Dragu, L i a  Pînzaru şi  

Georgeta I ndrei u - sint . .  mari i anonim i " 
care însufleţesc marea . . . Men tionf•m în 
mod expres şi talentul constructorului de 
păpuşi ,  Demeschin Oţel, ca şi profesio­

n al ismu l maestrului  de lumin i ,  Octavian 
Comşa. Un aport deosebit la  crearea at­
mosferei şi  subli nierea m omentelor-cheie 
î i revi ne i lustraţiei muzicale, datoratt1 t nt 

•·egizoru l u i .  

Sanda DIACONESCU 
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RECITAL 
TEATRUl- MIC Şi a n u l  acesta, Teatrul Mic :;; i - a  desc h i s  

st agiu nea la C l u b u l  Uzi nelor "2:3 August" . 
Sînt de notorietate publică ş i  de i nd i sc u ­
tabi l pres t i g i u  ati t faptul că Tea t r u l  M i c  
.. patroneaza" echipa d e  teatru el i n  aceasl<-I 
i m ens;\ u zină, cît ş i  acela c[I-�i  elesffi­
şoarii stagiu nea ş i  pc scena c l u bu l u i  
. .  2:i August" , c l u b  care a deven i t  a treia 
scen i1 a trupei de talenta ţ i  actori con­
duse de scri i toru l D i n u  Săra1-u . 

"N ICIODL\Tl\ 
TOL\MNL\ NU FU 
Mlll FRUMOilSL\ . . .  H 

Spectacolu l- recital sub t i t l u l  Niciodată 
toamna nu fu mai frumoasă . . . a adus î n  
faţa săl i i  p l i ne de spectatori u n  montaj 
de versu r i  i n sp i rat alcătu i t  d i n  versu r i le 
m a r i l or noştri pot• ţ i  c l a s i c i  şi contempo­
rani şi d i n  cîteva poezi i ale unor autori 
de la cenacl u l  l i t erar al  u z i n c> i . l n trod u ­
cer-!a acestor d i n  u nn ă  prod u c ţ i i  l i L•rare 
nu a consti t u i t  u n  act de complezenţă, 
vt•rs U I' ile erau s i n cere şi  scrise cu văd i t ă  
a p l icaţ ie, cali tii\ i p�· care rl'cil:u·ea a şt i u t  
si1 l e  faci1 v i zib i le ş i  emoţionante. U n  re­
c i t a l  prezentat cu acea s i m p l i tate apt[I 
si1 transforme pu b l i c u l ,  d i ntr-o m u l ţ i me 
de spectatori ven i ţ i  să asiste l a  o reprC'­
zentaţiC', i n tr-o m u l ţ i me de m artori a i  
tu t u ror spectacolelor c e  l e  v a  m onta Tea­
tru l M i c  : in faţa atitor sute de perech i 
de ochi şi u rechi, scena L'l'a populată de 
scaune goale, apoi a apărut un actor c a re 
a strigat .. catal ogu l "  ; d i n  m i j locu l spec­
tatori lor i u b i tori ai  teatru lui,  pe sci n d u rn 
scC'nei au început să u rce, pe rînd, actor i i 
chemaţi - acei a d intre n o i  care, pentru 
cft i u besc teatru l ,  îl joacă, il edifi cii. 

1 
1 1 1 

Data prl'mierei : 15 septembrie 
1983. 

Regia : SILVIU PURCARETE. 
Sl�enogra.lia : VIRGIL LUSCOV. 

Au participat actorii : LEOPOL­
DINA BALANUŢA, MARIANA 
CERCEL, CARMEN GALIN, MO­
NICA GHIUŢA, TATIANA IEKEL, 
IOANA PAVELESCU-SION, MA­
lUA PLOAE, VALERIA SECIU, 
DAN CONDURACHE, NICOLAE 
DINICA, MIHAI DINVALE, DINU 
IANCULESCU, NICOLAE ILIES­
CU, ŞTEFAN IORDACHE, DINU 
MANOLACHE, EUGEN CRISTIAN 
MOTRIUC, MITICA POPESCU, 
GHEO·RGHE VISU şi cîntllreţii 
ANDA CALUGAREANU şi NICU 
ALIFANTIS. 

A u  fost reci late poezi i  de : Mihai 
Eminescu, William Shake'!lpeare, 
Tudor • Arghezi, Octavian Goga, 
G. Toptrceanu, Vasile Voiculescu, 
Aron Cotruş, Ion Pillat, Geo Dumi­
trescu, Nichita Stănescu, Darle No­
văceanu, Constanţa Buzea, Ioan 
Alexandru, Adrian Păunescu, pre­
c u m  ş i  poezii a l e  pot' ţ i l or d i n  ce­
n a c l u l  l i terat· al C l u b u l u i  ,.2:3 Au­
gust " ,  Constantin Pot•naru � i Mircf'a 
Racovicescu. 

Aplauzele au rf1sunat generoase şi i m ­
partiale, dar u n  auz exersat putea să se­
s i zPze anume n u anţe grpu de defi n i t  : o 
an u me căld u ră a acestei expri m ft r i .  o i n­
s i stenţă d i scret manifestată in c u l m i n a (ia 
ropotelor, i n  sacadarea lentă sau in ava­
l anşa spontană etc. sugerau rangul pnpu­
l a r i tă O i .  al talen t u l u i  şi  al  pre<;t i e ; t t l u i  
fiecăreia d i n tre vedetele teatru l u i .  

Rcci talul a fost. i n  esenta s a. o trecc•re 
in revistă a v i rtuţi lor i n tei·pretati V':! a l e� 
acto r i l or. u n  remember şi o prom i s i u n e  : 
i <_l l <i, pft �ea să spu n ă  ech ipa ele i n terpn�ţ i .  
s 1 n tem 1n  formă,  i u bim teatrul şi p u b l i ­
('LJ I .  puteţi  asal ta, c a  ş i  pint1 acum, casele 
de b ilete. 

-- - - ----------- Rcp. 

In paginile u�mătoare : actorii Teatrului Mic faţă-n faţă cu publicul. 
la Clubul Uzu�elor "23 August" .  Val eri a Seciu, Ştefan Iordache, Dan �ondurachc, M1tlcă Popescu, Leopoldina. Bălănuţă Mihai Dinvale Ioana 

avelescu •. Monica Ghiuţă, Nicolae Iliescu, Gheorghe Visu, Euge� Cris­
tian Motr.JUc� Maria Ploae, Mariana Cercei, Tatiana Iekel Anda C;tl�-
gircanu ŞI N1cu Alifantls. 
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