
r: ără part ici pa rea int C'lectuală şi 
c·reaţiile tinerilor regizori, feno­
menu l teatral românesc de azi 

nu ar fi atit de bogat. ln scurta lor 
biografie figurează performante' care 
le fac prezenţa impo.�i bil dt' ignorat : 
citeva debuturi de excepţie. repre­
::entatii semnificative cu propuneri ale 
dramaturgiei româneşti contemporane, 
curajul de a da replica unor lecturi 
scenice consacrate, pasiunea pentru 
revizuirea etichetelor, capacitatea de 
a face din spectacol. un instrument 
de cunoaştere a operei dramatice. 
Acestor preocupări li se adaugă in­
teresul declarat pentru demersul teo­
retic vizind lărgirea sferei teatrului 
prin aducerea pe scenă a unor texte 
puţin sau deloc cunoscute, ori folosi­
rea unor modalităţi de expresie spe­
cifice operei, circului, baletului, tea­
trului de pdpuşi, musicalului etc. 

Continuă o perioadă cind bătălia 
pentru autonomia spectacolului a fost, 
e de presupus, cîştigată şi necesita­
tea gindului regizoral in ridicarea pe 
scenă a .,materiei" oferite de drama­
turg a del'enit o axiomă. O epocă in 
care experienţele .,reteatralizdrii" 
(Tony G heorghiu - Liviu Ciulei -
Radu Stanca) şi .,revitalizdrii" (Crin 
Teodorescu) teatrului au impus stiluri 
de lucru şi personalităţi distincte. Pen­
tru unii dintre tinerii regizori, tradi­
ţia este un handicap. Celor mai 
mulţi le dă, însă un sentiment 
de siguranţă. Simţi tensiunea polemi­
cii, orgoliul de a redescoperi teatrul 
pe cont propriu. ln această incercare, 
pecetea definitorie a grupului este 
onestitatea unor individualităţi care-şi 
caută drumul. Cei mai mulţi au con­
vingerea intimă că un regizor trebuie 
să fie in primul rind o persona litate 
morală. Omul de teatru nu poa te să 
dea dimensiune contemporană acestei 
arte in afara factorului de conştiinţă. 
Valoarea artistică a spectacolului este 
dată şi de forţa şi importanţa adevă­
rului afirmat. Deşi nu sînt ,,consan­
gvini" , au credinţa că nu se vor im� 
pune decit ca generaţie, în care tre­
buie să se regăsească, alături de ei, 
şi criticii, dramaturgii, actorii, scena­
gratii aceleiaşi virste. Lecţia primită 
de la maeştrii generatiilor mai ve('hi 
este să facă Teatm, nu numai spec­
tacole. alături de o echipă, conform 
unui program estetic personal. 

Tineri 

regizori 

la rampă 

Naşterea unei. generatii, ca orice 
naştere, este deschisă tutu ror posibi­
lităţilor. De aceea, o concluzie ar ft 
prematură. Indiferent de evoluţia ul­
terioară, credem că ei au argumente 
să se prezinte singuri. ln stabilirea 
ordinii de ,.înscriere la cuvînt" , crite­
riul determinan t ua fi momentul de 
creaţie cel mai intens al tînărului re­
gizor, reprezentativ, pe parcursul 
unui an teatral, atît pentru sine cit şi 
pcmtru brea.�lă. Să pătrundem, deci, în 
amănuntele biografiei lor artistice. 
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MIH Al MĂNIUTIU . 

,,A C TUL TEA TRA L E O 
SA RBA TOA RE TRAI TA IN 
PLA NUL REAL UL U I, NU AL 

IMA G INA RUL UI'' 

E 
ste au torul unui  vol um de proză 
scurtă intiltulat Un zeu aproape mu­
ritor. Dacă la i ncepu t cele două mo­

dul"i de e>Lpresie, l i teratura şi teatru l, se ar­
moni .,..au, cu timpul, i n tre ele au inter­
venit dezacm·duri pc care căuta să le echi ­
l i breze. Mărtu riseşte c;i tensiunea spia·i ­
tua l;i c e  s e  isca i i  era pr·ieln ică aşa cum, 
nu o dată, sint prielni ce insom n i i le sau 
coşmaru rile. Pentru M i hai Măni u ţi u , tea­
trul se bazeaz;i pe o re/.aţie privilegiată : 
cea intr·e actor şi regizor. Fi ecare repre­
zenta tie ii prilej u i eşlP i n t i l n i rea cu un i ­
versul u n ei piese p r i n  i n term ed i u l unei 
sensi bi l i tăţi şi a l unei forţe ce este pro­
vocată, metod ic . să se autorcveleze. Pl· i ­
mul) sfru •;pecl i.lcol. Ot>dip salv.at, s-i.l im­
pus prin s impli tatea şi  solemni tatea v i ­
ziun i i ,  i.IP r·oape clasice. I n  spi.l ţi u l g o l  a l  
scenei, drama l u i  Radu Stanca dobindea 
un p l,us de expresivi tate prin i nflexiun ile 
tragice ale voci lor, în cărcate de emoţi i 
puterni ce. p rin sugesti i le pl astice configu­
ratP de trupuri11e interpreţi lor. modelate 
de l umină. M ihai Măniuţiu cul ti vă m iste­
rul fi'in ţei ac.toruJ,ui .  Un dr,um dificil ,  nu 
l i ps i t  de capcane, de asperităţi, de peri­
eolul  j um ătăţi lor de măsură sau chiar de 
tentative eşuate. In experienţa de la Tea­
tr'Ul "Bulandra" cu piesa lui  Sartre Cu 
uşile închise a regăsit, pe un plan su pe­
rior. simbioza spirituală cu actorul. Ea a 
însemnat tră i n•a cu maximă in tensitate a 

Data naşterii : 30 octombrie 1954, 
Cluj. Absolvent I.A.T.C. promo�ia 
1978, clasa prof. Gheorghe Vitani­
dis, asist. Cătălina Buzoianu. In 
anul III, participă la Festivalul In­
terna�lonal de teatru pentru tineret 
de la Cardlff, Marea Britanie, cu 
Oedip salvat de Radu Stanca. Exa­
men de diplomă : Emigranţ i i  de 
S. Mrozek (Studioul Casandra). Spec­
tacole : Perşii  de Eschil, Afară in 
faţa uşii de W. Borchert - 1979 : 
Labi rintul de Arrabal, Pensi unea 
Speranţa de Alex. Căprariu - 1981 : 
Macbeth de Shakespeare (Teatrul 
Na�ional, Cluj-Napoca) : Cu uşi l e  
închise de J. P. Sartre (Teatrul 
"Bulandra ") - 1982. Colegul sAu 
de an, regizorul Alexandru Dablja, 
il monteazA, la Studioul Casandra, 
drama Avram Iancu, prezentati la 
Fetitlvalul de teatru dia Durham, 
Muea Britanie, in 1978. 

---- - · ----· 

unei conti nue "stări teatr·aJe·• , febri le şi 
pătrunzătoare, pe care şi-ar dori -o şi i n  
alte teatre unde lucrează. Consideră Tea­
tru l .,BU'Iandm" . di n i.lcest punct de ve­
dere, un posibil  model . 

- Ai predat Editurii ,,Meridiane" un 
volum de eseuri teatrale in care expui, 
in principal, viziunea ta asupra actorului, 
ca om şi artist. Care ţi se pare a fi mi­
siunea histrionului modern ? 

- A i nstaura i n  spectator credinţa că 
spaţi ul  del i m i tat de jocul l u i  e 'un tem­
pomr centru al Lumii. iar ti mpul in care 
îşi inscri e actul, un t imp real, dar şi fes­
tiv,  d i ferit deci de cel obişnu i t. Dacă 
actorul reuşeşte sft se i m pună drept cen­
tru spi r,i t ua l unifici.ltor al spectatorilor 
(al  semen i l or săi), dacă izbu te�te să fie 
recunoscut şi con sacrat de aceştia ca ter­
men de r·eferi nţă şi med iu ide:.Il de co­
m u n i u n e, aetu l teatral devine actual. 
kansgreslv şi f i inţează, nu numai men­
tal, dar şi material, ca cen tru. Spectaco­
l u l  se transformă intr-o realitate auto­
nomă, care se dovedeşte, in ordine exis­
ten ţială. cu n i m i c  i n fe1·ioară i.!ltor mo­
mente şi întîmplări semni-ficative d i n 
viaţa omului .  Actu l teatral e o sărbă­
toare trăită in pl anu l realului,  nu al i ma­
gi naru lu i . Convenţia n u -i ştirbeşte n i m i c  
d i n  auten tici tate. ln cazu ri le ferici te, 
spectatorul de azi e martorul unui ex­
ces : actorul, in arenă, se devoră pe sine. 
Spectacolul  unei consumări totale emo­
ţ ionează . Publicul crede în cel ce se ex­
pune riscurilor, in cel ce n u  se cruţă şi 
n u  se aurtoprotejează. Dezarmat - in 
sens grotows kian -. actorul nu mai pro­
voacă inhibiţi i , reacţii retractile. Martor 
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"Labirintul" de Arrabal in regla lui Mihai 
Miniuţiu, Teatrul Naţional din Cluj­
Napoea 

al excesului, publicul e părăsi t. fie ş i  
n umai pentru un ceas, de teama de a-şi 
încred i n ţa a l tu ia dest inul ,  neîncrederea 
că un a l t u l  ar fi  capabi l  să-I d ucă spre 
o mai aprofundat[! percepere a real ităţ i i  
i se spul ber[!. N i men:i nu  vine la  teatru 
decis să se o[ei·e, l iber, jocul ui. să se 
deschidă actu l u i  spectacu l a r. Numai  me­
diu ,! creat de ex cesul  actoru l u i ,  de pri­
mejdui rea sa prin ex ces î l poate con ­
vi nge pe spectator să ren u n te la i zolare 
şi poate topi carapacea sa de rcticen ţ[t . 

- Irina Petrescu şi Anton Tauf sint, 
se pare, unii dintre actorii preferati 
de tine. Colaboraţi de mai multă 
vreme, şi cred că, în acest moment, prin 
performanţele artistice atinse, aceşti ac­
tori ilustrează cel mai fidel gîndurile tale 
asupra teatrului. 

- Sînt p<trteneri ideal i de l ucru. Pen­
tru I I· ina Petrescu. personaju l  este un 
a rgument al ex,istenţei sale. Ea colorează 
tem peramental personajele pe care l e  
joacă şi  l e  contamincazft de  pwpri i l e  e i  
frămîntări.  Vocatia sa subtil-pol emi că d e  
a ic i  provi n e. Acti·iţa nu s e  . . t ranspune" , 
ci se transformă în lăuntru l personajull u i .  
J o c u l  e ,  in  acest caz, veriga de l eg[ltură 
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c u  o ex,istentă c e  aspi ră la continuitate. 
I rina Petrescu face parte din tre aclol'ii 
care. in aria spectacu lară, îşi i nteroghea­
ză v iaţa, şi-o pun sub semnu l întrebă­
r i i  ; actul scenic se impune ca un mod 
public de a risca. de a fi curajos fa ţă 

de tine î nsuţi,  de a fi  !.ucid în fata pro­
priei ta le  conşti inţe ; actul sceni c  e u n  
pri lej u n i c, care i i  cere, care o sileşte · 
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c h iar, s<-t s1• rn a n i festl' ereator i n  raport 
1 ·u propria - i  viatft. A!l:! pti n cl u -se p��rfect 
1 · tH >rdonatelor 1·ef l ex ive a le rolUJ·i l or, im ­
pu.s C'< t act: .r  cPrebra l ,  r h r  şi i n c l i n '! !  
spre demons t ra ţ i i  d e  for ţ ft , pron u n t a t  
st•n zori a l<'. A n t o n  T a u r  are obsesi<J l uci ­
d i Ut \ i i .  J<:v: • l u ţ i i l e s : t l e  sr·l·n ice s i n t  1 1 1 1  
< '"m c•n t a r i u s u b l e x l u a l  a l con tl i \ i t- i :•x i s ­
t Pn \ i n l l' a sppt'\ • t loru l u i .  P:tsi u m··· <•seu­
l u i  .sl' m · t n i fP s t :-t l<J t rn t p  n i velu 1-i le per­
,;o n a l i l rt t i i sa l e  a c to r i c P� l i .  TPn s i un c• •t i n ­
!P lec t ual {t a pri v i ri i  l u i  trădeaz:-1 o gi n ­
d i re mobi l {t ,  nem u l ţ u m i l rt d e  si n l' .  1-:"fl"'c­
t.; tr{t la n o rm e şi  n•s t l"i c ţ i i . M i m i C'I  l u i  <' 
un r P f u z  obst i n a t a l b:m •t l i l[t \ i i .  G es t u l  
s<-t u p u n  prnl!•st i l ll lY > t r i v·t  ru t i n ei , •1 au ­
tomatismf'lor, a h a h i tu d i n i lor os i ficatP . 
.. V i olenta" m i ş<:i"t r i i l u i v i n e  d i n  acce:.tşi 
n·zisten \[t la tot ce l' com un .  A n h n  Tn u f  
! '  u n  v i z ionar l':: h i l i brnt. C a  profe> hn i c;t  
a l  sr·Pnci ,  el  g{.,;t•ştc• î n d <'obşte fDrm u k• 
fer i c i te d E' r·om u n i care. la eu m pii n :t d i n ­
t.r<' i n spint \ i e  şi 1Phni6t.  

----------

VICTOR IOA N  FRUNZĂ 

Data naşterii : 6 septembrie 1957, 

Bucureşti. Absolvent I.A.T.C., pro­
moţia 1981, clasa prof. Mihai OI­
miu. Examen de diplomă : Drago­

nul de Evgheni Şvarţ (Teatrul Ti­
neretului, Piatra Neamţ) - Marele 
Premiu al Festivalului de teatru 
pentru tineret, premiul pentru regie 

şi scenografie, premiul pentru de­
but decernat de A.T.M. - 1981. 

Spectacole : Ti nerete Utră bătrîneţe 
de Aurel Moga, după lsplrescu, Ste­
luţa prieten ie i de Ioan Ostlkov, Aşa 
;,:meu mni zic şi cu de Eugenia Zai. 

TEA TR UL PA TE TIC 

M o� ent d� re!eri n tă a.J �ped?�: • l :l­
glei romaneşt1 d1n ult1 m 1 1  an 1 prm 
forta sa de imp::tcl cu actu.J.J ibtea. 

Dragonul marca un debut important 
şi arăta în Victor Ioan F.runză un orig i ­
nal ciiut;itor al virtu.al ităţilor poetice ale 
l i mbaj ului scenic. Cînd era elev îşi 
do.rea să ajungă actor : nereuşind h 
Şcoall populară de artă, la secţi::t respec-

In pagina alăturată, scenă din ,.Dragonul" 
de Evgheni Şvarţ, in regla lui Victor Ioan 
Frunză, Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ 

t i vă. este î n drumat spre regie. Continuu 
la I .A .T.C. In stu den ţ i e .  asi stă h ridica­
rea specLacolului cu Elisabeta I de Paul 
Foster, pe care i l  consideră u n  moment 
·esenţia l în constitui.rea propriei sale ex­
perienţe teatrale. L-am urmări t în ci te­
va repetiţi i  la Teatml "Ţăndărică" şi b 
Piatra Neamţ. Spect:acolele sale sint f3.s­
tuoase şi ample. Le caracterizează revăr­
sarea voluptuoas{t a formelor in mişcare, 
senzuaHtatea şi luxurianţ.a im::�ginillor 
plastice. Il atrag dramele despre condi­
ţia, sublrimă prin măreţie şi , adesea, tra­
gism, a căutătorilor de abso·l ut. Poveştile 
lui Lancelot. Făt-Frrumos, Faust, Don 
Carilos, Don Quijote resping. in montare, 
tratarea semnelor teatrale in s�ns 
clasic ; odată enunţate pe scenă, ele 
trebuie să devină instantaneu puncte 
eulminante. 

- Nu-mi place .,teatrul sărac" . Expre­
sia nevoii acute de metafore pe care o 
resimte epoca noastră - sfîşiată de spe­
ranţă şi angoasă, dominată de aspre pa­
siuni şi nelinişti - este, in opm1 3  m ea, 
teatrul patetic. I maginile oe care l e  ve­
hiculează acesta atacă, in mod desuet 
poate, dar intotde::�una cu sinceritate ş i  
vehemenţă, probleme acute ale contem­
poraneităţii . Comentariul pe care il pm­
r>une nu este doct. ci exploziv. tinzind să 
dinamizeze condiţia spectatorului. Orice 
modalităţi sînt admise, dacă sint pur­
tătoare de sens. D imensiunea auten­
t �că a unui astfel de teatru este i n can­
descenta, unealta lui  - metafora barocă. 
Mustind de seve care la un moment dat 
pot deveni acide, această u n ealtă, sl abă 
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la prima vedere, devine vigu roasă atunci 
cind, prin frumuseţea şi fastul ci ,  se do­
vedeşte mai adevărată decit reali l:iltea 
l'<ll'e a generat-o. Ea conferă spectacolu­
lui un m<tndat sodal-politk ce-i permit€' 
să nu mai analizeze detaşat, ci să acuze 
di rect. să arate cu degetul : în acest sens 
se poate spune că săbii le de mucava al€' 
t eatrului  patetic taie în carne vie . . .  

La Piatm Neamţ, după Dragonul, în 
t ripticul Farse populare ambulante dP 

• Jean Variat, încerc încă un argument sce­
nic in favoarea unui astfel de teatru. 
��ti" un pxperiment asupra artei actoru­
lui pe care l-am structurat în trei etape. 
In primul spectacol, Istoria comică a ma­
gului Faust. gîndit, în sPns wagnerian. 
ca î mbinare de cuvînt poetic şi muzică. 
schimb sistemul de semne -obişnuit al in­
terpretului .  Muzica de spectacol a fost 
compusă după ce acesta a repetat nor­
mal t.extul . .,găsi ndu-şi" pesonajul. Mu­
zica. deci . conservă şi  exacerbează sta­
rea actorului, scoţînd, in acelaşi timp, la 
su pr·afatfl ceea ce este cont inut în cuvint.  
ln a doua reprezentaţie, Iarba amăgiri­
lor, actorul se exprimă cu precădere prin 
sistemul său psi:hosomatic.  Un interpret 
.. se umflă" pînă ocupă tot spaţiul scenei. 
Este un truc. evident. dar vorbeşte des-

(continuare de la pag. !) 

cred că dramaturgul a făcut în chip de­
li berat o "moralitate" . Oarecum neglija­
bilă (este şi de dimensiuni reduse), Post­
faţă sau Linişte de săTbători pare mai 
apropiată de dramaturgia de inceput a lui  
Paul Cornel Chitic, abstractă, oarecum 
enigmatică şi ingenioasă prin efectele de 
bi zar psihologic. Observ însă că nu am 
relatat mai nimic din ceea ce conţin pie­
sele acestea sub raport strict epic. Schim­
barea la faţă e o perpetuă modificare de 
guvernanţi, de cele mai felurite cul01i po­
l itice. in fond reductibili  la forţă brutală, 
provocatoare de martiraj. Europa... de­
scrie sfortările poliţiei habsburgice in a 
u rmări pe Bălcescu, erou ·absent, neliniş­
titor însă pentru to(i .  Miriiala desfăşoară 

7 2  

pre un paradox. Exist[r un personaj care 
nu-şi găseşte locul, un altul  care se 
transformă, preluînd alte identităţi . ln  
ace..-;t proces ne interesează ce se întîm­
plă cu corpul interpretului .  A treia mon­
tare, Soţul desăvîrşit, este o rea.'lpi Lularc 
şi îmbin are a acestor studii antel'ioan•. 
Pent1·u mine cunt«:>ază, deci, un grup de 
spectacole care. în plan teoretic, sustin 
demonstraţia. Am creat o sală specială. 
un eşafodaj ce seamăn[r cu un studio dp 
televi;r,iune . 

- Ştiu că printre proiectele tale se 
află şi un spectacol de circ. Vei construi. 
pentru el. o arenă ? . . .  

- Circul mă in teresează ca spectacol 
de circ, virzut ca lu me, ca metaforă pur­
tătoare a unui sens larg, avînd drept pi­
vot clovnul. O povest«:> despre durerea 
profund[t care, în plan superior, a dat 
clovnii shal<espeareeni, o poveste despre 
perverti rea sp1·e com ic. spre ridicol, a 
unui om oeupat iniţial cu înţelepciunea, 
a unui fost iubitor de înţelepciu ne. 

Ludmila PATLANJOGLU 

o lungă intrigă funcţionărească dedicată 
eliminări i unui i ndezirabil, pe nume Sa­
muil  Muşa, iar Postfaţă regenerează ideea 
cuplului matrimonial care nu comumca 
şi ajunge la emoţii artificiale, Ia l imita 
condui tei patologice. 

ln general, un examen al dramaturgiei 
lui Paul Cornel Chitic mi se pare acum 
prematur. deşi exegetul are elemente con­
sistente la îndemînă : cred că indiscuta­
bi lul lui talent va modifica, nu peste 
multă vreme. intr-un chip de pe acum 
previzibil ,  ierarhi i le  teatrului românesc. 
Să notez. deocamdată, că avem în Paul 
Cornel Chitic unul dintre cei mai inge­
nioşi dramaturgi contemporani ,  apt de 
mari i zbînzi. • 
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