l’: drda participarea intelectuald si
creatiile tinerilor regizori, feno-
menul teatral romdnesc de azi

nu ar fi atit de bogat. In scurta lor

biografie figureazd performante care
le fac prezenta imposibil de ignorat :
citeva debuturi de exceptie, repre-
centatii semnificative cu propuneri ale
dramaturgiei romdnesti contemporane,
curajul de a da replica unor lecturi
scenice consacrate, pasiunea pentru
revizuirea etichetelor, capacitatea de

a face din spectacol un instrument

de cunoastere a operei dramatice.

Acestor preocupdri li se adaugd in-

teresul declarat pentru demersul teo-

retic vizind ldrgirea sferei teatrului
prin aducerea pe scend a unor texte
putin sau deloc cunoscute, ori folosi-
rea unor modalitdti de expresie spe-
cifice operei, circului, baletului, tea-
trului de pdpusi, musicalului etc.
Continud o perioadd cind bdtdlia

pentru autonomia spectacoluluj a fost,
e de presupus, cistigatd si mecesita-
tea gindului regizoral in ridicarea pe
scend a ,materiei* oferite de drama-
turg a devenit o arxiomd. O epocd in
care experientele ,reteatralizdrii*
(Tony Gheorghiu — Liviu Ciulei —
Radu Stanca) si .revitalizdrii“ (Crin
Teodorescu) teatrului au impus stiluri
de lucru §i personalitdti distincte. Pen-
tru unii dintre tinerii regizori, tradi-
tia este wun handicap. Celor mai
multi le dd, insd un sentiment
de sigurantd. Simti tensiunea polemi-
cii, orgoliul de a redescoperi teatrul
pe cont propriu. In aceastd incercare,
pecetea definitorie a grupului este
onestitatea unor individualitdti care-si
cautd drumul. Cei mai multi au con-
vingerea intimd cd un regizor trebuie
sd fie in primul rind o personalitate
morald. Omul de teatru nu poate sd
dea dimensiune contemporand acestei
arte in afara factorului de constiintd.
Valoarea artisticd a spectacolului este
datd si de forta si importanta adevd-
rului afirmat. Desi nu sint ,consan-
gvini“, au credinta cd nu se vor im-
pune decit ca generatie, in care tre-
buie sd se regdseascd, aldturi de ei,
$i criticii, dramaturgii, actorii, sceno-
grafii aceleiasi virste. Lectia primitd
de la maestrii generatiilor mai vechi
e¢ste sd facd Teatru, nu numai spec-
tacole, aldturi de o echipd, conform
unui program estetic personal.
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lineri
regizorit

la rampd

Nasterea umnei generatii, ca orice
nastere, este deschisd tuturor posibi-
litdtilor. De aceea, o concluzie ar ft
prematurd. Indiferent de evolutia ul-
terioard, credem cd ei au argumente
sd se prezinte singuri. In stabilirea
ordinii de ,inscriere la cuvint“, crite-
riul determinant va fi momentul de
creatie cel mai intens al tindrului rte-
gizor, reprezentativ, pe parcursul
unui an teatral, atit pentru sine cit si
pentru breasld. Sda pdtrundem, deci, in
amdnuntele biografiei lor artistice.



MIHAI MANIUTIU

wZACTUL TEATRAL E O
SARBATOARE TRAITA IN
PLANUL REALULUI, NUAL

IMAGINARULUI*

ste autorul unui volum de proza

scurla intitulat Un zeu aproape mu-

ritor. Daca lainceput cele douda mo-
duri de expresie, literatura si teatrul, se ar-
monizau, cu timpul, intre ele au inter-
venit dezacorduri pe care ciauta sa le echi-
libreze, Marturiseste c¢i tensiunca spiri-
tuali ce se isca ii cra prielnica asa cum,
nu o datd, sint prielnice insomniile sau
cosmarurile. Pentru Mihai Maniuliu, tea-
trul se bazeazi pe o relatic privilegiatd :
cea intre actor si regizor. Fiecare repre-
rzentatie i1 prilejuieste intilnirea cu uni-
versul unei piese prin intermediul unci
sensibilitati si al unei forle ce este pro-
vocati, metodic, sa sc¢ autorcveleze. Pri-
mul siu speclacol, Oedip salvat, s-a im-
pus prin simplitatea si solemnitatea vi-
ziunii, aproape clasice. In spatiul gol al
scenei, drama lui Radu Stanca dobindea
un plus de expresivitate prin inflexiunile
tragice ale wvocilor, incarcate de emolii
putlernice, prin sugestiile plastice configu-
rate de trupurile interpretilor. modelate
de lumina. Mihai Maniutiu cultivd miste-
rul fiintej actorului. Un dium dificil, nu
lipsit de capcane, de asperititi, de peri-
colul jumatatilor de masurd sau chiar de
ientative esuate. In experienta de la Tea-
tru]l ,,Bulandra“ cu piesa lui Sartre Cu
usile inchise a regisit, pe un plan supe-
rior, simbioza spirituald cu actorul. Ea a
insemnat trairca cu maximaia intensitate a
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|
Data nasterii : 30 octombric 1954, |
Cluj. Absolvent ILA.T.C. promotia .
1978, clasa prof. Gheorghe Vitani- :
dis, asist. Citilina Buzoianu. In |
anul III, participi la Festivalul In-
ternatlonal de teatru pentru tineret
de la CardIlff, Marca Britanie, cu
Oedip salvat de Radu Stanca. Exa-
men de diplomd : Emigrantii de
S. Mrozek (Studioul Casandra). Bpec-
tacole : Persii de Eschil, Afara in
fata usii de W. Borchert — 1979 ;
Labirintul de Arrabal, Pensiunca
Speranta de Alex. Ciprariu — 1981;
Macbeth de Shakespeare (Teatrul
National, Cluj-Napoca) ; Cu usile
inchise de J. P. Sartre (Teatrul
»Bulandra“) — 1982. Colegul s3u
de an, regizorul Alexandru Dablja,
il monteaz3, la Studioul Casandra, !
drama Avram lancu, prezentatid la
Festlvalul de teatru din Durham,
Marea Britanie, in 1978.

unei continue ,stiri teatrale*, febrile si
patrunzitoare, pe care si-ar dori-o si in
alte teatre unde lucreazi. Considerd Tea-
trul ,Bulandra*, din acest punct de ve-
dere, un posibil model.

— Ai predat Editurii ,Meridiane“ un
volum de eseuri teatrale in care expui,
in principal, viziunea ta asupra actorului,
ca om §i artist. Care ti se pare a fi mi-
siunea histrionului modern ?

— A instaura in spectator credinfa ci
spatiul delimitat de jocul lui e ‘un tem-
porar centru al lumii, iar timpul in care
isi inscrie actul, un timp real, dar si fes-
tiv, diferit deci de cel obisnuit. Daca
actorul reuseste sa se impunia drept cen-
tru spiritual unificator al spectatorilor
(al semenilor sai), daca izbuteste sa fie
recunoscut si consacral de acestia ca ter-
men de referintd si mediu idenl de co-
muniune, aclu} teatral devine actual,
transgresiv si [iinteazd, nu numaj men-
ial, dar si material, ca centru. Spectaco-
lul se transformia intr-o realitate auto-
nomi, care se dovedeste, in ordine exis-
tentiald, cu nimic inferioara altor mo-
mente si intimplari semnificative din
viata omului. Actul teatral e o sarba-
toare traita in planul realului, nu al ima-
ginarului. Conventia nu-i stirbeste nimic
din autenticitate. In cazurile fericite,
spectatorul de azi e martorul unui ex-
ces : gctorul, in arena, se devora pe sine.
Spectacolul unei consumari totale emo-
{ioneaza. Publicul crede in cel ce se ex-
pune riscurilor, in cel ce nu se cruta si
nu se autoprotejeazi. Dezarmat — in
sens grotowskian —, actorul nu mai pro-
voaca inhibitii, reactii retractile. Martor

69



»Labirintul“ de Arrabal in regla lui Mihai
Méiniutiu, Teatrul National din Cluj-
Napoca

al excesului, publicul e parisit, fie si
numai pentru un ceas, de teama de a-si
incredinta altuia destinul, neincrederena
cd un altul ar fi capabil sa-1 duca spre
o mai aprofundata percepere a realitatii
i se spulbera. Nimeni nu vine la teatru
decis sa se ofere, liber, jocului, si se
deschida actului spectacular. Numai me-
diul creat de excesul actorului, de pri-
mejduirea sa prin exces il poate con-
vinge pe spectator sa renunie la izolare
si poate topi carapacea sa de reticen{i.

— Irina Petrescu §i Anton Tauf sint,
se pare, unii dintre actorii preferati
de tine. Colaborati de mai multd
vreme, §i cred cd, in acest moment, prin
performantele artistice atinse, acesti ac-
tori ilustreazd cel mai fidel gindurile tale
asupra teatrului.

— Sint parteneri ideali de lucru. Pen-
tru Irina Pelrescu, personajul este un
argument al existentei sale. Ea coloreazi
temperamenta] personajele pe care le
joacd si le contamineazi de propriile ei
[ramintari. Vocatia sa subtil-polemici de
aici provine. Actrita nu se .transpune*“,
ci se transformi inlauntru]l personajului.
Jocul e, in acest caz, veriga de legaturi

cu o existentd ce aspird la contlinuitlate.
Irina Pelrescu [ace parte dinlre actlorii
care, in aria spectaculard, isi interoghea-
zd viata, si-o pun sub semnul intrebi-
rii ; aectul scenic se impunc ca un mod
public de a risca, de a fi ourajos fali
de tine insuti, de a fi lucid in fata pro-
priei tale constiinte ; actul scenic e un
prilej unic, care ii cere, care o sileste’
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chiar, sia se manifeste creator in raport
cu propria-i vialh, Adaptindu-se porfect
coordonatelor reflexive ale rolurilor, im-

pus ca actor cerebral, dar si inclinal
spre  demonstratii - de  for{a, pronuniat
senzoriale, Anton Taul are obsesia luci-
ditatii. Kvolutiile sale scenice  sint un
comeniariu sublextual al conditiei oxis-
tentiale o spectatorului. Pasiunea eseu-

lui se manilesta la toate nivelurile per-
sonalitatii sale actoricesti. Tensiunea in-
felectualiy a privirii lui tradeaza o gin-
dire mobila, nemuljumita de sine, rolirac-
tard la norme si restrictii. Mimica lui ¢
un  refuz obstinat al banalitatii. Gestul
sau e un protest impotriva rutinei, a au-
tomatismelor, a habitudinilor
JViolenta miscarii lui vine din acceasi
rezistenta la tot ¢e e comun. Anton Taul
¢ un vizionar cchilibrat. Ca profesionist
al scenei, el gasesle indeobste formule
fericite de comunicare, 12 cumpina din-
tre inspiratie si tehnica.

VICTOR IOAN FRUNZA

Data nasterii : 6 septembrie 1957,
Bucuresti. Absolvent 1.A.T.C., pro-
motia 1981, clasa prof. Mihai Di-
miu. Examen de diplomd : Drago-
nul de Evgheni Svar{ (Teatrul Ti-
neretului, Piatra Neam{) — Marele
Premiu al Festivalului de teatru
pentiru tineret, premiul pentru regie
si scenografie, premiul pentru de-
but decernat de A.T'M. — 1981
Spectacole : Tinercte firda bitrinete
de Aurel Moga, dupid Isplrescu, Stle-
luty prieteniei de Ioan Ostikov, Asa
zmeu mai zic si cu de Eugenia Zai.

TEATRUL PATETIC

oment de referinia al spectacolo-
giei romanesti din ultimii ani prin
forta sa de impacl cu actualitatea.
Dragonul marca un debut important
si arata in Viclor Ioan Frunzi un origi-
nal cautitor al virtualitatilor poetice ale

limbajului scenic. Cind era elev isi
dorea sa ajungad actor: nereusind la

Scoala populari de arta, la sectia respec-

In pagina aliturati, sceni din ,.Dragonul”
de Evgheni Svart, in regia lui Victor Ioan
Frunza, Teatrul Tineretului din Piatra
Neam¢
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osificate.

tivd, este indrumat spre regie. Continua
la I.LA.T.C. In studeniie_ asistd 11 ridica-
rea spectacolului cu Elisabeta I de Paul
Foster, pe care il considerd un moment
esential in constituirea propriei sale ex-
periente teatrale. L-am urmarit in cite-
va repetitii la Teatrul , Tandarica* si la
Piatra Neamt. Spectacolele sale sint fas-
tuoase si ample. Le caracterizeaza revar-
sarea voluptuoasii a formelor in miscare,
senzualitatea si luxurianta imaginilor
plastice. Il atrag dramele despre condi-
tia, sublima prin maretie si, ad=zsea, tra-
gism, a cautitorilor de absolut. Povestile
lui Lancelot, Fat-Frumos, Faust, Don
Carlos, Don Quijote resping, in montare,

tratarea semnelor tealrale in szns
clasic; odata enuntate pe sceni, ele

trebuie sa devina instantaneu puncte
culminante.

— Nu-mi place ,teatrul sarac“. Expre-
sia nevoii acute de metafore pe care o
resimte epoca noastrd — sfisiati de spe-
rantd si angoasa, dominati de aspre pa-
siuni si nelinisti — este, in opinia mea,
teatrul patetic. Imaginile ne care le ve-
hiculeazd acesta ataca, in mod desuet
poate, dar intotdeauna cu sinceritate si
vehementa, probleme acute ale contem-
poraneitatii. Comentariul pe care il pro-
pune nu este doct, ci exploziv, tinzind sa
dinamizeze conditia spectatorului. Orice
modalitati sint admise, daca sint pur-

tatoare de sens. Dimensiunea auten-
{tcA a unui astfel de teatru este incan-
descenta, unealta lui — metafora barocd.

Mustind de seve care la un moment dat
pot deveni acide, aceasti unealtd, slaba

Tl



la prima vedere, devine vigurcasi atunci
cind, prin frumusetea si fastul ei, se do-
vedesie maj adeviarati decil realitatea
care a generat-o. Ea conferi spectacolu-
lui un mandat social-polilic ce-i permite
si nu mai analizeze detasat, ci sd acuze
direct. sa arate cu degetul . in acest sens
se poate spune ca siibiile de mucava ale
teatrului patetic taie in carne vie...

La Piatra Neam{, dupa Dragonul, in
{ripticul Farse populare ambulante de
Jean Variot, incerc incd un argument sce-
nic in favoarea unui astfel de teatru.
Este un experiment asupra artei actoru-
lui pe care l-am structural in trei etape.
In primul spectacol, Istoria comicd a ma-
gului Faust, gindit, in sens wagnerian.
c:s1 imbinare de cuvint poetic si muzica,
schimb sistemul de semne -obisnuil al in-
terpretului. Muzica de spectacol a fost
compusid dupd ce acesta a repetal nor-
mal textul, ,gasindu-si* pesonajul. Mu-
zica. deci, conserva si exacerbeazi sta-
rea actorului, scotind, in acelasi timp, la
suprafati ceea ce este con{inut in cuvint.
In a doua reprezentatie, larba amdgiri-
lor, actoru! se exprima cu precadere prin
sistemul sau psihosomatic. Un interpret
..se umfla* pina ocupa tot spatiul scenei.
Este un truc, evident, dar vorbeste des-

pre un paradox. Exislti un personaj care
nu-si gaseste locul, un altul care se
transformi, preluind alte identitdti. In
acest proces ne intereseazii ce se intim-
pla cu corpul interpretului. A treia mon-
tare, Sotul desdvirgit, este o recapilulare
si imbinare a acestor studii anterioarc.
Pentrru mine conteazi, deci, un grup de
spectacole care, in plan teoretic, sustin
demonstratia. Am creal o sald speciala,
un esafodaj ce seamiani cu un studio de
televiziune.

— Stiu cd printre proiectele tale se
afld §i un spectacol de circ. Vei construi,
pentru el. o arend ?...

— Circul mia intereseazi ca spectacol
de circ, vazut ca lume, ca metafora pur-
tatoare a unui sens larg, avind drept pi-
vot clovnul. O poveste despre durerea
profundi care, in plan superior, a datl
clovnii shaltespeareeni, o poveste despre
pervertirea spre comic, spre ridicol, a
unui om ocupat initial cu intelepciunea,
a unui fost iubitor de inielepciune.

Ludmila PATLANJOGLU

—

(continuare de la pag. 9)

cred cid dramaturgul a facut in chip de-
liberat o ,moralitate“. Oarecum neglija-
bild (este si de dimensiuni reduse), Post-
fatd sau Liniste de sdrbdtori pare mai
apropiatd de dramaturgia de inceput a lui
Paul Cornel Chitic, abstracti, oarecum
enigmatica si ingenioasd prin efectele de
bizar psihologic. Observ insi ca nu am
relatat mai nimic din ceea ce contin pie-
sele acestea sub raport strict epic. Schim-
barea la fatd e o perpetud modificare de
guvernanii, de cele mai felurite culori po-
litice, iIn fond reductibili la fort{d brutala,
provocatoare de martiraj. Europa.. de-
scrie sfortarile politiei habsburgice in a
urmari pe Bilcescu, erou absent, nelinis-
titor insd pentru to{i. Miriiala desfasoara

o lunga intriga functionareasca dedicata
eliminarii unui indezirabil, pe nume Sa-
muil Musa, iar Postfatd regenereaza ideea
cuplului matrimonial care nu comunici
si ajunge la emotii artificiale, la limita
conduitei patologice.

In general, un examen al dramaturgiei
lui Paul Cornel Chitic mi se pare acum
prematur, desi exegetul are elemente con-
sistente la indemina : cred ca indiscuta-
bilul lui talent va modifica, nu peste
multid vreme, intr-un chip de pe acum
previzibil, ierarhiile teatrului romanesc.
Sa notez, deocamdati, ci avem in Paul
Cornel Chitic unul dintre cei mai inge-
niosi dramaturgi contemporani, apt de

mari izbinzi. ]
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