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Desfăşurarea evenimentelor istorice a demon
strat cu putere că Unirea de la 1 Decembrie 1918, 
care a dus la crearea statului naţional unitar 
român, a fost rezultatul nemijlocit al luptei 
hotărîte a celor mai largi mase populare, a in
tregului popor, un act in deplină concordanţă 
cu drepturile inalienabile ale românilor, cu rea
litatea obiectivă, cu cerinţele legice ale dezvol
tării istorice sociale. 

Din Expunerea tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU la Adunarea festivă consacrată 
sărbătoririi la 65 de ani de la făurirea statului 
naţional unitar romdn. 

1 dealul unităţii nafionale 
in dramaturgia română 

A 
cerceta modul in care literatura 

dramatică română reflectă ideea 
unităţii noastre naţionale ar in-

semna in accepţia cea mai largă a ter
menilor, a lua in considerare intreaga 
dramaturgie creată pînă in prezent, prin 
ceea ce a avut ea, fireşte, mai valoros. 
Căci această dramaturgie, infiripată la 
inceputul veacului trecut pe un viguros 
temei naţional, a exprimat intotdeauna, 
în esenţă, şi exprimă indeosebi astăzi, in 
contemporaneitatea socialistă, o dezvol
tare UJTllElnă şi socială determinată de în
săşi existenţa concret-istorică a unităţii 
naţionale a poporului român, a statului 
său naţional unitar. Dacă este adevărat, 
însă, că tot ceea ce s-a creat reprezenta
tiv in această dramaturgie, de-a lungul a 
175 de ani de evoluţie, reflectă, intr-un 
fel - in variate aspecte şi forme mai 
mult ori mai puţin mediate -, mai intii 
lupta pentru înfăptuirea unităţii naţiona
le, apoi efortul pentru apărarea şi păs
trarea acesteia, nu este mai puţin adevă
rat faptul că doar anumite opere, intr-un 
număr relativ restrins faţă de totalita
tea patrimoniului existent, abordează pro
blematica dată, ca atare. 

Pe fondul specific al sentimentului 
popular de fraternitate, dinamizat in râs
timpuri, de-a lungul secolelor, prin strălu
cite iniţiative unificatoare ori tinzind spre 
unitatea românilor, şi care s-au bucurat 
permanent de adeziunea maselor ţără
neşti pe această "stare de conştiinţă care 
a existat totdeauna de la originea însăşi 
a neamului nostru", indrituindu-1 pe Ni
colae Iorga să observe că Unirea n-ar fi 
fost realizabilă dacă n-ar fi ,.cerut-o in
totdeauna poporul românesc el însuşi, 
dacă nu ar fi fost în conştiinţa acestui 
popor întreg simţirea că nu-i nici o deo
sebire intre un ţinut românesc şi alt ţi
nut românesc, că toată românimea trăieş
te ca un singur popor intr-o singură 
ţară" 1, pe acest fond, deci, s-a grefat, 
odată cu cronicarii, apoi prin lucrarea 
unor istorici de talia lui Dimitrie Can
temir, Mihail Kogălniceanu şi Nicolae 
Bălcescu - ca şi prin efortul intregului 

1 Cf. Mircea Muşat- Ion Ardeleanu � 
De la statul geto-dac la statul român 
unitar, Editura Ştiinţifică şi Enciclo
pedică Bucureşti, 1983, p. 115. 
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front cultural din Ţara Hom<ineascft, Mol
dova şi Transilvania -. afirmarPa con
ştiinţei de sint> 11 romimilor ca Pntitatt! 
naţională. Şi <'il a r[tzbittu t cu pull're in c;�, 
din prima jumătate a VL'acului tn•cut in 
clramaturgia originală, fiind slimu l at[t 
energic i ndeosebi prin programul Daciei 
literare, in 1840, şi, in gem•n•. sub in 
fluenţa ideologiei revolution are p11lruzpci
optiste. 

Cea "dintii fazrt de cvnlu\iP 11 d ramatur
giei de inspiraţie istnric[t 11<1\ional[t. in
scriind u-se între anii IB2G (cinci s e  ITil'n 
\ionează . existenţa piesei Mihai Vodă Vi

teazul de Gheorghe Asaclli, al 6trl'i · _tl'xt 
s-a pdtpftdil) �l 11!77 (cînd înh'l?h'Ul lea� 
Iru· rorh;înesc intră într-o nouă et;ip[t ele 
dezvoltare), cuprinde peste 60 de textP, 

ajunse pînă la n oi pe ralea tiparului, .în 
manuscrise, ori n u m ai" ·

prin mer]tionfu'i 
ocazionale, cărora se cuvine a le adi\uga 
încă 13 lucrări oglindind evenimente con
temporane anilor 1848- 1859. dar a căro.t• 
problematică a devenit, din perspectiva 
actualft. istoridt. Fireşte, deşi pri ntre. au� 
tarii acestei perioade aflăm nume de 
mare rezonanţă pentru istoria culturii şi 
a literelor romftne precum · Vasile 
Alecsandri, Ghecn·ghe Asachi, Cezar Bol
liac, Dimitrie Bolint ineanu, B. P. Hasdeu. 
Matei Mi Ilo, Mihail Pascaly, Ion Slavici
calitatea l iterari\ a producţiilor respective 
(cu o singură adevărată excepţie : Răz
pan şi Vidra de B. P. Hasdeu, 1867) nu 
se ridică, în cel mai bun caz, peste nive
lul mediocrităţii. Ele rftmîn tributare pt·c
carităţii surselor de informare şi, in -po
fida intenţiei evidente de a evoca mari 
personalităţi sau mari fapte ale trecutului,  
pilduitoare î n  ceasurile de efervescentil 
revoluţionară şi de ardenţă patriotică ale 
revoluţiei paşoptiste şi ale Unirii Princi
patelor. · nt! izbutesc: să depăşească sim
plismul intrigii · , linearitatea personajelor, 
fărămiţarea factologică şi , nu o dată, ri
dicolul unor situaţii false sub raport 
uman şi dt•amatic. 

Di n punctul de vedere al problematicii 
abordate, asemenea lucrări - unele, to
tuşi. de succes teatral în epocă (precum. 
mai ales, Iancu Jianu . . .  de Matei Mil lo) -
se îndreaptă de regulă spre .. descălecatul " 
din Moldova, spre destine tragice ale 
unor domni tori (Petru Rareş, Constantin 
Brîncoveanu, Grigore Ghica) ori spre glo� 
rificarea altora (Ştefan cel Mare apare, 
de pildă, în şapte piese) ; se cuvine a fi 
menţîonată şi drama Horea de Aron Den
suşianu. Este demn de subliniat faptul că 
în orientarea vădită a literaturii pentru 
teatru in  deplin acord cu obi
ectivul ei principal, istoric şi poli
tic - pr.oblematica Unirii, ocupă un loc 
important, · fie · pe calea evocării figurii 
eroice. a primului unificator poiltic al .ţă
rilor român�. Mihai ·Viteazul, . fie prin re-
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rlL•ctarea . .  curen tft · '  a cell'i dintii uniri du-
rabill•. . 

In prima categorie se i nscriu pies�·le 
realizalt> inainlL' de 1!15!J, marcate de u n  
anume caracter ctgilatoric, p e  drumul des
chis de Gheorghe Asachi şi continuat. 
succesiv. de Ion Eliade IUidulescu. Con
stan tin Ilalepliu,  Ion Du mitrescu-MIIVi
lean u .  Eugeniu Caracla şi Petre Gr;�trli�
teanu - apoi lucrările scrise după 11l5!J, 
cind accentul cade pe dramatismul exis
tenţei lui Mihai Viteazu l , ori pe glorifica
rea marelui erou sub semnătut·i!e lui Di
mitrie Bolin tinea n u  (trei piese) , A ron 
Den suşianu (n cărui lucrare se i ntitulea
zft edificator Intrarea lui Mihaiu Vitea
zulu in Al ba Iulia), Ioan Penescu,  Vnsile 
Maniu, N. Scurtescu şi I orgu Carngiale. 

A doua categorie include o produ cţie 
eterogenă. de piese .,ocazionale". înflăcă
rată de pregfttirea şi de momen t ul însuşi 
al Unirii. Inceputul 1-a făcut de aceastf1 
dată, în 1056, condeiul  avîntat al tinftru
lui Vasile Alecsandri, care, în ., dialogu l 
politic" ·(sub!. ns.) intitulat, pentru cir
cumstanţă, Păcală şi Tîndală (incheiat, in 
schimb, agitatoric, cu istoricul imn Hora 
Unirii), foloseşte aici,  pentru prima dată, 
o metaforă menită să devină celebrii : 
..Că-n Unire stă puterea ! Că la oricare 
nevoi. ' De cît a fi unul singur, e mai 
bine de-a fi doi ! / Că pîraele-adunate 
se prefac în rîuri mari, Că cei slabi 
cînd se-mpreună cumpănesc pe cei mai 
tari , ' Căci, precum · zicea odată l-ai săi 
fii un biet moşneag : ' E mai lesne-a ru
pe-o vargă de cit un in treg toiag !"  ; me
taforă explicitată, dealtfel, cîteva replici 
mai departe. prin "Nu-i mai bine. toţi 
Românii insuflaţi d-acelaşi dor, / Dintre 
două mici popoare să ne facem un po
por '!'' şi transformată finalmente in im
perativa chemare ; "Să trăiască România 
şi unirea-ntre Români ! ". Pe aceeaşi stru
nă mobi lizatoare bardul de la Mi t·ceşti a 
mai scris in anii 1856-1859 Cinei-cine[ 
şi Vivandiera, C. D. Aricescu, in 11157, 
intr-un registru mai grav, "sceneta poli
tică'' Trîmbiţa Unirii, iar alţi tineri inte-' 
lectuali militanţi (printre care cei mai 
iubiţi actori ai vremii !) au inclus in sce
nete "tablouri naţionale", şi chiar în co-' 
medii vibrante chemări la Unire. Aşa au 
procedat muntenii Iorgu Caragiale în 
şansoneta Cometttl sau Astronomul voia
jor ( 1857) şi Ion Dumitrescu-Movileanu 
în Smărăndiţa, fata pîndarului (1 857), 
moldoveanul Panaite Popazolu-Zineanu in 
Visul păstorului român sau O zi a serbă
rii Unirii, M i hail Pascaly in Viitorul Ro
mâniei ( 1858). Odată fnfăptuită, Unirea 
Princi patelor a fost glorificată in ·anii 
1859-1860 prin înaripate dialoguri dl'a
matice, de regulă simbolice, de ·către Ma" 
tei Millo (Unirea 1859 sau Cintecul Unt
rii, cu muzică_ de Ed. Wachmann), din 
nou Iorgu Caragiale (in. 1\foş :rriioi, .·_I,IJid� 
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personajele Moldova şi Valahia apar "in
catenate", iar in finalul alegoric se stri
gă "Să trăiască Prinţipatele Unite ! "), 
Constantin Halepliu Serbare naţională sau 
Visul fericirii). Totodată, în citeva lucrări, 
pregătirea sau ecourile Unirii apar in 
semniiicative relaţii cu personalitatea lui 
Mihai Viteazul ( Ud noapte pe ruiele Tir
yoviştei sau Umbra lui Mthaiu Viteadiulu 
de Petre Grădişteanu, 1857), cu revoluţia 
paşoptistă (Trei-spre-dece Septembrie 1848, 
de C. L. Stăncescu, 1861) ori cu războiul 
pentru independenţa naţională (La Turnu 
Mdyurele de Vasile Alecsandri, 1877). 

Deloc întîmplător, problematica Unirii 
mai apare implicată in trame de naturit 
istorică. mai îndepărtate ideatic, in două 
Jucri1ri, situate una printre primele, alta 
printre ultimele din perioada discutată : 
profesorul arădean Alexandru Gavra pla
sează acţiunea piesei Monumentul Şincai
Clai nian ... (Buda. 1844) succesiv in Tran
silvania, la Bucureşti şi în Moldova, pre
figurind, pe tărîmul culturii, unitatea ce 
fusese înfăptuită, fulgurant, de către Mi
hai Viteazul, la 1600. B. P. Hasdeu, in 
strălucita excepţie valorică pentru intrea
ga epocă la care ne referim, aşa cum am 
menţionat mai sus, poemul dramatic 
Răzvan şi Vidra (1867), invocă ideea uni
tăţii intregului popor român, la incepu
tul Cintului al II-lea, în termeni fără 
echivoc : "Eu am auzit, bădiţă, c-adecă 
şi la munteni ! Ar fi răzaşi ca şi-ai noş
tri, numiţi acolo moşneni... ", afirmaţie 
care apare întregită elocvent in replica 
interlocutorului haiduc : ,.Sînt şi-n Ar
deal, măi firtate, ba şi-n Ţara Ungureas
cft ; 1 Le zice chineji, dar este chia1· o 
breaslii răziişeascft" ; pentru ca, în ulti
mul cint, Vidra să-i şi precizeze lui Riiz
van scopul final al ambiţiilor ci, in sen
:-;ul lm· patriotic : "Ba inc-aş mai vrea 
-ca mine ! Tu să legi într-[) cunună toate 
ţ'Jri lP române ... ". Chemare concisft, lim
pede, care anunţă in rezonanţe prelun
gi o realitate istorică ce urma să fie in
f'tpLuită abia peste o jumfttate de veac, 
clar care sălăşluia, vie, in simţirea şi in 
cugetul rom<inilor dintotdeauna. 

A doua fază de evoluţie a dramaturgiei 
de inspit·aţie istorică naţională - şi, ia
răşi, nu numai - se inscrie intre anii 
1877 şi însăşi făurirea statului român uni
tar. 1918. E, după cum se ştie, o perioadă 
a valorilor pe care le denumim astăzi 
clasice pentru fenomenul teatral românesc 
in ansamblul său, e o vreme a giganţi
lor literaturii române in . genere, puter
nic marcată prin geniul lui Mihai Emi
nescu. Ion Creangă şi Ion Luca Cara
giale. Din punctul de vedere care ne in
teresează aici, realizările de virf ale epo
cii încununează un drum al progresului 
de !.:1 simplu la complex, de la factologia 
măruntă la esenţele faptului istoric inspi
rator. de la retorica eroismului exacer
bat. fără acoperire dramatică, la pş.tosul 

patriotic autentic, lipsit de grandilocvenţă 
şi pătruns, in schimb, de o mare vibra
ţie interioară ; este drumul parcurs, in 
trei sferturi de veac, de la Mihai Vodă 
Viteazul de Gheorghe Asachi, la Vlatcu
Vodă de Alexandru Davila şi la Apus de 
.�oare de Barbu Delavrancea. 

In intervalul 1877- 1918, modalităţile 
de reflectare a idealului unităţii naţio
nale s-au diversificat şi îmbogăţit atit in 
planul problematicii abordate cit şi in cel 
al mijloacelor de expresie folosite. Cele 
din urmă cîştigă in subtilitate, in nuanţe, 
in valori umane. dramatice şi stilistice. 
Cele dintii apar sub presiunea istoriei în
seşi, in a cărei reflectare a trebuit să se 
ţină seama de înfăptuirea statului român 
in 1859, apoi de cucerirea cu armele in 
miini a independenţei sale naţionale în 
1877, ceea ce a adus sub pana dramatur
gilor însemnate modificări de optică, no
tabile progrese spre înţelegerea idealului 
unităţii naţionale ca o "cheie de boltă", 
cum zicea Mihail Kogălniceanu, a intre
gii noastre dezvoltări istorice, ca o temă 
de creatie esenţială. ce polarizează, in 
fond, lupta seculară a poporului român 
pentru dreptate socială şi naţională, pen
tru independenţă şi suveranitate, in tota
litatea ei. 

Ca şi mai inainte, lucrările ce reflectă 
direct problematica ideii de unitate sta
tală şi naţională - inspirate, adică, de 
personalitatea lui Mihai Viteazul (piese 
semnate A. Cocoş, Al. Drăghicescu, N. Ior
ga, St. Mihiiileanu. D. Păcuraru, S. Pîr
jol, V. Romescu, M. Sorbul, Al. Timotes
cu. Adela Xenopol) şi din evenimentele 
anilor 1!148, 1859 (Cuza-Vodă de C. Ro
mandy şi Moş Ion Roată de R. Popescu), 
1877 (piese iscălite de 1. P. Banov, Gh. 
Conta, V. Leoneanu şi Duţescu-Duţu, Gr. 
Ventura). cur()ra li se adaugă acum "sur
sele" Horia Cloşca şi Crişan (piese sem
n'lte de G. Fulger, 1. Neacşu. A. Orleanu). 
Tudor Vladimirescu (piese de N. Radivon 
şi N. N. Sirbulescu) şi, fapt extrem de sem
nificativ. cele inspirate de trecutul da
co-roman (piese compuse de T. Dunka, 
V. Leonescu şi Duţecu-Duţu -, A. Tălă
şescu, 1. Soimescu, G. Vodă) - asemenea 
piese. deci, sint relativ puţine şi ele nu 
se ridică nici de această dată la trepte 
valorice mai inalte, fiind demnă de re
marcat totuşi o anume tendinţă de creş
tere calitativă in Curcanii lui Grigore 
Ventura ( 1877) şi Mihai Viteazul de Ni
colae Iorga ( 1912), aspiraţia, doar par
tial împlinită, a lui Eminescu de a crea 
un tablou istoric (Andrei Mureşanu), 
precum şi. fireşte, încercările novatoare 
ale tînărului Mihail Sorbul - Săracul 
popă ( 19 16). Sint de semnalat. totodată, 
pe de o parte, ceva mai multe tipărituri 
in afara centrelor tradiţionale (Bucureşti 
şi Iaşi), texte dramatice fiind acum edi

.tate, deopotrivă, la Alexandria, Focşani, 
Piteşti, Ploieşti, Turnu Severin,. ·dar şi, 
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subliniem, la Arad (w1a) şi la Braşov 
(trei), oraşe aflate încă sub dominatia 
străină, iar pe de altă parte, densitatea 
sporită a pieselor mentionate, în anii 
imediat premergători realizr1rii s t atului 
roman unitar (peste jumătate datează din 
anii 1903-1916), semnificind sporirea 
certă a spiritului patriotic national. 

Ponderea reală, sub raportul progresu
lui valoric înregist rat în intervalul 11177-
1918 în reflectarea idealului unităţii noas
tre naţionale, aparţine unor drame isto
rice "lăturalnice" temei ca atare, însufle
ţite însă, în schimb, de autenticitatea 
creaţiei şi a simtil·ii romîmeşti. Capul 
de serie al acestor opere îl reprezintă, 
fără îndoială, Vlaicu-Vodă de Alexandru 
Davila (1902), după ce, cu 23 de ani în 
urmă, Vasile Alecsandri deschisese. cu 
Despot-Vodă, noua perioadă la care ne 
referim. Cel ce militase şi mai inainte, 
cu egală ardentă, atit în literatură cit şi 
in viaţa politică, pentru realizarea Uni
rii din 1859, nu putea rămîne, desigur, 
străin, tocmai în principala sa piesă isto
rică, de făurirea pînă la capăt a unităţii 
naţionale a romănilor. Ca atare optînd 
pentru formula dramei romantice prin ex
celenţă, chiar dacă a fost fa5cinat de ava
tarurile unui erou de asemenea factură 
(Iacob Eraclid Despotul), el a ştiut si\ gă
sească in destinul zbuciumat al persona
jului punctul de contact cel mai fierbinte 
cu năzuinţele populare, şi anume, cu 
40 de ani înaintea lui Mihai Viteazul vi
sul unirii românilor din Moldova, Mun
tenia şi Transilvania ("Eu vreau - zice 
Despot - cu trei coroane să fiu încoro
nat, ! Cu-a mea, cu a lui Mircea şi-a lui 
Sigmund polonul" - actul IV, scena 3). 
Fără ca problematica unităţii naţionale 
să fie implicată substanţial în textura 
piesei, ea îi conferă, totuşi, în acest fel, 
o aură specială eroului alecsandrinian, 
iar autorului. putinţa de a se menţine în 
actuc. 1itatea ideatică cea mai avansată a 
vremii. 

Un sfert de secol mai tîrziu, Alexandru 
Davila om de teatru complet şi beneficiar 
direct al celei mai fertile experienţe tră
ite de teatrul românesc în trecut - epoca 
sa clasică -, nu-şi alege, nici el, un su
biect axat pe cea mai înaltă preocupare 
istorică a timpului - aşa cum n-o vor 
face, apoi, nici Delavrancea, nici Sorbul, 
nici Eftimiu ! - dar izbuteşte, cu toate 
acestea, să lase posterităţii cea mai com
plexă şi esenţializată integrare reuşită 
pînă astăzi a idealului unităţii naţionale>, 
în ceea ce s-ar putea numi mersul de zi 
cu zi al istoriei patriei. Căci evitînd, cu 
genială intuiţie, tratarea unui moment cu 
0rice preţ ,.dramatic", de excepţie (predi
lect şi la Alecsandri, în Despot-Vodă, :,i 
la Delavrancea, în Apus de soare, şi la 
Sorbul, in Letopiseţi), autorul lui Vlaic•1 
se simte eliberat de povara încărcăturii 
explosiv-eroice ; el preferă avintului fără 
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margini luciditatea ana li ti că şi investiga
rea realist-psihologică nu at it a unui per
sonaj proeminent. cît a mecanismului is
toriei, in conditiile specifice de existen\ii 
ale poporului romîm. Tntr-adev;ir, ,,pe Ia 
I:J70", Vlaicu-Vodă se vede silit de îm
prejurări sr1-şi apere tara in faţa duble>i 
expansiuni a regalit;iţii ungare, feudale 
şi catolice, la nord, şi in fata incipiente
lor agresiuni otomane, la sud. Ce pute>a 
face. atunci, acest domnitor cu cxcep\io
nală clarviziune politică - la fel cum au 
făcut-o, după dinsul, atîţia alţii - decît 
să asigure, pc de o parte, unitatea in
ternă a tării ("Nodul innodat de datini 
intre scaun şi popor" - Vlaicu, actul II, 
scena 1), iar pe de altă parte. punctele 
de sprijin necesare in Moldova-soră dt• 
singe şi în Serbia-soră de suferin\ă ? Şi 
iată cum, dezvăluind un neobişnuit simţ 
al istoriei şi o uimitoare înţelegere dia
lectică a acesteia. ajunge Alexandru Da
vila să interfereze organic, in unica sa 
piesă, toate, dar absolut toate elementele 
esentiale pentru supravieţuirea poporului 
nostru, sintetizate în .,triada indisolubilă 
a dramaticului destin românesc : unire, 
libertate, independenţă" 1. Unire : unita

te de actiune între lupta pentru descă
tuşarea Ţării Româneşti de sub impila
rea feudal-catolică a Doamnei Clara, ca 
exponentii a intereselor regatului ungar, 
şi izgonirea lui Laţcu de pe tronul Mol
dovei, prin expediţia boierilor moldoveni 
aflaţi la Curtea de pe Argeş (Costea Mu
şat, Groza) ; relatarea lui Costea despre 
tentativa lui Vlaicu de a elibera Tran
silvania ("Vodă Vlad ducea războiu-n 
Transilvania sculată, ,' Pretutindeni erea 
tara curăţată de vrăjmaş ; 1 Haţcgu-1 ţi
nea spătarul, Vlad era la Făgăraş, 1 Iar 
voivodul Nicolae, frate-său, cu-o micii 
oaste, / Urmărea pe Mikloş-hertzeg in 
Ardeal cu spada-n coaste ... " - actul 1, 
scena 4) ; dezideratul voievodului : "Vis 
măreţ e să domnească 1 Basarabii pes
te-ntregul neam de limbă românească" ; 
referirea lui Vlaicu la precedenta incur
siune in Transilvania : ,. ... de cind, intr-o 
unire, cei de-o limbă şi de-un singe 1 
S-au silit, luptînd alături, jugul craiului 
a-l frînge !" (actul IV, scena 6) ; şi iarăşi 
Vlaicu, acum de sine stătător : "Mergeţi 
la Moldova-soră pentru mintuirea ei" 
(actul V, scena 6). Libertate şi indepen-

2 Dumitru Popescu : "Ideea de uni
tate, libertate şi independenţă, în opera 
secretarului general al Partidului Co
munist Român, preşedintele Republicii 
Socialiste România, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu", comunicare prezentată la 
sesiunea �tiinţijică omagială cu pri
lejul sărbătoririi a 65 de ani de la for
marea statului naţional unitar rom4n, 
26 noiembrie 1983. 
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dentă : in contextul răsturnării dramatice 
din actul IV, Vlaicu îi replică Doamnei 
Clara : "CAci (ţara, n.n.) a fost h1·ănitii 
pururi cu mindrie. nu cu hulă. / Şi c-a 
inviiţat din datini date de strămoşii mei 
Numai domnului din ceruri să închin co
roana ei "· (scena 6) ; şi tot Vlaicu : .. Pe
ritoare-i cîrmuirea cind sub dinsa tara 
geme" (idem) ; şi iarăşi Vlaicu, de data 
aceasta lui Kaliany : "ii vei spune craiu
lui 1 Că n-a fost - şi nu e - vodă Vlad 
vasalul lui" (actul V. scena 2l ; şi mereu 
Vlaicu : "Sfint se face orice mijloc pen
tru-a ţării apftrnre·' (uctul V, scena �). 
sau : "Ca să pomeneascft ţara, ca pe-o zi 
de praznic mare, / ziua cînd din letopiseţ. 
şi-a şters anii de-nchinare" (idem, scena Il). 
sau : "veşnic lupta pentru nume" (idem). 
Idealul unit1iţii naţionalt' apare, aşadar, 
In Davila strins întreţesut in intreaga ac
ţiune a piesei, intr-o complexitate pro
blematică rar întîlnită şi tratati'1 cu o ase
menea precizie valorizatft literar, incit 
George Călinescu a fost desigur cu totul 
îndreptăţit să aprecieze dt opera relevii 
,.arta de guvern'!re a unui domn rom1în". 
iar ciU,torul sau spectatorul de astăzi al 
piesei să aibi't aceu impresie pe care o 
produc numai capodoperele că totul se 
petrece aici cu firescul istoriei înseşi. 

La Barbu Delavrancea, în trilogia mu
şatină, idealul unităţii naţionale apare, de 
asemenea. in primul plan al operelor res
pective, ca o condiţie dată, sine qua non, 
a desfăşurărilor istorice imaginate, chiar 
dacă în prima (Apus de soare, 1909), sin
gura aluzie explicită rămîne concisa fm·
mulă "Maria (munteancă, n.n.) şi Mol
dova e tot una" (actul III, scena 6), ori, 
intr-a doua, Viforul ( 1910), lucrurile se 
petrec cam la fel (Arbore, lui Ştefăniţă : 
"Ai o frumuseţe de Doamnă din Basa
rabii descălecători ai Munteniei..." - ac
tul I, scena 4) ; căci ultima componentă 
a trilogiei, Luceafărul (1911), atestă, in 
sonorul şi infioratul verb al autorului, 
telul ultim al luptei muşatinilor, atunci 
cind Petru Rareş spune (în actul II, sce
na 1) : "Eu m-am suit pe Ceahlău şi-am 
făcut ochii roată, şi-am plîns ascultînd, 
ca în vis, jalea aceluiaşi neam risipit la 
trei coroane deosebite... In Ardeal se 
lasă pe trei văi - a Someşului, a Mure
şului, şi-a Oltului - moldoveni sadea ... 
M-am tra'> pe munte-n jos şi-am privit 
pe trecătoarea Oituzului ca pe-o fereastră, 
şi-'Bm visat !" ; ca şi atunci cind revine 
asupra ideii, în actul IV (scena 3) : "0, 
norod bun, supus şi viteaz ! De n-ar fi 
şi n-ar fi fost unii boieri închipuiţi, şi piz
maşi, şi vinzători, am fi fost una. o apă 
şi-un pămînt, toţi cîţi ne coborim de la 
Rîm, de o parte şi de alta a muntelui, 
din pustele Ungariei şi pînă la talazurile 
mării !... Ah !... visurile mele." 

In sfirşit, cele două din urmă realizări 
majore ale genului, in preziua intrării 

Romfmiei in primul război mondial pen
tru implinirea destinului istoric unic al 
poporului nostru, Ringala de Victor Ef
timiu şi Letopiseţi de Mihail SQI'bul (am
bele 1915), se inscriu in aceeaşi atmosferil 
a indisolubilei triade amintite, reflectate, 
dealtfel, direct şi limpede, in vorbele spă
tarului moldovean Coman din prima 
piesă : "Trebuie să ne unim !... Să ne 
unim cu muntenii, că sint de-un singe şi 
de-o lege cu noi !. .. Să ne unim cu mun-
1Pnii. cit vorbesc graiul nostru şi au ace
lca5i năzuinţc !" - şi îndeo.<;ebi continua
rea ulterioară a ideii. in acelaşi act IV : 
.. ... Va veni binecuvintata zi cind ne-om 
aduna şi noi odată, toţi la un loc !" 

în perioada 19 18-1944, piesa de inspi
m\.ie io;torică naţională - lipsită acum de 
sLimulcntul atit de puternic al perspecti� 
vei unui ideal şi alimentată numai de ne
cesitatea păstrării a cee.'J ce s-a înfăp
tuit - cunoaşte dezvoltiiri contradictorii, 
aflate, in ansamblu, sub nivelul valoric 
atins anterior. Totuşi, au apărut şi citeva 
opere de reală importanţă pînă în zilele 
noastre - Avram Iancu de Lucian Blaga, 
Tudor Vladimirescu de Nicolae Iorga, Cuza 
Vodă de Ion Luca. Nu e mai puţin ade
vărat că piesele inspirate mai mult sau 
mai puţin direct din problematica unită
ţii naţionale a poporului român sint de 
regulă lipsite de semnificaţii majore. Sec
ţiunea analizată cunoaşte, astfel, lucrări 
consacrate lui Mihai Viteazul (semnate 
A. Cucu, O. Dessila, N. Hănescu, Adina 
Popescu-Piperescu), altele inspirate de 
revoluţia lui Horia, Cloşca şi Crişan (de 
A. Oprişan, Maria Tr. B. Peţanca, C. A. 
Russey) , de cea condusă de Tudor Vla
dimirescu (N. Iorga şi V. Costescu), citeva 
dedicate anului revoluţionar 1848 (de Ti
ron Albani. Lucian Blaga, Al. Ceauşianu, 
I. Pop-Florantin, I. U. Soricu şi G. Tu
dor), Unirii din 1859 (semnate Ilie Jianu, 
Ion Luca, Eufrosina Mironescu, .Juarez 
Movilă. T. Niculescu-Bilarjiu), altele in
spirate de momentul 1877 (compuse de 
S. Ionescu, I. Oproiu, V. Rei, Th. D. Spe
ranţia) şi cîteva zeci de titluri ce evocă, 
dar fără elemente durabile, evenimente 
din vremea războiului din 1916-1918 -
dintre care menţionăm doar Poemul Unirii 
de Zaharia Bârsan, Pădurea spînzuraţi
lor, dramatizare de A. Mitric după ro
manul omonim al lui Liviu Rebreanu şi. 
in primul rind, Răspîntia cea mare de 
Victor Ion Popa, nu cea mai bună piesă 
a strălucitului om de teatru, dar o scrie
re onestă în care răzbate o bătaie de 
inimă peittru jertfa eroilor reintregirii. 
Sigur, n-au lipsit nici acum lucrările dra
matice inspirate din antichitatea daca-ro
mană, din epopeea naşterii poporului ro
mân, dintre care s-a bucurat de un anume 
ecou Dochia de Emanuel Antonescu şi s-a 
apropiat pentru prima dată de întîia uni
tate a tracogeţilor George Ilioniu, in Bure-
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bista, regele dacilor, al geţilor şi al tira
geţtlor. 

Pentru dramaturgia de care ne ocupf1m, 
ca şi pentru intreaga dramaturgie de in

spiraţie istorică naţională. dealtfel , anii 
dintre cele două războaie mondiale au 
însemnat numai o epocă de tranziţie. 

Parte integrantă a unei culturi care 
exprimă societatea socialistă ca rod fi
resc şi inevitabil al dezvoltării istorice 
anterioare , dramaturgie originală contem

porană , urmînd bogatele tradiţii făuritc 
de înaintaşi, şi-a înscris la loc de frunte, 
încă de la începuturile sale, printre obiec
tivele ei majore, aspiratia nobilă de a re
flecta lupta poporului român pentm liber
tate socială şi independenţă, pentru în

făptuirea năzuinţei lui milenare, unita
tea naţională. Acest drum a fost deschis. 
după cum se ştie, cu piesa Bălcescu, în 
1949, de către Carnii Petrescu, acelaşi 

neobosit spirit creator care îşi pusese am
prenta înnoitoare , cu 33 de ani înainte, 
prin Jocul ielelor, asupra evoluţiei lite
raturii dramatice din perioada interbelică. 
Faptul, relevant -pentru vocaţia pluriva

lentă a marelui scriitor, semnifică totoda
tă, cu rezonanta solemnă a unei lovituri 

de gong, ardenta chemare lăuntrică a ce
lor mai fmportanţi dramaturgi contempo
rani spre îmbinarea organică intre latura 
socială şi cea naţională, între caracterul 
actual şi cel istoric al evenimentelor sau 
personalităţilor implicate în discursul dra
matic respectiv. 

A examina, prin urmare, modul in care 
dramaturgia noastră contemporană re
flectă idealul unităţii naţionale a poporu
lui mmân înseamnă a privi acest dezi
det·at suprem din unghiul complexităţii 
fenomenului - social-istoric prin dezvol

tarP in timp şi spaţiu. actual-politic prin 
atitudinea patriotică şi revoluţionară pro
prie epocii însufleţite de documentele 
Congresului al IX-lea al P.C.R., ale Con

greselm· şi Conferinţelor Naţionale care 
i-au urmat. insufleţite permanent de îna
ripalele îndemnuri ale secretarului gene
ral al partidului. tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, în a căror linie se înscrie, Ia 
loc de frunte, şi Consffttuirea de la Man

galia. din august 1983. 
Prima categorie de opere dram3tice pe 

care o avem în vedere. în sensul amintit 
- fireşte, cu excepţia celor inspirate din 

actualitatea socialistă. înfăţişînd viaţa 
unei entitftţi naţionale împlinite, solici
tind C3 atare nu numai păstrarea neştir
bi�<i a idealului atins. dar şi îmbogăţit·ea 
lm sub raportUl calităţii vieţii noa�tre 

naţionale -. include creaţia inspirată în 
genere din ·istoria patriei şi a poporului 
român: constituind cadrul principal în 
car(' apare problematica cercetării de 
faţft. 

Acea�tă dramaturgje. înfăţişează. tema
tic. 1:umemase momente importante din 
istorict najională, începînd cu problematiCa 
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tracogelică şi încheind cu eliberarea pa
triei de sub dominaţia fascistă. Un loc 
important îl ocupă tematica - născutii 
din însăşi esenţa .progresistii a noii so
cietăţi româneşti, socialiste - luptei re

voluţionare a poporului , a partidului co
munist, a prezentării evenimentelor-cheie 
ale dezvoltării istol'ice şi a personalităţi
lor profund ataşate idealului de libertate 
naţională şi socială a românilor. 

Această dramaturgie s-a constituit -şi 
se constituie în continuare, an de an -
prin aportul tuturor generaţiilor de scri
itori, de la cei afirmati în perioada an
terioară anului 1944 (Carnii Petrescu, 
Victor Eftimiu, Ion Luca , Mircea Ştefă

nescu şi alţii), pînă la tineti debutanţi, 
romtîni. maghiari, germani , de pe întreg 
intinsul ţării. 

Evoluţia acestei dramaturgii manifestă, 
in genere, în comparaţie cu perioadele 
anterioare. o netă tendinţă de moderni
zare a mijloacelor de expresie ; unii scri

itori şi în unele lucrări se menţin, desi
gur. pe linia înaintaşilor, încercînd să 
acomodeze procedeele tradiţionale noului 
conţinut ideatic ; alţii însă, mai ales după 
1965, se îndreaptă hotărît spre esenţia

lizarea materialului istoric inspira tor , spre 
accentuarea, de regulă pe calea metafo
rei, a sensului pei·en al evenimentelor în
fă ţi şa te, spre trăsăturile etern umane ale 
personalităţilor invocate, spre rezonanta 

contempomnii, deci, a trecutului , ca şi 
spre includerea ei într-un context euro

pean şi universal. 

In cadrul dat, a doua categorie de opere 
dramatice la care ne vom referi reflectă 
direct problematica idealului unităţii na
ţionale, fireşte, aşa cum s-a arătat mai 

înainte, ca parte şi ultimă expresie a tria
dei libel'tate-independenţă-unitate. Aceste 
piese sint axate pe clao;icele momente 
- naştere unitară a poporului român, 
Mihai Viteazul, 1859 şi 1918 -, cărora li 
se alătură acum revoluţia de eliberare so

cială şi naţională, antifascistă. şi antiim
perialistă din august 1944, semnif.icînd o 

nouă ipostază, superioară, a conceptului 
de unitate. Sînt lucrări care eVocă punc
tul de pornire al formării poporului ro

m;'m şi care sînt scrise în cea mai mare 
parte după 1976. fără a se ridica - ex
cepţie făcînd Muntele de D. R. Popescu 

(1977) - la valori literare şi dramatice 
durabile : altele sint inspirate de viaţa 
!;ii personalitatea primului unificator poli

tic al ţărilor romăne. Mihai Viteazul 
(semnate de Paul Anghel, Virgil Costea , 
Mihnea Gheorghiu, Eugen Mandric şi 
Paul Findrihan, Anghel Popescu) ; au 

apărut lucrări dedicate Unitii din 1859, 

cum sînt acelea datorate lui Mircea Şte
fănescu, Tudor Şoimaru şi Mihail Davi
doglu ; M ircea Br adu, I. D .. SîrbJ.I, N. Tău
tu, Dan Tărchilă şi Teodor Tanco sînt au

torii ·unor piese care reflectă Unirea din 
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l!HII ; numeroase texte o gli ndesc actul ciP 
la 23 August 1944, sub · m Lilte semnături 
de reală " autoritate ai'fistidt: print're care 
Aurcl 'Baran·ga, liiljdu C::yiizii, Hbria Lo
vinescu� Titus Pop o vici , · 

1. D. Sîrbu şi 
Al. Voi ti n. 

· 
lJlcer�ind o selectare . a valorilor cerle 

inclusiv in siera va ri.e tăţii proc edeclo;. 
dramatice, .in o n,line a "_tema.tic[t propusă 

mai &us - din _ pe rspecti v!l momentului 
actual -, acestea ar fi : Mun
tele - _·;l inlelige rită parabol;i de cscnţft 
politic� a c ondiţiei . islot·ice proprii po
porului roman pîn�t in .ziua de azi, inspi
rati! de intilnirL'a dintre cel dinti i mare 
rege al geţilor atestat do.eumentar, Dromi
heteş, şi reg ele macedonean Lisim:.th, cu 

trei secol e inaintea erei noastre, rellefind ' 
sensul profund al relaţiei libertate-uni
tate ; . Vttflazul de Paul Angh el· (1969) -
un. "basorelief dram at i c " pc ale cărui 
"şapte fu nda luri " se· prclfilea ză sinteti c. 
intre ,,zei i osti li .• şi .:zeii "tute lari" ' tragica 
jertfă de sine a eroului "împrejmuit cu o 
cunună de foc"' ce ,,"si ngure - spune el : 
in Alba luli:l - cu m ii nile lor, mi-:w 
pus-o ·pe fr unte Tr�nsilvania, Valahi3 şi 
Moldova . . .  " ; Capul de Mihnea Ghenrghiu 
(1975) .se ·d�sfăşom:ă fulgurant, ca şi dom 

nia lui Mihai Viteazul' fnsuşi, cu o mare 
dar . totd'eauna justificată libertate a tea
tralităţii, . sub acelaşi semr:t al jer tfe i !u

c ide de lîngă Turda p erit ru lucrarea de 
temelie _c� se .Înf ăpt uia :. "Ha ideţi ,

· 
meşteri 

mari. calfe şi zidari . La lucru ! Zidirea 
noastră f i-va cea dintii unire politică a · 

principat elor . române. La l ucr u !. .. ". Va
sile Lucaciu de Dan Tăr chilă (1978) şi 
Inima de Mircea Bradu (1979) - lucrări 

inspirate de aceeaşi biografie eroică a 
mult inc ercat ului memorandist, fără 
st ru cturi dramatice împlinite. prelungesc, 
totuşi, linia tradiţională . a evocării, prin 
.notabile accente .emoţionale în plan uman 
- cea dintîi, şi în plan pol it ic, pe aloc uri 
de tip docume ntar - cea de-a· doua. Re
dusă la dim ens iuni le unui si ng ur act, La 
o piatră de hotar de 1. D. Sîrbu (1 96!1) 
se impune atît prin importan�a pr oblema 

ticii (frăţia locuitorilor de pe ambele ver
sante ale Carpaţilor, in pragul primului 

război mondial), ·tratată realist, cit şi prin 
tensiunea dramatică şi cu totul r emarca 
bilă. Cit.adela sfărîmată de Ho ria Lnvines
cu (1955), creată cu mijloacele re alism u
lui p 5ih ol ogic . constituie punctul de con

tact cel mai autentic cu drama perioadei 
precedente; pr in adevărul,_de viată ex

p rim at -ea reprezintă totodată o cota va
lorică lnaltă în dramaturgia ce reflectă 

actul istoric de la 23 August. Pe coordo
nate a.'!emlmătoare, :. dar· cu mai puţină 
strălucire� se inS<:riu .. !SutlQ�il� Boga (1959), 
ap,rtinin.d aceluiaşi autor, şi Passacaglia 
de· Ti t us 'Popbvici' '(1960). Există şi o ase� 
meneit di'rtgoste · de ·H'ajdu Gy5zo (1981) 
aduce: o· i magi ne dina.mizată- agitatoric. in 
stil�J. te;ltrulu.i ·PQliţi� . Q�presion.�sţ, .a lup-

tei comuniştil or români şi maghiari, umă r 
1:t umiir, pentru eliberarea ţării de sub 
dominaţia fascistă. 

Cu şi în perioadele prec edente pr o bl e
matica imită ţil naţionale apare .....::-- uneoh 
mai pregnant ch ia r decît in pie se le care 
abordează pro gram atic ;:ţceastă sferi1 le
maticit - in num ero ase alte lucrâri. Este 

m ai intii, cazul dr amat urgiei inspirat e 
din mişcările revoluţionare de· 'la 1784, IB21, lli·W. In Procesul Horia (1967), operă 
de virf a dramaturgiei contemporane, 
Al. Voitin pune de l a bun inceput dezba
ll·n·a propusă sub sem nul recunoaşterii 
st•nsului mai l arg, european şi c hiar . uni
vet:sal, al revoluţie i, dar şi a im J?licaţiilor 
acesteia ca pat·tc a luptei roi)'iitnil;,r pen
tru r�facerea unită ţii lor dintotdeauna. 
Acelaşi autor relevă explicit 'in Avram 
Iancu (l!J71) trip la i·elaţie li ber t ate · sn
cial[t-independenţă-unitate : ..... EJ·a graful 
i nspiti mîntat că da c{t se ridicit lobttgia, 
Tra nsi l vania va deveni i ndependentă şi 
uşor se va preface ia r in Dac: ia''. In ac:ee
aşi ordine de ide i, învă ţ;�lo rul Cimpc.J.nu, 
in Iancu la I-Iălmagiu de Paul Everac 
(l!J67), afirm ă că "sufletul lui (al lui 
Iancu, n.n.) e ste chintesenta acestui po
por". Mihnea G he or ghi u, in Zodia tauru
lui (1971), prof ilînd, cu mijloacele teatru.

lui-reportaj, personalitatea lui Tu dor VIa.:. 
dim ire scu, insistă adesea asupra caracte
ru lui naţio nal ai· revol uţ iei din 1821, Tu
dor afirmind riispicat că .,Românii. din 
cele trei .Pr inc ip ate sînt un neam". Carni i 
Petrescu, in Bălcescu (1949), are meritul 
de a fi subliniat cel dintîi convergenta re
voluţiei din 1848 cu idealul unităţii na

ţionale, căci, intre altele, zic e er0\.11 pie
sei, spre final : "Azi am fi avut Rom;inia 
visată de toţi," 

A doua scrie de luc rări dramatice con
temporane tangente problematicii noastre 
o c onstituie cele care oglindesc război ul 
pentru inde pe nde ntă . Se desprind cu ns e
bire, în acest sens, ceea ce pun în val oar e 

aportul transilvănenilor la marele efort 
al R•Jmâ nie i-m amă, aport divers. de pr o
porţii variate, vizibil. at it in di alo g cit şi 
în sit ua ţii scenice, in Rapsodia transil
vană de 1. D. Sîrbu, în Patetica '77 de 
Mih nea Gheorghiu, in Două ore de pace 
de D. R. Popescu, in Marele soldat de 
Dan Tărchilă (unde apare dorinţa de 
unire a ţăranilor dobrogeni), în Hotărîrea 
de Mircea Bradu, şi, mai cu s eamă , în 
Patima fără sfîrşit (Sîngele) de Horia Lo
vinescu (după mărtut;a a uto rul ui îns uşi, 
flA ndr ei Dumşa, · care hotărăşte in 1877 
să treacă inunţîi pentru a· lupta volun
tar în ră zboi ul .:pe ntr u independentă, re
zumă , de . fapt, istoria tragică a. unei 
-intr egi familii �rd elen e ca:re s-a sac rif i

cat pentru ideea unit ăţii n'aţ io'nal e " ) . 

De asemenea, prin telul ei ultim .:... eli
berarea ţării de sub domi naţia fascistă şi 
!l.idirea, unei societăţi cu adevărat libere, 
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care să poată asigura păstrarea neştir
bită a statului naţional unitar român -, 
lupta comuniştilor în ilegalitate, preocu
pare absolut inedită şi caracteristică dra
maturgie! originale contemporane, implică, 
in atmosferă şi uneori in amănunte, tema 
dată, sub numeroase semnătw-i de pres
tigiu, dintre care notăm trilogia lui �1. 
Voitin Oamenii in luptă, Piticul din gra
dina de vară de D. R. Popescu, Casa care 
a fugit pe uşă de Petru Vintilă, Valiza cu 
fluturi de Iosif Naghiu, Viata unei femei 
de Aw-el Baranga, Primăvara eroului de 
Emil Poenaru. 

In sfîrşit, trebuie luate în considerare 
lucrările dramatice vizind continuitatea 
existenţei românilor în spaţiul carpato
danubiano-pontlc, constituirea primelor 
formaţiuni statale feudale cu caracter uni
tar perrnanentele contacte între voievo
zi! '

din Moldova, Ţara Românească şi 
Transilvania ,unele vădind certe tendinţe 
de unificare. Acestui compartiment dra
maturgie, insumind peste 30 de piese, îi 
aparţin, de pildă, Rămas bun, soare apune 
şi Croitorii cei mari din Valahia de Ale

xandru Popescu, Greul pămîntului şi Stea
ua zimbrului de Valeriu Anania, Noaptea 
albă de Mircea Bra<lu, Io, Mircea Voievod 
de Dan Tărchilă - 1966 şi Moartea lui 
Vlad-Tepeş de acelll.\ii autor - 1976 (în 

care alianţa Vlad Ţepeş-Ştefan cel Mare 

prefigurează viitoarele înfăptuiri ale Uni

rii), Petru Rareş de Horia Lovinescu, Cos
tandineştii de Paul Everac - încă nere

prezentată - unde afirmaţiei lui Brinco

veanu "Atitea nefiinţe ca să ne ţie fiinţa ! " ,  

Stolnicul ii  răspunde edificator : " D e  15 
sute de ani e 11.\ia, Costandine. De cînd 

am rămas nepăziţi şi cată să ne păzim 

singuri ; pe noi, şi pe cei d-o limbă cu 

noi, din toate marginile ... " 
Deşi dramaturgia română contemporană 

are, şi în domeniul de care ne ocupăm, 

realizări remarcabi le, inclusiv în direcţia 
diversificării şi şlefuirii mijloacelor de 

expresie (am semnalat prin exemple, spe

răm concludente. acest lucru), iar unele 

creaţii au şanse de a dăinui în posteri

tate -. nu avem încă sentimentul că 

valorile clasice de tipul Vlaicu-Vodă, de 

pildă. ar fi fost ajunse din urmă, fireşte, 

în formele corespunzătoare sensibilităţii 

moderne. Trecutul ne-a lăsat cit ne-a lă

sat - şi nu puţin ; este momentul să ne 

întrebăm incă şi încă o dată, cit vor lăsa 

contemporanii noştri urmll.\iilor lor .. .  

Mihai V ASILIU 
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T ot mai numeroase, de la an la an, for
maţli!e de păpuşari amatori din ţara 
noastră îşi aduc contribuţia lB. educa-

rea patrioti-cii, etică şi estetică a celei mai 
tinere generaţii. Emii teatrului de păpuşi 
devin pentru copii modele de vitejie, de 
perseverenţă, de înţelepciune şi ţinută mo
rală. Este îmbucurător să constatăm că 
tot mai multe texte tipărite de I .C.E.D. 
sau împrumutate de la teatrele profesio
niste, piese ce poartă girul calităţii atit 
din punct de vedere tematic, cit şi al 
realizi'1rii artistice, flgurează in reperto
riul amatorilor. Faptul este confirmat 
chiar de importantele premii obţinute in 
festival de păpuşarii amatori, care au va
lorificat în spectacole de calitate aceste 
texte. Astfel, formaţia păpuşarilor de la 
Buziaş-Timiş a realizat un spectacol de 
referinţă cu O fetiţă caută un cintec de 
Alecu Popovici, prin ingeniozitatea con
strucţiei păpuşilor, ritm alert şi frumuse
ţea animaţiei, iar formaţia şcolii populare 
de artă din Tîrgovişte a cucerit specta
torii - şi jut;ul - prin verva interpre
tării şi prin ingeniozitatea mizanscenei 
cu Nu credem în minuni de acelaşi au
tor. Remarcabile prestatii au realizat şi 
alte colective, ca acelea ale Casei de cul
tură din Tîrgu Ocna-Bacău, cu Porum
biţa albă de Viorica Huber Rogoz, Casei 
Armatei din Lugoj, cu Micul dorobanţ de 
Toma Biolan, Ateneului Tineretului din 
Reşiţa, cu Stânicioară cit o donicioară de 
Dorina Bădescu. 

Dramatizările după Ion Creangă au fost 
foarte numeroase (Capra cu tret iezi Pun
guta cu doi bani, Amintiri din coptlărie) 
ducînd uneori la spectacole ce poartă atri� 
butele fanteziei şi ingeniozităţii, 11.\ia cum 

au dovedit păpuşarii de la Schitu-Giur

giu. Casa de cultură Salonta-Bihor, Casa 

de cultură a sindicatelor d i n  Buzău, Casa 

de cultură din Vatra Domei, Casa de cul
tură din Ill.\ii, Sindicatul grădiniţelor de 

copii din Satu Mare (in limba maghia

ră) etc. Alte colective au incercat valori

ficarea unor creaţii ale unor importanţi 

scri itori români, precum Zdreanţă de Tu

dor Arghezi, la Casa de cultură din Bis

triţa, Ce-o să fie Bondocel ? de Marcel 

Bresiaşu, la Sindicatul invăţămint din 

Brăila şi, mai ales, Moartea căprioarei 
de Nicolae Labiş, la Căminul cultural 

Unirea-Alba, spectacol de profund lirism, 

străbătut de fior tragic. 

Ca de obicei, folclorul a inspirat spec

tacole de reală autenticitate, fie prin va

lorificarea scenică a unor străvechi obi
ceiuri, Bote;une pe Iza, datini adunate şi 

culese de Nicoară Timis, legate de veni

rea pe lume a copilului , (clubul coopera-
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