
�RONICH 
ORHbiH'I'I�H 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

HL\RL\P llLIJ 
de Radu l tcuş 
�upa Ion Creanga 

Data premierei : 12 octombrie 
1983. 

ltegia : GRIGORE GONŢA. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. Mu
zica : CORNELIU CEZAR. 

Distribuţia : MARIN MORARU 
(Craiul, Verde-lmpărat, Roş-lmpă
rat) ; MIHAI MALAIMARE (Spi
nul, Păsărilă, Un cal) ; RADU 
IŢCUŞ (Feciorul cel mare, Ursul, 
Gidele, O slugă, Un cal, Un spin) ; 
MIHAI NICULESCU (Feciorul mij
lociu, Fata lui Verde-lmpărat, Un 
cal, Un par) ; ADRIAN TITIENI -
student I.A.T.C. (Harap Alb) ; ALE
XANDRU GEORGESCU (Harapul 
Craiului, Ochilă, Un spin, O slugă, 
Un cal) ; EUGENIA MACI {Fata 
lui Roş-lmpărat, Pasărea măiastră, 
Un cal, Un spin, Crăiasa furnici
lor) ; CONSTANTIN DIPLAN (Se
tiJă, Un cal, Un spin, O slugă) ; 
SILVIA NAsTASE (Gerilă, Un cal, 
Un spin, O slugă, l:Jn animal ucis) ; 
TRAIAN STANESCU (Calul lui 
llal'ap Alb, Un par, O fată) ; RADU 
GHEORGHE (Fata lui Verde-lmpă
rat, Un cal, Un par) ; EUGEN 
CRISTEA (Cerbul, Flăminzilă, O 
slugă, Un cal). 

S-au scurs cîţiva ani buni, de cînd 
n-am mai văzut pc o scenă de teatru 
dramatic indrăgitul basm al lui Ion 
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Creangă, Harap Alb. In răstimp, această 
capodoperă a basmului romfmesc a fi !-(u
rat doar in reperlol'iul citorva teatre de 
p[tpuşi, sub forma unor prelucrări sau 
dramatiziiri (mai mult sau mai puţin fi
dele) ; şi iată că, reamintindu-şi de una 
di ntre obligaţiile sale fireşti , aceea de a 
famil i ariza noile generaţii cu tezaurul li
teraturii naţionale, Teatrul Naţional din 
Capitală a trecut la faptă, aducindu-1 pe 
a riş intr-o prelucrare originală semnată 
de unul dintre actm·li săi tineri : Radu 
I ţcuş. 

In ipostază de a:utor, Radu lţcuş a în
treprins, cu succes, transcrierea acţiunii 
intt·-o comedie in vers popular ; noul 
produs are savoare şi respectă in linii 
mari datele sursei de inspiraţie. Mişcin
du-se ·dezinvolt in teritoriul de graniţă 
dintre arta populară şi cea cultă. autorul 
a impănat relatarea încercărilor prin care 
trece eroul cu expresii pline de tîlc, cu 
zicale şi proverbe, tălmăcind teatral, prin 
umorul, spontaneitatea, pitorescul acestor 
mij loace, spiritul · operei originare. Echi
l i brul şi armonia intregului sint însă pe 
alocuri ştirbite de digresiuni nesemnifi
cative ( "De ce a rămas ursul fără coa
dă ? " ) ,  precum şi de expedierea unor epi
soade esenţiale (relaţia dintre Harap Alb 
şi făpturile supranaturale care întruchi
pează in mod atit de original servituţile 
condiţiei de om şi aspiraţia de a le de
păşi : Gerilă, Setilă, Flăminzilă, Păsărilă, 
Ochilă). 

Spectacolul realizat de Grigore Gonţa 
cu fantezie, cu o voioşie molipsitoare, in 
maniera unei reprezentaţii populare nai
ve, se urmăreşte cu nedisimulată plăce
re ; �năzbitiile" actoriceşti, "poantele" 
denotă rafinament şi bun-gust. In partea 
a doua apar însă şi unele scăderi de 
ritm, actorii, încurcaţi în reţeaua unor 
acţiuni lăturalnice, nemaiizbutind să sus
ţină cu acelaşi brio avalanşa invenţiilor 
comice. Nerealizată scenic mi s-a părut 
mai ales frumoasa secvenţă a intilnirii 
eroului cu Cerbul, ispită a pierzaniei -
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secvenţă. ale cărei tilcuri se pierd. E vor
ba de Insuficient gindita distribuire a ac
centelor, spectacolul insistînd mai mult 
asupra aspectelor comice ale basmului. 
cum ar fi  "prinderea puricilor" , "drumul 
furnicilor" sau .,meniul vegetarian" de la 
curtea împăratului, momente pmuzante 
in sine, dar dilatate peste poate, cu ga
guri văzute şi in Fata din Andros. 

Spaţiul scenic este ingenios exploatat 
şi expresiv mobilat de scenografia sim
plă a lui Florin Harasim, bazată pe 
multifuncţionalitatea unor funii colorate. 
lmpletite in fel şi chi p  ; ele iau formă 
de fintini şi trunchiuri de copac, de 
frunze uriaşe şi de scorburi in care-şi au 
s!Uaş fiinţe fabuloase ; cu adăugiri de 
pene, ciucuri, floricele şi panglicuţe, ace
leaşi sfori servesc ca materie primă şi 
pentru costume, care sugerează elemente 
de fantastic, caracterizante. In acest ca
dru, i nterpreţii (acompaniaţi de muzica 
inspirată a lui Corneliu Cezar, pe care 
uneori ei înşişi o execută la diferite in
strumente) evoluează cu teribilă poftă de 
joc, compunind - cu ajutorul replicilor 
vorbite sau cintate, al paşilor de dans, 
al salturilor acrobatice, al interludiilor 
de pantomimă - personaje cuceritoare. 

In cele trei i postaze de Crai schim
bîndu-şi culoarea bărbii de sfoară (albă, 
.verde, roşie), înveşmîntat in cămeşoaie cu 
funduliţe tremurătoare, Marin Moraru 
he-a făcut să ridem copios, ca la Charlot 
sau Stan şi Bran, ca la Păcală şi Tin
dală ! "Monstruos" de simpatic, actorul 
atinge şi aici, pr.in timbrul particular al 
mijloacelor sale comice, nivelul unor 
performanţe demne de antologia umoru
lui scenic. In dublu rol (Spinul şi Păsă
rilă) ,  Mihai Mălaimare s-a dovedit un 
adevărat as al supleţii, al vivacităţii, al 
eleganţei în mişcare. Haz irezistibil a 
stirnit, aproape fără replică, printr-o 
simplă ridicare a degetului, printr-o gri 
masă abia schiţată, prin cîţiva paşi ae
r ieni ,  Radu Gheorghe. în travesti : fiica 
mezma a împăratulu i Verde. Cealaltă 
fată a Impăratulu i Verde, întruchipată 
cu ironie de M i ha i  Niculescu în cheia 
unei f.alse candori , a fost şi ea amuzantă. 

S-au remarcat în distribuţie, prin ver
vă şi antren, Radu Iţcuş, Constantin Di
plan, Silvia Niistase, Alexandru Geor
gescu, Eugen Cristea, Traian Stănescu. O 
culoare specială au roluri le feminine, da
torită capacităţii compoziţionale a Euge
niei Maci. 

Pentru rolul lui Harap Alb a fost ales 
Adrian Titieni, student la I .A.T.C . A fost 
ales aşa cum trebuie, cu chip tineresc şi 
pur, cu făptură firavii. cu privire sin-
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In pagina 11,  două momente din 
stJectacolul "Harap Alb" pe scena 
Teatrului Naţional din Bucureşti. 

eera, m neîntreruptă m irare în faţa rele
lor lumii. Interpretarea sa a fost însă 
eam liniară. Devenirea eroului, maturi
zarea sa treptată n-au căpătat relieful 
adecvat. Nimbul eroului, ascuns atît amar 
de vreme sub o exemplară simplitate şi 
modestie, avea nevoie, în finalul spec
tacolului, de acea strălucire care să asi
gure ideii fundamentale a basmului cu
venita putere de pătrundere. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL "NOTTARA" 

TRl\SU RL\ LL\ SCilRl\ 
dE MiLai lspi rescu 

Data premierei : 11 octombrie 
1983. 

Regla : DAN MICU. Scenogra-
fia : SICA STANESCU. 

Distribuţia : VICTOR ŞTREN
GARU (Boiangiu) ; DRAGOŞ PAS
LARU (PiLşteanu) : GEORGE PAU
NESCU (Cră.ciunel) ; ANCA BEJE
NARU (Femeia, Secretara) ; VA
SILE LUCIAN, ŞERBAN CANTA
CUZINO, PAUL NADOLSKI (Sub
alternii) ; MARIAN DRAGAN (Tu
dorică) ; MIRCEA JIDA (Ghidul). 

U n  debut bucureştean sub auspiCII  
Iasle.  A u toru l e un tînăr dramaturg des
tul de matur, dacii se poate spune aşa 

- socoti nd pri n asta cii s tăpîneşte în 
bună măsu ră arta scrisu lui pentru sce
nfl, 61 se exprimă cu o voce în care se 
disting bine accente şi modu laţii  perso
n ale, iar stingăcii le, cîte sînt, ţin nu atît 
de tehnica li terară, cît de experienţă şi 
de priceperea de a surpri n de concretul 
din realitatca coticlian5. 

Urmărind spectacolul, făceam fării să 
v.rea u  o paralelă intre Trăsura la scară 
şi Mielu l t urbat al lui Aurel Baranga. 
Amindout1 sint comed i i şi amîndouă sa-

* ,.Teatrul", 10/1982. 
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tirizeazft cu declarată virulentă acelaşi 
fenomen nefast, ridicol şi absurd, care 
blochează raporturile socia: "!, birocratis
mul. Diferă doar formele de manifestare, 
la i nterval de peste un sfert de secol, 
şi , bineinţeles, factura i nc1z1e1 ; biro
craţii Mielului... erau in plină confrun
tare cu noul, cu spiritul creator, nova
tor, şi efortul lor de a se masca pentru 
a supravieţui avea o coloratură comică, 
pe cînd birocraţii Trăsurii. . . ,  sint în pli
nă confruntare cu ei înşişi, şi lupta lor 
(dacă mai poate fi vorba de luptă, în
tr-o asemenea fază) , de desluşire des
perată a unui sens, are accente drama
tice. Altfel spus, de la faza de mani
festare directă şi acerbă a birocratis
mului în viaţa socială, la faza de auto
analiză şi introspecţie a birocratulul, 
care, astăzi, în viziunea oricărui om nor
mal şi sănătos, apare ca o fosilă vie, 
aproape li,psi tă de vertebre şi sînge, o 
,.păpuşă de ceară" , cum i se spune !.1 
un moment dat eroului din noua noastră 
comedie. 

Mihai Ispirescu îşi extrage exemplarul 
di.n cadrul său obişnuit, cotidian, unde 
mai poate fi apărat de aparenţe, îl  izo
lează intr-o realitate convenţională, con
formă cu viziunea despre lume şi despre 
sine însuşi a personajului, şi-1 studiază 
atent şi curios, îi urmăreşte reacţiile, 

raţionamentele, ticurile, cu nedisimulată 
nerăbdare - am avut impresi a  - de a-1 
vedea ieşindu-şi din el însuşi, trezin
du-se, realizînd anacronismul stării sale 
maladive, cu o clipă măcar inainte de 
a trece în nefiinţă. Studiul acesta are ri
goare şi har, exemplarul văzut prin lupa 
care dezvăluie esenţe oferindu-ne destule 
prilejuri de a ne amuza de zbaterea lui 
gratuită. de a amenda rizibilul deperso
nallzării omului plasat intr-o perspec
tivă convenţională şi falsă, de a savura 
descompunerea păpuşilor de ceară, că
rora propriul lor mediu le devine im
propriu şi sufocant. Autorul are replici 
cu tîlc, sesizează automatismele de gîn
dire şi de vorbire, scrie cu vădit meşte
şug scene comice de confruntare (intre
vederea Boiangiu-Pă.şteanu de la ca
mera 3, de pildă, pagină antologică des
pre linguşirea birocratică şi demagogie). 
Cel puţin două tipuri sint realizate in
spirat : Boiangiu, funcţionar vechi de 
30 de ani,  cu deprinderi despotice şi aro
ganţă de şef, care şi-a însuşit unele 
ticuri ale celor ce m imează munca ("no
roc că prin mine progresează mişcarea" ! ) ,  
şi concurentul lui, Păşteanu ; aceştiu 
schimbă între ei rolurile de şef şi, res
pectiv, subaltern, avînd aceeaşi formaţie 
şi mentalitate, care le provoacă lor in-

ScenA din spectacol 
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şile, nu de putine ori ,  perplexitatea. Cu 
exce-pţia Secretarei, cu rol mai dezvol
tat in ctesfflşurarea piesei, dobindind mai 
m u l te identităţ i succesive, şi intr-o mă
surf\ a l u i  Crăciunel.  i mplacabilul  sol al 

destinul ui, d i n  descenden ta lui Boiangiu, 
celelalte personaje sînt doar apariţii, 
schiţe fugare şi s implis t e de serv i lism, 
i mbecil i tate şi lene. 

Din orizontul voit retezat al partene
rilor de acţiune şi d i n  subţierea i nspi

mţiei pe miisu ra treceri i către n ivelurile 

in ferioare ale ierarhiei din piesă, cind 
cele ce se dezvăluie sint previzi b i le şi 
repet abile. rezultă ceea ce am numi par
tea de stîngăcie a autorului, prro prins 
in studiul exemplarului ales şi mai pu
tin atent la aspectul teatral al opera
ţiunii. Intr-adevăr, interesul scade pe 
măsura căder i i  personajului, elemente 
noi nu mai intervin în acţiune, şi fa
bulaţia se restrînge şi ea la ceva deja 
vu, în contrast cu inceputul destul de 
original şi promiţător. Autorul e consec
vent in logica studiului, dar întrucîtva 
descumpănit in dezvăluirea treptată a 
"foilor" care învelesc absurd această 
"ceapă" caraghioasă (cum se autocarac
terizează protagoniştii : "Să fim mai in
veliti ca ceapa" ! ) .  li reuşeşte "desfolie
rea", nu şi dezvăluirea miezului. 

Spectacolul regizat de Dan Micu are o 
acuratete simplă. Victor Ştrengaru, explo
ziv şi cu eficienţa replicii, redă cit se poate 
de expresiv grandomania şi perplexltatea 
lui Boiangiu, creînd un tip veridic şi 
hazliu. Dragoş Pâslaru, inspirat distri
buit în rolul lui Păşteanu, il comple
tează cu mult har, mai mucalit, cu tă
ceri arogante, cu priviri dincolo de par
tener, cu o încărcătură de sens la fie
care frază. Anca Bejenaru joacă un rol 
cu mai multe faţete şi îi preţuim ştiinţa 
diversificării şi simţul nuanţei. Parodică 
e interpretarea lui Crăciunel de către 
George Păunescu. In privinţa celorlalte 
apariţii, deşi au replică, rămîn oarecum 
în afara contextului. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

FL\MILIL\ 
de Dina Cocea 

Data premiert'l : 12 octombrie 
1983. 

Regia : ALEXA VISARION. Sce
nografia : DOINA ROŞU. 

Distribuţia : EUSEBIU ŞTEFA
NESCU (Gheorghe Sll.tmaru) ; tm
GENIA LAZA (Dorlna SA.tmaru) ; 
CORNEL CIUPERCESCU (Alexan
dru SA.tmaru) ; NICULAE URS (Du
mitru SiUmaru) ; RALUCA ZAM
FIRESCU (Victoria SA.tmaru) ; BOG
DAN STANOEVICI (Mircea SA.tma
ru) ; LIANA DAN RIZA (Valeria 
SA.tmaru) ; LUPU BUZNEA (Niţll. 
Marin) ; ECATERJNA NAZARE 
BIRLADEANU (Maria Marin) ; 
OLGA DUMITRESCU (Ileana Cris
ta.che) ; RADU DUMITRESCU (Va
sile Cristache). 

Punîndu-şi semnătura pe un text cP 
reprezintă un neaşteptat şi tîrziu debut 
literar •, la apogeul unei strălucite ca
riere teatrale, Dina Cocea ni se înfăţi
şează ca o demnă continuatoare a unor 
tradiţii - de breaslă, de familie, şi, nu 
în ultimul rînd, de şcoală dramaturgică. 
Dăruiţi cu harul condeiului s-au arătat 
nu puţin slujitori ai scenei, deopotrivă 
"măscărici şi mîzgălici" ; iat-o azi prin
tre ei şi pe această reputată actriţă şi 
statornică animatoare a vieţii noastre 
teatrale, care, după o jumătate de veac 
petrecută pe practicabile, vine la rampă 
ca autoare, amintindu-ne, dacă am uitat, 
că e nepoata marelui gazetar şi tribun al 
presei deriwcratice Constantin Miile, şi 
fiica celui care a fost N. D. Cocea. 

Familia, piesă de construcţie clasică, 
este, aşa cum ne arată şi titlul, un ,.ta
blou de grup ", o imagine ce se vrea sem
nificativă pentru incursiunea propusă de 
autoare într-un teritoriu adesea explorat 
în teatrul nostru. Teren esenţial al con
fruntărilor în drama modernă, "familia" 
devine mediul revelator al unor antago
nisme şi comportamente caracteristice 
unei epoci marcate de profunde schim-

• FamiUa, "Teatrul", nr. 2/1983. 

https://biblioteca-digitala.ro



Regizorul a preferat lndlvldualizărll personajelor, portretul colectiv 

biiri ale mentalitiiţi !m· sociale. Cu mij
loacele tradiţionale ale observaţiei rea
listE'. dublate, in subtext, de aspiraţia că
t re norme etice şi rigori morale purifi
catoare, Familia incrimi nează o faună 
di ntre cele mai reprobabile : cea a profi
torilOI'. La i n terferenţa dintre melodramă, 
comedia de moravuri şi dezbaterea etică, 
piesa Dinei Cocea reia motive devenittJ 
clasice i n  dramaturgia ultimelor decenii, 
asimilindu-le temeinic i n  substanţa şi în 
tipologia ei. Ni se schiţează, in creion :;au 
în cărbune, o întreagă galerie de trepă
duşi şi samsari ai sentimentului de fa
milie, gata să-şi vîndă conştiinţa pentru 
un dram de (mai) bunăstare, vînători de 
posturi şi de pile, experţi sau ucenici 
î n  metodologia cultivării relaţiilor şi a 
traficului de influenţă, un clan hămesit 
de cîştig şi de "situaţii ", privit cu greu 
cucerită dist:mtare de către unii  dintre 
membrii săi : de eroina principală, ca
racter integru, femeie adinc implicată !n 
răspunderile-! ciVIce, dar nemaifăcind 
faţă şi celor matrimoniale, de tînăra ge
neraţie. Planează asupra piesei umbra 
celor Trei generaţii, căci asistăm la o con-

fruntare de mentalităţi ş i  epoci . N i se 
i postaziază, programatic, m trei virste, un 
personaj feminin cu virtuţi exemplare, 
ceea ce am numi, în termeni schematici, 
o "eroină pozitivă ",  Bunica, Mama şi 
Fiica, reprezentînd de fapt acelaşi carac
ter, fidel principiilor transmise d i n  gene
raţie în generaţie. E aici, intr-un anume 
sens, şi o "citadelă sfărîmată " : presiuni 
morale imperioase fac sii explodeze ce
lula familială bolnavă, şi, mai ales, sfă
rîmă falsele convenţii ,  distrug aparenţele 
onorabilităţii conjugale, contaminată de 
fariseismul convieţuirii burgheze. In ţe
sătura desenului satiric se insinuează abil 
şi o subterană dramă a cuplului trecut 
de a doua tinereţe, măcinat de inerente 
conflicte, uzat de gelozii pricinuite nu 
atit de infidelitate, cit de invidia pro
fesională. Există, in piesă, şi un strat pur 
convenţional, un qui pro quo, din arse
nalul comediei bufe : se caută un taUi 
pentru un copil născut în afara "familiei" , 
dar acest element, în aparenţă declanşa
tor al actiunii dramatice, trece din l'e
ricire în subsidiar, în favoarea portretis
ticii caustice şi a patosului moral. 
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Asumîndu-şi răspunderea transcrierii 
scenice a acestei piese care, în fond, nu 
lansează în circuitul repertorial un de
butant, ci întregeşte imaginea unei com
plexe personalităţi teatrale, Alexa Visa
rion a avut de optat între tentaţia de a 
face un spectacol de autor, modelînd 
textul în creuzetul energiilor sale artis
tice specifice, şi supunerea Ia obiect, sau 
dogma "fidelităţii" faţă de litera operei . 
El a ales calea de mij loc, respectind în 
mare măsură viziunea autoarei, dar, In 
acelaşi timp, fidel sieşi, a construit o rC'
prezentaţie în care-i recunoaştem cu uşu
rinţă obsesiile scenice : se dansează bez
metic, în lumea denunţată de Alexa Vi
sarion. aici ca şi în alte montări ; se 
dănţuieşte atunci cînd regizorul vrea s�i 
înfăţişeze stări de inconştienţă colectivă, 
de complici tate frenetică şi ruşinoasă . . .  
Grupul ce îndeobşte se înlănţuie şi se ro
teşte într-un vîrtej nebunesc, în sunete
le şi pe cadenţele "melodiei preferate", 
alcătuieşte i maginea grotescă a unei sin
gure fiinţe, monstruoasă hidră cu zeci de 
capete, pradă unei veselii  isterice, prin 
care încearcă să-şi acopere fărădelegile, 
ticăloşiile, delaţiunile, tranzacţiile. Se 
dansează "Perin i ţa" şi pe scena Teatru
lui Municipal din Ploieşti, dans ce dege
nerează intr-o vulgară dezlănţuire a unor 
fiinţe j alnice, triviale - emblema mon
tării, motto-ul reprezentaţiei fi ind căuta
rea adevărului, denunţarea mistificării. 
Regizorul a preferat individualizării per
sonajelor, portretul colectiv, grupul fiind 
văzut ca o entitate malefică. 

In distribuţie predomină actorii tineri 
sau de vîrstă abia mijlocie ; în conse
cinţă, in joc, un loc i mportant il ocupă 
compoziţia. Eusebiu Ştefănescu se achită 
conştiincios şi cu un farmec subtil de di
ficila sarcină de a-1 interpreta pe tată, 
sexagenarul bintuit de acel "demon du 
midi ", cum zic franţuzii, cu alte cuvin
te, căruia ii  dă tircoale pirdalnica ispită 
a tinereţii .  Sravitate.a personajului e 
găunoasă, morga lui, şubredă, certitudi
nea lustruită, amăgitoare. Măşti ale 
poziţiei sociale menite să ascundă vul
nerabilităţi secrete, invidii pentru reuşita 
profesională a soţiei, şi mai ales obosea
lă.. .  Momentul în care apelul telefonic 
al unui şef i i  intrerupe fluxul confesiunii  
şi  în care sinceritatea este contrapunctată 
de răspunsurile stereotipe necesare piis
trării bunei sale reputaţii este jucat ex
celent, in stilul teatrului psihologic. Efor
turi compoziţionale pentru a da statura 
scenică potrivită personajului mamei face 
şi Eugenia Laza, eforturi în cea mai mare 
parte incununate de succes. Actri ta a gă
sit tonul exact in scenele dificile ale con
fruntării cu fiica (Raluca Zamfirescu, 
plină de naturaleţe, iradiază calm şi si
guranţă) ; în scena cu fiii ,  distincţia ei 
se întemeiază pe simplitate ; i i  l ipsesc 

16 

însă magnetismul, aura pe care textul le 
pretinde eroinei. Nereuşită, în schimb, 
este compoziţia Lianei Dan Riza în rolul 
bunicii, personaj cu o funcţie dramatică 
importantă. Redusf1, în scenă, la rolul de 
martor mut şi inconştient al acţiunilor 
clanului, bunica apare ca o fantoşă gro
tescă, modificind registrul stilistic al re
prezentaţiei. Buni, caracterizîndu-şi cu 
minuţic personajele, sint Cornel Ciuper
cescu (profesind un joc modern, esenţia
lizînd tniirile, sensi bilizînd ideile) şi 
Niculae Urs (remarcabilă prezenţf1 sce
nică şi capacitate de a plasticiza emoţii 
le) : expansiv, în exces de gestică, cu un 
farmec care deocamdatft aparţine mai 
mult actorului decit personajului, apare 
Bogdan Stanoevici, fiul mezin devenit 
tată. Cvartetul personajelor negative e 
diversificat cu profesionalism regizoral, 
nuanţat ; se reţin in primul rind compo
ziţiile realizate de Olga Dumitrescu şi 
Lupu Buznea, dar nu lipsite de fineţe in 
intenţie sînt şi întruchipările date de 
Ecaterina Nazare Birlădeanu şi Radu Du
mitrescu unor fiinţe de o ticăloşie incon
sistentă, şi prin aceasta cu atit mai dez
gustătoare. 

In decorul nu prea original semnat de 
Doina Roşu, dar funcţional, Alexa Visa
rion a modulat tensiuni, închizînd şi de
blocînd supapele ce controlează nivelul 
capacităţii de a convieţui in minciună. 
In funcţie de aceet indicator se clasifică 
calitatea umană a personajelor din spec
tacolul Teatrului Municipal din Ploieşti. 
Montarea în premieră pe ţară semnată 
de Alexa Visarion este un mărturisit act 
de solidaritate al acestui valoros tînăr om 
de teatru cu reprezentanţii  altor genera
ţii,  vîrstnice. 

"TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

DRL\GOSTEL\ 
ŞI REVOLUŢIL\ 

Mira IOSIF 

de \li rg i l  Stoenescu 
dupa Dinu Sararu 

Virgil Stoenescu n u  este la prima sa 
dramatizare dup;i proza lui Dinu Săra
ru. Scenariul radiofonic după Nişte ţă
rani şi piesa Clipa atestă un ataşament 
constant fată de opera unui scriitor, al 
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Stella.n 
Preda 

şi 
Uvlu 

Manollu 

Data premierei : 14 octombrie 
1983. 

Regla : CONSTANTIN DINIS-
CHJOTU. Scenografia. : GLORIA 
IOV AN. 

Distribuţia : GEO POPA (A.n
ebetatorol) ; CONSTANTA ZMEU 
(Carmla Cernat) ; VIOREL BAL
TAG (Tudor Cernat) ; STELIAN 
PREDA (Dumitru Dumitru) ; IOA
NA ENE-ATANASIU (Alexandra 
Terenţla Rudea.nu) ; LIVIU MA
NOLIU (Anghel Tocsoble) ; NICO
LAE ROŞIORU (Gblţl Praz) ; 
VERA OLANESCU (Nevasta lui 
GhlţA Praz) ; DINU APETREI (Cl
llraşu) ; CONSTANTIN CONSTAN
TIN (Pălanu) ; ORTANSA CO-
DREANU (Secretara) ; CATALIN 
VITENCU (Şoferul) ; MARIUS 
ROGOJINSKI (Inginerul). 

cărui talent se nutreşte din substanţa 
vie, complexă, în permanentă eferves
cenţă, a revoluţiei noastre socialiste. 
Ataşament care, deşi îi creează o oare
care familiaritate cu universul operei, 
dîndu-i putinţa unei înţelegeri mai pro
funde a personajelor, a resorturilor, rela
ţiilor şi evoluţiei lor, nu-l scuteşte cîtuşi 
de puţi n de dificultăţile inerente opera
ţiei de transpunere a substanţei epice î n  
imagini dramatice. Aceasta, c u  ati t  mai 
mult cu cît Dragostea şi revoluţia se 
află abia la pri mul volum, Toamna ro
şie, în care, pe lîngă continuarea desti
nelor unor eroi cunoscuţi din romanele 
precedente, găsim premisele u nor dez
voltări dramatice viitoare. Mai mult, fi
rul epic al romanului descrie nenumă-

rate meandre, întretăiat fiind mereu de 
introspecţii  şi  mai ales de retrospecţii 
ale personajelor sau ale autorului în
suşi, ceea ce sporeşte dificultatea celui 
ce ar încerca o reorganizare şi o restruc
turare a bogatului material faJPtic şi 
ideatic - ca să nu mai vorbim de efu
ziunile lirice ale prozatorului în faţa 
unor fenomene ale naturii sau ale vieţii 
sociale - potrivit rigorilor genului dra
matic. Aşa încît, ceea ce a izbutit Vir
gil Stoenescu in noua sa tentativă este, 
fără îndoială, meritoriu, deşi, s-o spu
nem de la i nceput, nu i ntru totu l  satis
făcător. 

Ca şi la Clipa, el a construit piesa sub 
fonna u nei anchete pe care o conduce 
un personaj, creaţie proprie, Anchetato
rul. Liant şi totodată comentator al eve
nimentelor, Anchetatorul intră in dialog 
cu personajele, făcîndu-le să-şi dezvă
luie gîndurile, resorturile intime, provo
cînd destăinuiri.  Este, de fapt, un per
sonaj-simbol, o materializare a conşti
inţei revoluţionare, in numele căreia şi 
în lumina căreia se desfăşoară investi
gaţia în juru l  unei teme pe care 
dramaturgul o enunţă a fi "con
ceptul de culpabilitate" (aş spune mai 
bine complexul de culpabilitate, pentru 
că nu e vorba de o dezbatere teoretică, 
abstractă, ci de una foarte concretă, asu
pra unor cazuri de viaţă). Din bogata ţe
sătură epică a romanului, Virgil Stoenescu 
a extras două fire principale : "cazul" 
Tudor Cemat - directorul general al 
grupului industrial. suspendat din func
ţie pentru ca ancheta ini ţiată de orga
nele superioare de partid să-şi poată 
urma cursul în depline condiţii de obi
ectivitate - şi "cazul" Anghel Tocsobie, 
activistul din ierarhia superioară a par
tidului, îndrăgostit de Alexandra Teren-
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�ia Rudeanu, fiică de i legalist, dar des
cendentă dintr-un neam străvechi ele bo
ieri şi logofeţi domneşti, cu rol impor
tant, timp de cîteva sute  de an i, în isto
ria \.{l t · i i .  Un al treilea fir ,  secundar, ur
măreşte complexu l  de culpabi l i tate al 
lui Dumitru Dumitru, primul secretar, 
erou a l  revolu�ie i  socialiste, care desco
pcr[t cu triste�e că, in vîltoarea luptei 
cotidiene pentru construirea noi i socie
tăţi, a uitat rle tovarăşul său de luptii 
din pri m i i  an i , G h i �ă Praz. Bun tehni
cian, c u  experienţă bogată in d omeniul 
construcţiei dramatice, Virgil Stoenescu 
a creat din primele scene premisele unui 
conflict puternic, declanşînd , .ancheta" 
pri n irupţia violentă în scenă a Carmiei 
Cernat, desperată în urma declaraţiei 
so�ului ei că vrea să divorţeze. Planul 
social se i ntersectează cu planul vieţii 
i ntime ; cu sprij inul anchetatorului, ade
vămri de viaţă se dezvăluie, născind î n 
t rebări tulburătoare, punînd în discuţie 
prejudecăţi, poncife, lozinci, tocite de 
prea multă repetare formală, confrun
tînd mentalităţi, caractere, filozofii de 
viaţă. Personajele îşi păstrează, î n  bună 
măsură, caracteristicile din roman .  Dar 
aici incep şi carenţele dramatizării. Pe 
Tudot· Cernat îl cu noaştem, în cazul de 
faţă, foarte puţin, şi mai mult din de
nunţurile soţiei. decît din acţiunile pro
prii .  Reduse la replicile din roman, multe 
personaje apar schematizate, enunţuri 
uscate ale unor atitudini sau convingeri. 
Jnsuşi Anghel Tocsobie, înaltul personaj 
a căru i dragoste pentru Alexandra Te
renţia Rudeanu trece pe primul plan al 
acţiunii dramatice, este mult simplificat, 
ca şi Dumitru Dum i tru, dealtfel, care 
vine în scenă aureolat de ceea ce cu
noaştem din romanul Clipa. Dar pentru 
cine n u a c i tit sau nu a văzut Clipa, 
cum apare el ? 

Desigur, orice dramatizare, j udecată î n  
raport cu opera literară din care s - a  năs
cut, apare m ::li săracă, mai schematică. 
De data aceasta, riscul a fost mai mare, 
deoarece însăşi opera literară de bază 
reprezintă o etapă, un capitol din marele 
epos inceput de Dinu Săraru cu Nişte 
_ţărani, continuat cu Clipa şi reluat, 
acum. cu primul volum al trilogiei Dra
gostea şi revoluţia. Dificultăţile drama
tizării s-au răsfrînt, parţial, şi asupra 
spectacolului, pus în scenă de Constantin 
Dinischi{)tu, el însuşi autorul unor spec
tacole reuşite cu Clipa. Construind spec
tac<>lul ca o dezbatere a cărei proble
matică îi  i m plică pe spectatori in aceeaşi 
măsură în care sînt implicate persona-
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jele, D i nischiotu a ext i n s  d i mensi u n i le 
spaţiului �-cenic pe întreg spa l i u l  s:"d i i ,  
printr-un procedeu des uzilat i n  u l t i m a  
vreme, s u bliniind caracterul  de ancht't(t 
al spcclacol ului  şi poll'n1 i n rl asl fl'l d ra 
matismul vi rtual a l  confrunt iiri lor. Per
sonajele i n tră prin sai(! şi iau loc pc 
scenă ra la un proces, într- u n cadru sce
nogra fic auster creat de Gloria Iovan cu 
inten \i i  de sinteză şi de sugest ie, dar 
prea puţin apt a exprim;� atmosfera ;m u
mitor momente. Episodul cu G h i ţt1 Praz, 
de pildă, petrecut in acel cadru l ustruit 
şi aseptic, apare cu totul ncconvingător 
- mai ales că şi actorul rtistribuit  in 
rol  (Nicobe Roşioru) era nep�Jtrivit prin 
datele sale fizice. Un ritm molcom în 
partea intii dă i mpresia pc nlocuri a unei 
lecturi calme, netrăite, a dialogurilor, 
tensiunea crescînd însă în purtea a doua, 
In care discursivitatea face loc unor luări 
de poziţie mai tensionate, ancheta desfă
şurîndu-se î n tr-o bună concentrare dra
matică. Tensiunea scăzută a unei 
părţi a spectacolului se expli�ă in parte 
prin in terpretarea prea cal mă şi nean
gajată a Anchetatorului de către Geo 
Popa, dm· şi prin minusuri in j ocul altor 

actori . Ioana Ene-Aianasiu, afirmîndu .. şi 
prezen ţa prea ostentativ î n  prima parte, 
îmbrăcată fără gust, are in schimb cali
tatea unei frazări inteligente şi limpezi ; 

e totuşi prea puţin, pentru rolul c
'
omplex, 

cerînd un joc rafinat, al Alexandrei Te
renţia Rudeanu. Sobt'U şi concentl'at, Li
viu Manoliu (cu o cravată roşie total 
inadecvată, în partea intii) a izbutit să 
depăşească parţial dificultatea !"{)!ului 
Anghel Tocsobie, fără a realiza îhsă an
vergura personajului. Dumitru Dumitru 
a găsit în Stelian Preda un i ntel.1lret cu 
autoritate şi farmec, in timp ce Tudot 
Cernat, palid conturat in text, a fost 
neglijent i n terpretat de Viorel Baltag, 
care i-a înceţoş.at şi mai mult profilul. 
In rest, aparitii  bine marcate de Con
stanta Zmeu, Vera Olănescu, Dinu 
Apetrei, Constantin Constantin etc. 
Dinu Apetrei, Constantin Constantin etc. 
O anume uscăciune şi răceală a specta
c<>lului nu împiedică, totuşi, tronsmite
rea în sală a unor adevăruri i mportante, 
a unor interogaţii care acţionează tonic 
asupra conştiinţei spectatorilor, odată cu 
afirmarea clară a increderii in forta ide
alului revoluţionar, umanist. 

Margareta BARBU'f A 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SFINTU GHEORGHE 

ÎN TENSIUNE 
de  Sylvester Lajos 

Data premierei : 12 octombrie 
1983. 

Regia şi decorurlle : VOLGYESI 
ANDRAS. Costumele : PLUGOR 
SANDOR. 

DlstrlbuUa : NEMES LEVENTE 
(Zoltao) ; BALAZS �V A (Zsuzsa) ; 
ROZNYAI JULIA (Anna) ; GY()RY 
ANDRAS (Andras) ; E. SZABO 
LAJOS (Lael) ; BALINT PETER 
(Peter) ; KRIZSOVANSZKY SZI-
DONIA (Porkolabne) ; LASZLO 
KAROLY (Otto) ; VERESS LASZLO 
(Profesorul) ; ISTVAN MARTA, 
DEBRECZY KALMAN (Studenţi). 

Materiali m tă in cîteva piese intr-un 
act (jucate cu ma.re plăcere de forma
ţiile teatrale ale amatorilor), în scenele, 
seheci uri, monologuri (îndeobşte satirice) 
prezentate cu prileju l  programelor de 
d i vertisment ale Teatrului Maghiar de 
Stat din Sfintu Gheorghe, î n  dramatiza
rea u n u i  roman de Muricz Zsigmond 
(Vrăjitoarea - î n  posturii de coautor), 

vocatia drarnaturgică a lui Sylvester La

jos incepe să capete contururi si  l impe

zime prin recent prezentata piesă In 
tensiune. 

Remarcabil cunoscător al vieţi i snlu

l u i  contemporan, al complexei structuri 

economica-sociale, al ethosul u i  şi  al oa

menilor mediului  rural, autorul îşi alege 

drept teren de i nvestigat un crimpei din 

existenţa u nei colectivităţi săteşti, sesi 

zînd tensi uni le, col i z i u n i le ascunse, dar 
şi bucuriile ci,  împli n i te prin demersu

r i le unor personaje pline de nobleţe. 

In tensiune este construită dramaturgie 

cu pricepere şi talent, conţinînd conflicte 

majore i n  care atitudi n i l e  se conturează 

net. 

Personajul central, Zoltan, inginer 

agronom, preşedinte de C.A.P., are tră-

E. Szab6 Lajos şi Balâ.zs tva 

săturile unui erou-model ; in j urul său 
se grupează oameni care-I  apreciază şi-1 

sprij i n ă  in actiunile de eradicare a ne

c i n stei , con vinşi c;i nvutul comun tre

buie apărat, păstrat, îmbogăţit prin 

m u ncf1 tenace. ln persoana ti nerei pro

fesoare Anna sesizăm un alter-ego femi
nin a l  preşedintelui,  o intelectuală au

tentică, intransigentă, care îşi  împlineşte 

nu numai meni rea de dascăl, ci  şi pe 

cea de l i d er al vieţii  spirituale din sat. 

lntilnim şi alte pe1-sonaje bine contu

ratc, d i n tre ele detaşindu-se Zsuzsa, so

ţia u n u i  teh n i c i an agricol (Andras), tip 

hrăpăreţ, egoist şi pus pe rele, care îşi 

dom ină nevasta, ea avind însă resursele 

su fleteşti necesare în momentele de res

trişte. 
Lupta celor trei (şi nu numai a lor) 

cu neajunsurile d in viaţa satul u i  atrage 
i nteresul spectatorilor, le solicită parti-
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ciparea. Aici vedem unul d intre meri tele 
s<:riiturii dramatice, dar şi ale lecturii 
regizorale. Directorul de scenă Vtilgyesi 
(care semnează şi o scenografie funcţio
nală) s-a apropiat de text cu sensibili
tate şi pricepere, creind un spectacol 
viu, colorat şi cu un real profit educa
tiv. l-am reproşa, însă, o mai scăzută 
preocupare pentru contribuţia scenică a 
actorilor distribuiţi in roluri secundare. 

In rolul preşedintelui de C.A.P. evo
luează Nemes Levente, nonşalant, cere
bral, uşor detaşat, făcînd dovada inte
legerii perfecte a esenţei personajului -

om cinstit, drept, autoritar, decis, cu 

forţă de convingere. In rolul soţului hră
păreţ, Gyory Andrăs desenează u n  
"dur" , mişcindu-se cu exactitate şi pro
fesionalism pe coordonatele (deloc fa
c i le) a le rolului. Stăpînă pe mijloacele 
artistice, tînăra Rozsnyai Julia nu pare 
să aibă complexe faţă de dificultatea 
personajului (Anna) . E. Szab6 Lajos, în 
rolul unui "băiat bun" , oarecum neaju
torat, care izbuteşte să iasă de sub in
fluenţa nefastă a lui Andrăs ca urmare 
a atitudinii morale a preşedintelui, apare 
veridic şi, deci, convingător. Balăzs Eva 
demonstrează sensibilitate în abordarea 
rolului. Actrita redă cu o benefică reţi
nere tensiunea sufletească a femei i  nă
pflstuite de soartă, dar renăscute dato
rită sprijinului celor di n  j ur. Excelenţi ,  
Laszl6 Kăroly şi Krizsovănszlcy Szidonia 
depun susţinute eforturi de a aduce pc 

" l i n ia de p l u t i re" douf1 roluri negative 
mai estompat creionatc d ramaturgie . B;l
l int Petcr este evident sti ngheri t de i n 
consis lenţa partiturii  sale. In alte t·oluri  

episodice, Veress Laszl6, Istv;ln Marta 

şi  Dcbreczy K<"t lman acuză şi ei l i psa 

de semnifi ca\ie a personaj elor, dar şi o 

i nsuficientă îndru mare regizora!CJ .  

Interesante şi de bun-gust , costu mele 

sem nal e de Plugor Sanclor, dar simpl i s l Ct 

şi cu o fu ncţionali tate î n doielnică,  i lus

traţia m uzi cal{! fă c u t Ct de Csiky Csab:1. 

Tn concluzie, un debut d ramaturg i e  

reuşit (datorat ş i  montării) .  

O. RADEANU 
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TEATRUL DE STAT 
"V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

ULCIORUL NU 
MERGE DE  MULTE 
ORI LL\ llPl\ 
d� Oinu Grigor�scu 

Data premierei : 20 octombrie 
1983. 

Regla : ION SIMIONESCU. Sce
nografia : ŞTEFAN BARATH. 

Distribuţia : FLORIN PLAUR 
(Breazu) ; MIRCEA ZABALON 
(Stamate) ; ALEXANDRU CO-
DREANU (Stoian) ; ILIE ŞTEFAN 
(Vulpache) ; FLORICA DINICU, 
MARIA MARINESCU (Olimpla) ; 
CORVIN ALEXE (MuscA) ; ŞTE
FANIA DONCA (Vlorlca Stamate) ; 
ALEXANDRU ANGHELESCU (Doc
torul) ; THEODOR MARINF..SCU 
(Tronaru) : FRANCISCA IONAŞCU 
(Elvira Tronaru) ; V ALER DONCA 
(Vasiliu) : PAULINA CODREANU 
(Mariana) ; ZIZI ILIEŞ (Julieta) ; 
FELIX ANTON RIZEA (Donose). 

Noua comedie a lui Dinu Grit.:urcscu 
îşi trage seva din aceeaşi atitudine j usti
ţiară care i-a mai îndreptat scrisul, în 
ultJrlli i  ani, în direcţia satirizării unor 
aspecte încă deficitare, sub raport moral, 
ale vieţii noastre cotidiene. Spre deose
bi re, însă, de piesa precedentă, Ciripit 
de păsărele, unde demersul critic se li
mita la ridiculizarea superficialităţii în 
viaţa cuplului conjuga!, autorul i nvcsti
gheaztl n zonii a activitii ţ i i  sociale : el 
vizează, cu mijloacele satirei, carenţe de 
com portament ale const ructori lor de lo
cuinţe,  atitudini  necaracteristice, desigur, 
s ferei de producţie respective în ansam
bl u l ci, dar păgub itoare pentru progresul 
sociel[tţ i i .  El surprinde cu mînf1 sigură, 
cu vervă şi haz, într-un examen critic 
lucid ş i aspru, avatarurile unui mic grup 
de .. specialişti" puşi pe căpiltuialii, ale 
căror buzunare se umflă mereu, prin 
orice m ij loace - de la ciubucul "clasic" 
( \ i gtt ri ,  băuturi ele.) şi de la plicul cu 
.. onoruri i ·' nemeritate, pintt la însuşirea 
materia l elor necesare unui întreg etaj 
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�subtilizat" ! .,Sistemul" plesneşte in cele 
din urmă, datorită intervenţiei tenace a 
unei femei i ni moase, preşedintă a aso
ciaţiei de locatari, căci... ulciorul nu 
merge de multe ori la apă ! 

Aparent simplă, acţiunea piesei ne 
obl !gă să sesizăm, totuşi, la o privire 
ma1 atentă - datorită capacităţii autoru
lui . d_

e . .  a contura. personaje viabile, şi 
acUitaţu observaţ1ei sale l'ealiste - un 
semnal de alarmă cu semnificaţii 

'
ma

jore ; ea atrage atenţia asupra efectelor 
nefaste pe care le poate produce, in 
plan social, pierderea simţului realităţii 
de către unii indivizi certaţi cu princi
piile eticii şi echităţii socialiste, şi ale 
căror reacţii, frizînd absurdul, îi scot pur 
şi simplu din sfera normalităţii civice (şi 
umane !), împingindu-i inevitabil spre 
eşecul intrinsec oricărei mentalităţi revo
lute. Tocmai aceste semnificaţii, de reală 
eficienţă educativă, şi-a propus - şi in 
mare parte a şi izbutit - să le pună în 
evidenţă spectacolul Teatrului de Stat 
•. Valea Jiului" din Petroşani, sub semnă
tura lui Ion Simionescu. Harnicul şi des
toinicul regizor a potentat, aşadar, valo
rile etice şi expresive ale textului, suge
rînd o mişcare scenică circulară, pentru 
a marca evoluţia personajelor negative 
(inginerul Tronaru, subinginerul Muscă 
şi maistru! Vulpache), care par a se în
vîrti în j urul locatarilor-victime, fiind 
urmăriţi insii, la rîndu-le, de către aceştia, 
pînă la deznodămînt. Scenograful Ştefan 
Barath a sprijinit ingenios realizarea in
tenţiei regizorale, prin rotirea la vedere 
a decomrilor (pe turnantă), şi a păstrat 
mereu in prim-plan, pe ambele laturi ale 
scenei, două enorme machete : o sticlft de 
whisky şi un pachet de ţigări Kent ; 
aceste "semne" nu .,joacă " ,  însă, sufici
ent pentru a ritma dezvoltarea acţiunii,  
după cum prezenţa i n  avanscenă a cîtor
va scaune, figurind locul de unde, chi
purile, opinia publică ar asista la eveni
mentele de pe şantierul blocului A 1 0, se 
dovedeşte gratuită, ideea, i ntenţia neajun
gînd cu claritate la public. 

I nterpreţii au biruit, in genere, cu 
aplomb şi cu multe resurse comice, difi
cultăţile create de caracterul personajelor, 
ancorate, cum scrie Tudor Popescu in 
programul de sală, "cu un picior in rea
litate şi cu altul în absurd" . Jocul lor 
materializează la un bun nivel calitativ 
textul literar şi concepţia regizorală. Din-

tre cei trei "muşchetari " a1 JOSmclel şi 
furtului, doi, intruchipaţi de Corvin Alexe 
(Muscă) şi Ilie Ştefan (Vulpache), se află 
intr-un moment de virf al carierei lor ; 
aceasta, fără îndoială, datorită şi parti
turilor mai generoase, dar şi travaliului 
artistic intreprins. Ei sînt secondaţi de 
tînărul Theodor Marinescu (Tronaru), in 
evident progres profesional (cît de impor
tant este ca actorii stagiari să joace 
mult !) ; doar o nuanţă a lipsit depli· 
nului succes al trioului - cel puţin in 
seara premierei -, care să fi evidenţiat 
mai clar, mai subtil, poziţia ierarhică a 
inginerului Tronaru, ca şef al lotului. Lu
mea poluată a micului şantier (accident 
în raport cu marele şantier constructiv al 
ţării) a mai fost prezentă (indirect) prin 
soţia lui Tronaru (Francisca Ionaşcu), 
pată de culoare binevenită şi perfect ve
rosimilă, dar şi direct, prin Olimpia, ma
caragiţă pe post de dactilografă, promo
vată in final in locul lui Tronaru, rol 
mai dificil prin unilateralitatea lui pozi
tivă, dar acoperit cu farmec şi  talent de 
tînăra Florica Dinicu. Adeziunea publi
cului o cîştigă in final ,.eroii j ustiţiari" , 
simpatice personaje pozitive, i nterpretate 
de Paulina Codreanu, actriţă cu expe
rienţă, vădită şi acum, cu rezultate con
vingătoare, in rolul Marianei Enăceanu, 
preşedinta comitetului de ' bloc, şi Felix 
Anton Rizea, cu joc bine nuanţat, in 
dublul rol Donose (ofiţer de miliţie şi 
inspector financiar) . Intre petele virtos 
negre ale micului şantier şi cele poate 
puţin prea albe ale justiţiarilor, lumea 
locatarilor, frumos diferenţiată, de la 
cumsecadele pensionar Vasiliu şi soţia 
lui .Julieta (cuplu cu oarecare reminis
cenţe din caragialeanul Conu' Leonida ... ), 
de la Breazu, Stamate, soţia lui, Viorica, 
şi Stoian, şi pînă la Doctorul uns cu toate 
alifiile - această lume trăieşte viu, au
tentic (mai puţin in prima scenă, inutil 
încărcată cu false ori incomplete meta
forizări),  prin jocul unor actori bine cu
noscuţi ai teatrului ; in ordinea rolurilor 
menţionate, ci sint : Valer Donca şi Zizi 
l l ieş, Florin Plaur, Mircea Zabalon şi 
Ştefania Donca, Alexandru Codreanu, 
Alexandru Anghelescu. 

Un public numeros, in admira· 
bila sală innoită a teatrului minerilor din 
Valea Jiului, a aplaudat mereu şi cu plă
cere comedia lui  Dinu Grigorescu, vali
dîndu-i certclc calităţi . 

Mihai V ASILIU 
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.. 
PE SCENELE DIN ŢARA 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

• UNCHIUL UllNEil 
de Il. P. Ce� ou 

Data premierei : 16 octombrie 
1983. 

Regia : ADRIAN LUPU şi MAG
DALENA KLEIN, Decorurlle : 
FLORIN HARASIM. Costumele : 
ANGELA BALOGH. 

Distribuţia : GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Serebreakov) ; LILI
ANA LUPAN (Elena Andreevna) ; 
IOANA CITTA BACIU (Sonla) ; 
SANDA MARIA ULMENI (Volnlţ
kaia) ; MITICA IANCU (Unchiul 
Vanea) ; MIHAI MIHAIL (As
trov) ; ALEXANDRU NASTASE 
(Teleghin) ; STELA POPESCU -TE
MELIE (Marina) ; ŞERBAN BOG
DAN (Un argat). 

E surprinzător, dar, pentru Teatrul 
Dramatic din Galaţi, recenta premieră 
cu Unchiul Vanea reprezintă şi prima In
tilnire cu teatrul cehovian. Intîlnire tîr
zie, însă semnificativă, survenită, am 
spune, la o vîrstă a maturităţii artistice. 

Spectacolul condus de Adrian Lupu şi 
Magdalena Klein nu este, de aceea, o 
ilustrare, o ridicare pe verticală a tex
tului dramatic, ci o exegeză, un mod de 
a privi şi a judeca lumea cehoviană. Iar 
judecata este fără cruţare, scormonind 
neostenit către miezul de idee, de sub
stanţă al fiecărui gest, al fiecărei replici. 
Personajele comediei - pentru că piesa 
e o comedie, ceea ce adesea sîntem ten
taţi să uităm - sînt sil ite, cu o obsti
naţie lipsită de brutalitate, dar şi de în
găduinţă, să-şi dezvăluie mereu mai adînc 
vidul interior. Spectacolul este dealtfel 
conceput ca un act de dezvăluire (o cor
tină de tul se ridică, la început, pe o 
imagine decorativ inanimată. alt:! cortină 
de tu! se ridică înaintea celei de-a doua 
părţi ) .  parcă din unghiul de vedere al 
u nui Cehov "mai rece ca diavolu l " ,  cum 
îl numea, aproape înfricoşat de admira
ţie, Gorki, pe autorul Unchiului Vanea. 
Asistăm la pieirea unei lumi ucise de 
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propria-i steri litate, personajelor rt>l"u
zi ndu-l i-se mereu, cu neînduplecare j u s 
ti ţiară, dreptul la dramă, la sen t i ment, 
la autenticitatea trăi r i i .  Chia1· rep l i c i l e  
celebre - " la o m  lutul treb u ie s ă  fie 
frumos . . .  " etc. - sint rostite pe un ton 
de o deliberată plati tudine, f:"tr[t rezo
nanţfl interioară. "Cred că starea n o r 
mală a omului e să fie caraghios" . spu nl' 
Astrov la un moment elat, şi repl ica lu i. 
devine în s pectacol moci de a p ri v i  l u -
mea. 

I n teresantă, deşi - sau tocmai pen t r u  
c[1 - foarte dură, d e  o luciditate c e  n u  
lasă n i e i  o şansă emoţiei, versiunea sce
nică datorată lui Adrian Lupu şi Mag
dalenei Klein păcătuieşte printr-un abuz 
de semne scenice. Exacte toate, sem n i 
ficativ fiecare, dar prea multe pentru 
acurateţea şi precizia mişcării idei lor. 

Demnă de relevat, i n  privin ţa  i n t('r
pretării, este realizarea unui n ivel con
sta nt, ridicat, fără scăderi evidente şi,  in 
sensul cel bun al cuvîntului, fări"1 înăl
ţări bruşte. Există o armoniza1·e atentă, 
rafinată a mijloacelor de expresie, toţ.i 
interpreţii plasîndu-se între "bun" şi 
"foarte bun" . 

Neaşteptată, distribuirea lui Mitică 
Iancu în rolul titular se dovedeşte per
fect inspirată, actorul reuşind să-şi con
ducă personajul mereu pe muchia de cu
tit dintre comic şi dramatic, clovn pa
tetic sub ai cărui caraghioşi , .nasturi 
profesion.ali" n u  se simte însă băk""Iia dP 
inimă. Asemenea lui Vanea, nici Saniei 
nu i se acordă înţelegere, compasiune, 
zbaterea ei fiind sfîşietoare dar sterilă, 
aşa după cum o figurează, cu remar
cabilă forţă scenică, precisă în articula
rea nuanţelor, Ioana Citta Baciu. Perso
najul Elenei Andreevna, conturat cu fi
n ete, cu deplină coerentă conceptualil şi 
stilistică, de Liliana Lupan, apare incon
j urat mereu de o aură de eleganţă 
aseptică, m i nat de o oboseală care pro
vine nu din efort, ci din incapacitatea de 
a-1 susţine. In gol sună şi emfaza profe
sorului (Gheorghe V. Gheorghe) , senti
mentalismul lui de tîrîtoare, în ,::oi sumi 
şi agitaţia, aparentul dinamism al lui 
Astrov (Mihai Mihail),  al cărui cinism 
n u  î n seamnă cunoaştere, înţelegere deza
milgită, ci cruzi mea n eputintei. Tn afara 
timpului (actrita Sanda Mari a Ulmcni 
joacă .,la vîrsta ei" ) ,  î n  afara vieţi i ,  Voi
n i tkaia plimbă mereu î n  scenă n preocu
o:'llă abstragere din cotidian, o rett·.agere 
intr-o lume i nterioar.-1 care nu există ; 
am apreciat performanţa actriţei de a 
face mereu prezentă scenic o deplină, 
paralizantă absenţă. Cu funcţii bine sus-
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ţ i n u t _ . i n  � pt•c· l : 1 c o l ,  i n c . H l ri n d u - i - sl', ro 
t u n j i n d u - i  dl';m > n s t ra ţ i a .  s i n t  JWrson a 
i l' l t• i n l c• rprl' l a t e  c i P  i\ l c•x a n : l r u  N f1 s l a�t· ,  
s t t · l a  PDJWsc u -TPnwl i l' ( c u  u n C' l • •  s l n 
d e n ţ c•. t o t u ş i )  ş i  Şc•ri.J ; m  l l ogd a n .  

fo'pri r i t [, rontr i bu ( i C' la u n i t a t ea l'x pn·
� i \' ;", ;1 S JJC'c l a ro l u lu i . decoru l l u i  F l o r i n  
l l a r ; � s i m  şi c r >s t u m e l e /\ ngl'll'i B a l o g h .  
ObiPc· t c• ş i  VP�min t:� fmm o:1sP.  d a r rnrcf1 
nefol osi t P  şi n ei m b nk :l l t• v n•ocl a l fi , " a r 
rn o n i t· i n  s i n e· .  i n u t i l [, , m o b i l e  r!Ps l i n a t t• 
conwcl i t ;-, ţ i i ,  c h i a r  t rî n cl f•ve l i i  - b a b n 
.soar. u n  lcagfm -. dar î n  cn rC' trupul 
olll t'lll'sc clPv i n c• pri zon i t•r. St• pcu tp vor
b i  dt•c· t i v  c ip o c i t i rP a p i psPi pr i n i ma 
g i n P, c:l l i t a l e  n u ele f i P n re zi a u n u i  
SJll'cl :� col .  

·• CEL CE E LllS 
., 

ÎN DR/lGOSTE 
de I l ie� Endre 

Data. premierei : 15 octombrie 
1983. 

Regla : DAN STOICA. Scenogra
fia : VICTOR CllEŢULESCU. 

Distribu�ia. : ROMEO POP (Sol
tcsz Ta.măs) : LILlANA LUPAN 
(Eva) ; VLAD V ASILIU (Kerner 
Zoltăn) ; DIMITRIE BITANG (Pon
grac) ; SEPTIMIU POP (Szedecsi) ; 
LEONARD CALEA (Fabian) ; GEOR
GE SERBINA (Domok) ; LILIANA 
HODOROGEA (Morva.y Andrea) ; 
GABRIELA REDER, MARIANA 
GANEA (Vera) ; SORIN MUJA 
( Luklts Ervin) ; MARIANA COS TIN 
(Stenodactilografa). 

Premieră pe ţară, piesa maghiarului 
Illes Endre Cel ce e laş in dragoste e 
un text de actualitate, o dezbatere mo
rală, cu i mplicaţ i i  i n  existenţa noastră 
de fiecare zi. Incriminate nu sint nişte 
clare defecte de caracter. ci laşităţi mă
runte, micuţe egoisme şi  tendinţe de opor
tunism, care însă acumulindu-se pe ne
ştiute, zi  de zi, determină traume grave. 
Despre construcţia piesei e mai greu să 
formulăm o opinie, intrucit, se pare, ea 
a fost serios "restaurată" de spectacol. 
In forma pe care acesta ne-o prezintă, 

st· rc•s i m l  pron u n ţa te  d i feren ţ e de con 
c c · p ţ i P  i ntre rele două pii l'\ i , fapt cP n u  
con t r i b u i e  n i c i c l l'cum la o c re a ţ i e  echi l i 
b ra l fl .  solidf1 .  

F;1 1·[, m a r i  a m b i ţ i i ,  clar a l e r t:i, decis(• 
i n  j u d e61�ile asu pra textu l u i .  asu pra pro
b i PmPlor supu se dezbateri i ,  regia semnat<J 
el" Dan Stoica di1 pi ese i o t urn u ră d i n : • 
m i cil, u n t o n  general in acord cu s u n e l u l  
actual i tf1 ţ i i .  

. .  C e l  ce e laş" - nu numai î n  dragoste, 
am s p u ne noi,  adopti n d d e monstraţia pie
sc• i  - gf1seşte î n  Romeo Pop un i nterpret 
pot r i v i t, nu ex ces i v dE' convi ns de valo

r i l e  rol u l u i ,  credem, h otf1rît, î nsă, să-şi 
fa61 datoria c u  seriozitate profesional ă  ; 
de reproşat, totuşi, unele ri gid ită�i in mo
dul de a rosti şi î n  mişcare. Căldură , o 
s i m p l i ta te expresiv[! ,  s i nceri tate, sînt atri 
b u tele ce defi nesc rolul creat de Li l i ana 
Lupa n .  Spaţi ul nu ne permite - şi spec
tacolul nu face imperios necesară - o 
tr·ecere in n'vistă detal i ată a celorlal te 
ro l u r i ,  majori tatea de mai m i că intinde
re. Se cuvine remarcată doar, d intr-o 
d istri bu�ie judicios alcătuită, cu partitu
rile "acoperite" in mod satisfăd1tor, con
tri buţia lui Dimitr·ie I3itang, actor de un 
firesc aproape deconcertant, care i mprimă 
totdeauna unui dialog ritmul şi tonul pe 
care fiecare spectator le recunoaşte ca 
fi i n d a le sale. 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

TL\CHEt 1/lNKE 
ŞI CL\DIR 
de Uictor Ion Popa 

.,Vezi inaintea ochilor un şir de case 
ca şi cum le-ai privi din stradă. Sînt 
acolo trei prăvălii  modeste, de tîrguşor 
provi ncial" . Aşa incepe piesa lui Victor 
Ion Popa, Tache, Ianke şi Cadîr, aşa in
cepe şi spectacolul realizat pe scena Tea
trului .. Ion Vasilescu ". Precizarea nu e 
făcută la intimplare, cadrul scenografic 
al Adrianei Urmuzescu funcţionînd, in 
cazul acestui spectacol, ca o cheie, ca o 
i magine s intetizind intreaga concepţie 
regizorală (Cornel Popa) . 
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Data premierei : 21 octombrie 
1983. 

Regia : CORNEL POPA. Sceno
grafia : ADRIANA URMUZESCU. 

Distribuţia : CORNEL GARBEA 
(Tache) ; CONSTANTIN RAŞCHI
TOR (lanke) ; IULIAN MARINES
CU (Cadir) ; ROMULUS BARBU
LESCU (Ilie) ; CATALINA BARCA 
(Ana) ; VASILE TOMA (Ionel) ; 
VICTORIA MIERLESCU ('SaJta). 

TrPi prăvălii modeste deci reconsti
tuite cu o minuţie nesfi;şită __:_ cu învPr
şunare, am fi tentaţi să spunem - de Ia 
re�lamele scorojite de pe pereţi, 

'
de pe 

uşr (crema de ghete Schmoll brinza 
Lica etc.), pînă la aglomerarea de marfă 
de pe oblonul-tejghea (aici depăşindu-se 
cu generozitate indicaţiile sumare ale 
autorului : "coloniale, un pic de fieră
rie şi mărunţişuri de marchitănie") şi 
pînă la titlul ziarului citit de u n ul dintre 
eroi - "Argus",  publicaţie potrivită in
tr-adevăr, pentru nişte .,comercianţi .: se
rioşi. Este linia pe care o urmează spec
tacolul reproducere conştiincioasă a 
ambianţei epocii (mai ales în datele sale 
exterioare) , aglomerare de detalii, o 
atentă urmărire a literei şi mai puţin a 
spiritului textului. 

Şi se întimplă, şi cu spectacolul, ceea 
ce se intîmplă cu cadrul scenografic : 

apreciem sirgul depus intru modt> l a rea 
m[tslinelor, Iustruirea salamurilor şi co
lor:area portocale lor ce se înalţă sti vi1 pe 
teJghea şi pe de lături, dar nu reuşim sii 
dezgropăm de sub butaforie sufletul ca
sei. zimbetul ponosit dar cald al zugril
velilor, n u  sesiziim fiorul de permant>nti1 
nelinişte niiscut din precaritatea unui co
merţ amărît, in pragul falimentului far
mecul trist al acestei i magi ni ret n;, lu
mina prieteniei şi-a bunătf1ţii care in no
bi leazii totul. 

Dispunind de datele necesare realidtrii 
scenice n lui Ianke, Constantin Ritşchi
tor reuşeşte totuşi numai pe alocuri să 
c_ontureze un portret i ntr-adevăr suges
tiv. Multă risipă de gesturi, de mimir<-1, 
de exclamaţii, supralicitarea efectelor co
mice (c:_are, ciudat •. nic� nu are rezonanţa 
scontata la public) mgroaşă supărător 
liniile rolului. Pentru un desen mai 
simplu, cu mai puţine artificii simpa
tice ", au optat Cornel G;1rbea şi' 

Iulian 
Marinescu, şi personajele lor au, de ace
ea, un plus de stabilitate. Surprinzător 
evoluează, în Ana, Cătălina Bârcă. Actrita 
nu e lipsită de calităţi, acest lucru e evi 
dent: �ar jocul ei e marcat de influenţe 
neasrmilate, tulburat de o preferinţă pen
tru tragedie cu orice preţ, ce o face să 
rostească fiecare cuvint cu tonul Anti
gonei. Chipuri pitoreşti ale mahalalei 
provinciale de altădată aduc in scenă 
Victoria Mierlescu şi Romulus Bărbu
lescu. Destul de neconvingător - intr-un 
rol, e drept, mai rigid - Vasile Toma. 

Cristina DUMITRESCU 

reprezenta/ia nr . . . .  • reprezenta/ia nr . ... 

... 98 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

HllGI -TUDOSE 
de Delauraneea 
23 octombrie 1 983 

După premiera absolută 
a piesei lui Delavrancea, 
cronicarii dramatici îi  re
proşau, în vocabularul 
vremii,  absenţa teatralită
ţii şi îi anulau orice spe
ranţă la durată. Pronos
ticul din 1 91 2  a cunoscut 
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citeva tentative de i nfir
mare. Cea mai temeinică 
pare a fi aceasta, specta
colul Teatrului Naţional 
căruia cronicarul revistei 
"Teatrul" îi prevedea încă 
din 1980 viaţă îndelungată. 

Duminică, 23 octombrie 
1983 la ora 15, publicul aş
tepta cuviincioo inceputul 
reprezentaţiei. Mulţi elevi, 
dar şi cei care s-au ma-
turizat între 1960 şi 1980, 
dornici să vadă j ucat inte
gral textul analizat parţial, 
de mult, in clasă, oameni 
mai in vîrstă comparind 
ceea ce a fost cu ceea ce 
este. 

Spectacolul montat de 
Ion Cojar are darul de a-i 

satisface pe toţi ; inclusiv 
pe cronicarul care constată 
că distribuţia îşi menţine 
tonusul de la premieră. Ha
rul lui Constantin Rauţchi 
se exprimă precis, invălu
ind personajul scris atît de 
clar intr-o aură de mister, 
dotind cu o omenească 
fragilitate monumentala 
monomanie a hagiului. I n  
rolul Gherghinei Profirel, 
Silvia Năstase se inscrie 
cu mult firesc in ambi
anta comic-candidf1 şi 
ironic-duioasă, care per

mite reliefarea marii pasi
u n i  a personajului tituLar. 

Magdalena BOIANGIU 
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