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Tehnica si metodologia dramatica uzi-
tata de Pirandello sint rezultatul unei
cautari continue, de o rara tenacitate,
pentru a exprima aceastid nouda viatd a
unui nou erou al teatrului universal. In
experimentul sdu perseverent, el nu a
abandonat niciodatad problemele teoretice,
dar si tehnice ale teatrului, ajungind la
formula de ,teatru in teatru“. In fai-
moasa sa trilogie, dominata de aceasta
formula estetici, se pun in circulatie,
intr-un dialog dinamic, idei- si concepte
relative la fenomenul teatral, la viziu-
nea autorului asupra operei proprii, a
regizorului ori a interpretilor, fiecare din
ei avind viziuni proprii si intrind, desi-
gur. in contrast puternic unii cu altii. Nu
poate exista o conceptie comuna si o vizi-
une general acceptabili despre lume si
existenti — pare a fi concluzia drama-
turgiei pirandelliene. Aceasti stare de
negare a tot ceea ce se considera a fi
inchis. nu are o limita in incercarea per-
sonajelor de a trece dincolo de apele
oglinzii care le retransmite imaginile lor
demultiplicate. Existi, dincolo de logica
formalid care putuse sustine intregul esa-
fodaj al unui teatru naturalist. o logica,
am putea-o denumi, paradoxala, a inves-
tigatiei dincolo de realitatea formei, in
starea dialectici a vietii in curgere con-
tinud, in incercarea de darimare a nor-
melor constringitoare. Nu poate fi eli-
minal din teatrul pirandellian nici filo-
nul autobiografic al celui care, din ab-
siractul existentei sale, visa la tot atitea
ipostaze ale personalitdtii sale creatoare.
Gindind la sine. creatorul simte opre-
siunea fluiditatii vietii asupra formei care
se ceformeaza. El, creatorul, nu poate sa
acceple imobilismul impus, il refuza, cu
o splendida obstinatie demiurgici. Dua-
lismul viatda — forma nu poate sa fie ac-
ceotat decit cu finalitatea dialectica a
sfarimarii formei. Trairea adevaratia sem-
nifica respingerea rutinei. a inertiei, a lo-
cului comun, acceptarea transformismu-
lui. a evolutiei continue. Drama, cu mul-
tiple aspecte, generate de atitudinile di-
verse ale personajelor fati de dualismul
viati — forma. face explozie in teatrul
pirandellian, darimind formele clasice
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transmise de indelungate traditii. Meca-
nismele se multiplici in tehnologia noua
a mijloacelor teatrului de a transfigura
in artd tocmai realitatea vietii si nu apa-
renta ei. Tot nodul actiunilor din dra-
maturgia pirandelliand constd in faptul
cd niciodatd nu poate exista convergenta
intre viziunile unora despre altii, despre
lume si realitate. Se poate din nou afir-
ma prezenta certului autobiografism in
dramele considerate intelectuale ale lui
Pirandello. In claustrarea sa, el a putut
gindi la criza de identitate, la multipli-
carea discontinua a persoanei, la fluxul
neintrerupt de imagini-ipostaze, la rela-
tivismul pe care propria existenta il de-
monstra. El a fost, desigur, o fibrd sen-
sibild, mai mult decit a universului, cum
avea sd clameze Giuseppe Ungaretti, o
fibra sensibili a constiintei umane, a ace-
lei facultati care apartine numai omului
si-1 diferentiaza de orice alt'-element al
universului. Nu trcbuie, desigur, igno-
rati nici cunoasterea filozofiei germane
de citre Pirandello. student la Bonn, care
i-ar fi ingaduit aprofundarea idealista de
tip kantian, ori invaluirea in mantia te-
nebroasi a aforismelor schopenhaueriene
pitrunse de amar.

Dubla ipostazd a realitidtii si aparentei
se afla intr-un raport cu preponderente
alternante. Personajul se aflid pe un tarim
care nu oferd nici ¢ sigurantd, nici o
fermitate. Existd o singura orientare catre
ceea ce s-ar putea defini ca o existenti
originara, in care totul poate sa fie per-
ceput senzorial (considerind si dilatarea
realititii pe care o pot acorda simturile
care inseald). Acesta este un tirim de di-
mensiuni si planuri fantastice, aflat tot-
deauna in miscare. Acceptarea acestui
concept primordial il face inapt pe cel
care vrea sa supravietuiascd fn ipostaza
de a fi el insusi si-1 obligd la adoptarea
miistii care ii va ingadui sa fie altul.

In felul acesta, Pirandello a putut si
considere teatrul drept o expresie de arti
a dualismului, a unei ambiguitati, a im-
posibilitatii de a reprezenta un adevir
absolut. lasind locul unei nesigurante cu
dimensiuni vaste, rabatabile, in care sa
poata intra si apoi dezvolta cazul uman,



conveniionalul, dar si straniul raport din-
tre realilate si iluzie sau aparenta. Dra-
maturgia pirandelliand oscileaza intre
acesti poli contrarii, declarind prezenta
alienarii si ambiguitatii, a crizei moderne
in care orice sensibililtale umana isi poate
pierde identitatea. Personajul, care sin-
tetizeaza trasaturile omului contemporan,
incearca sa strdbata pina la un orizont
indepartat, de neatins, itinerariul sau, pi-
trunzind in galeria infinitd a oglinzilor
care-i retransmit miile de ipostaze ale
imaginii sale percepute de el sau de cei
care il inconjoard. Mitul oglinzilor, mul-
tiplicarea personajului semnifici o des-
chidere continuid in ambiguitatea unui
orizont de asteptare, dar nu o alienare
definitivd pe itinerarii total absurde in
orientarea lor primordialid. Au existat afir-
matii, in exegeza pirandelliana, vizind
sublinierea convertirii intelectului in pa-
siune, considerindu-se cd dramaturgul nu
poate fi acuzat de un cerebralism care
elimina sentimentul. Viata poate sa fie,
in sensul ambiguitatii declarate anterior,
deformatd de forma contrarie a Artei.
In fluiditatea existentiald, arta care cris-
talizeazdi un moment culminant de ten-
siune, care vrea »sd opreascd pentru tot-
deauna clipa“, este desigur o stazd a
acestui flux peren. Nemurirea clipei prin
arta este un obstacol al neintreruptei flui-
ditdti care determind esenta existentiala,
de la ‘firul de iarba pina la cea mai in-
departata stea. S-a putut face o compa-
ratie intre relativitatea structurala a ar-
tei lui Pirandello si relativitatea ein-
steiniand din domeniul fizicii, conceptia
estetici a scriitorului italian fiind primitd
ca o cotiturd hotaritd in aria gindirii
care se inclina asupra raportului dintre
om si lume. Personajul nu are structuri
rigide, nu este o entitate monolitica, ci
se inscrie in mobilitatea transformatoare
a esentelor in aparente nenumdrate. In
pierderea unitatii, in divolzarea unui
contur net psihologic, in afirmarea unui
itinerar labirintic pe care este obligat sa-1
strabata omul pentru a supraviefui, ne-
putind cunoaste cauza prima a lucrurilor,
se afla opozitia teatrului pirandellian fata
de dramaturgia anterioard. In ambigui-
tatea teatrului sdu, ratiunea va incerca
totdeauna sad dimensioneze, armonic si
cchilibrat, viata aflata in neintreruptul
siu curs, personajul nu va reusi decit si
demonstreze existenta multiplei persona-
litdli care se afld in stare potentiald in
fiecare dintre oameni, si care se mani-
festi in continua miscare si transformare
impulsionatd de viata generald. Forma va
fncerca si se impund, sa falsifice, sa
adultereze viata. Va incerca s-o dizolve
total. Dar Pirandello nu este un sceptic,
un judecdtor de undeva de departe, in-
ghetat si solitar. El este constient de am-

https://biblioteca-digitala.ro

ploarea crizei in care se afla scufundati
umanitatea. In negarea personalitatii
umane ca entitate a relativismului psiho-
logic se putea nega si responsabilitatea
morald. In demonstratia ci fiecare om
este un mister chiar pentru sine, nu nu-
mai pentru ceilalti, se afla, implicita, si
afirmatia neputintei de a comunica. Se
neaga si cuvintului capacitatea semnifi-
cantd a comunicarii. A mia imagine ras-
frinta in constiinta celui care o receptio-
neaza demultiplicatad se pronunta in cu-
vinte si ele relativ multiplicate la infinit.
Este afirmata cu luciditate aceasta trage-
die a timpului pirandellian, in care omul
iesea din teribilul cataclism al primului
razboi mondial si nu mai avea incredere
in viala anterioara, cutremurata pina in
strafunduri. Intr-o asemenea viziune di-
zolvanta a persoanei si a ambiguitatii
existentei nu mai exista posibilitatea afir-
marii unor adeviruri considerate, pina
atunci, absolute, integrale. Nu se mai ac-
ceptd o realitate decit in interpretarea ei
subiectivd, de ordinul milioanelor si mi-
liardelor de interpreti, fiecare sub un alt
unghi al el. In marele cadru al scenei
vietii, fiecare isi recita rolul, dar care
poate sa para, totdeauna, un altul, pentru
ceilalti. Nu este vorba de un desperat ni-
hilism, de o naufragiere care ar putea
acorda seninatatea mortii. Dimpotrivai,
este vorba de o permanenta zbatere, sub
semnul ororii de a nu se putea cunoaste,
pe sine si pe ceilalti. Idealismul teatru-
lui pirandellian nu elimind critica totala
a sistemului care genereaza alienarea.
Dincolo de paradox, de absurd, de fan-
tastic, de straniu, exista un alt sens al
desperarii de a nu putea atinge si arunca
ancora la tarmurile unei vieti depline, in
care sd nu mai fie indepartata speranta
desdvirsirii conditiei umane.

Antonio Gramsci, care l-a pretuit pe
Pirandello-dramaturg mai mult ca pe au-
torul transfigurarii in artd a realititilor
siciliene, considera ca viziunea despre lu-
me, conceptia despre viatd si om a scri-
itorului este exclusiv individuala si nu ar
putea avea o ,difuziune nationala popu-
lard“. li recunostea insd mintea ascutita
si abilitatea scriitoriceascd prin care a
contribuit ,si desprovincializeze si sa
modernizeze“ cititorul si publicul jtalian.
Pentru teoreticianul si fondatorul Parti-
dului Comunist Italian, Pirandello era un
anticatolic, un combatant activ, cu arma
artei, impotriva filistinismului mic-bur-
ghez. Inteligenta criticd a lui Pirandello
a putut sid acorde teatrului italian o so-
lida armaturd problematica, servind, dupa
opinia sa, mai mult cultura decit este-
tica.
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