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In articolul d in  numărul trecut spu
neam, pornind de la părerea filosofulu i  
C. Noica despre omul de cultură modern, 
că şi actorul este .,om cu mai multe po
sibilităţi" şi că el nu ex plorează numai 
"realul", ci in mod special "posibilul". 

"Realul" este pentru actor, ca şi pen
tru noi spectatorii, tot ceea ce apartine 
realităţii existente cunoscute. Obiectele. 
accesoriile, textele etc., care există în 
spaţiul scenei sau in sala de spectacol, 
şi dincolo de ea, alcătuiesc pentru noi 
realitatea obiectivă comună pe care o 
putem verifica senzorial şi aprecia ratio
nal. Din acest punct de vedere, i ntre noi 
şi actor nu există nici o deosebire. Dife
renţele apar i n  modalitatea de a ne ra
porta la toate lucrurile care alcătuiesc 
această realitate comună, şi in mod spe
cial  la "evenimentele" ce vor surveni la 
ora prestabilită, justificind, de fapt, ,.in
tilnirea" propusă de teatru şi la care am 
convenit să ne prezentăm. 

In ciuda disponibilităţii de a accepta 
convenţii, sau "alte" realităţi ,.posibile" . 
noi, spectatorii ,  vedem şi auzi m ceea ce 
se vede şi ceea ce se aude. Cu alte cu
vinte, raportul care se stabileşte intre 
noi şi realitatea scenică e un raport obi
ectiv, oprit la l imitele pe care imaginea 
concretă a acestei realităţi le dezvăluie. 
Odată cu declanşarea .,eveni mentelor" , 
scena devine o "altă " realitate, un uni-
1,ers care e voluează conform propriilor 
sale legi. Percepem din acest univers ati t 
cit ni se dezvă luie, şi chiar dac:"1 posi
bi l ităţile noastre de prelucrare şi înţe
legere depăşesc limitele realităţii care ni 
se comunică, vedem şi auzim atit cit ne 
comumca imaginea concretă a acestei 
noi realităţi. Dacă acceptăm opi nia feno
menologilor, conform căreia cîţi specta
tori sînt, atitea variante de personaje 
există virtual, pentru că fiecare consuma-

76 

(X) 

tor de artă percepe subiectiv operele (re
ceptează şi prelucrează informaţiile in 
funcţie de structura sa psihică, de expe
rienţa de viaţă şi de cultură, de concepţii 
şi de gustul estetic), e totuşi necesar să 
insistăm asupra raportului obiectiv care 
se stabileşte între noi, ca spectatori, şi 
I'Pa l i tatea scenid1. Vedem şi auzim cit e 
de văzut şi de auzit. Receptăm atît cit 
ni se comunică. 

Raportul care se stabileşte intre actor 
şi real itate e, dimpotl'ivă, un raport ac
ti v, !abil. dictat de "necesităţi" ,  şi ele 
noi, de cele mai multe ori imprevizibile, 
deschis oricărei probabilităţi, şi pe care 
il impune însuşi sensul fundamental al 
actului pe care îl  intreprinde şi anume 
acela de a dezvălui, pornind de la "re
al" -11-l · comun, "real"-ul  semnificativ "po
sibil" .  Această realitate semnificativă 
, .posibilă " nu se dezvăluie decit in şi prin 
actul scenic. Ea poate fi presupusă, poate 
exista difuz, incert, în străfundurile con
ştiinţei, oricum nu e constituită i ntr-o 
expresie specifică, şi deci de-abia ar tre
bui să "devină" , să se constituie intr-o 
formă, să înceapă să existe în lumea 
perceptibilă a lucrurilor. In actorie, in 
j oc, numai "evenimentele" şi esenţa lor 
fac posibil acest proces de "devenire" şi 
de dezvăluire a unei "alte " realităţi "po
sibile".  

Din perspectiva personajului şi a ac
ţi unii,  a conflictului, structura literară 
realizată de autor există, tot aşa cum 
există şi alte accesorii ; din perspectiva 
actului scenic al actorului, e o schemă, 
un proiect, şi chiar dacă acesta conţine 
toate datele unui lucru posibil, ale unei 
posi bile construcţii, nu e construcţia. Mai 
exact, nu e fenomenul, nu e "evenimen
tul", nu e "viaţa" care urmează să se 
desfăşoare in acest edificiu. Pentru că 
finalitatea e viaţa ; ea e scopul ultim 
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pen t ru care s - a  g i n d i t  �i rea l i z a t  pro
iect u l .  rwn t ru c a re s-au chl' l t u i t  m i j ha n· 
:;; i r·ncrgi c. pi nr1 la r idicarea ed i fi c i u l u i .  
�i  a r t a  actoru l u i  n u  arc a l t[l moti vaţie  
- s a u ,  mai  bine spus,  n u  a r  t rebui  si1 
�l i bi1 a l tii m ot i vaţie. 

Deci,  acto rul ,  porn i n d  el<, la o rea l i tate 
o b i cet i vi1 (conve n ţ i o n a l ă  în pa rte, c lar 
coiHTclii) ,  şi de l a  i n forma t i i  . .  con erctc·• 
asupra u nei rea l i til \ i ,  trebuie s[l d esco
pere o a ltă realitate "posibilă " ,  mai pu
t e rn i cii, m a i  scmn ifi ea l ivii , o rea litate 
<'U T<' îşi dezvăluie esenţa şi, prin acea.,ta. 
devi ne un b u n  spi 1·i tua l  pen t ru n u mc
roasc a l t<> conşt i i n ţe, asupra cărora arc o 
i n fl ue n \ [1 modela toar<>. Hcceptor u l  a rc ne
voie ca ,.pos i b i l u l ' '  pe ca r{' i l  dezv{d u ie 
�1ct n r u l  si1 d<•vinii .,rea l ·' ( a l tfel, totul  ril 
mi nt• o i l u z i c ) ,  şi a rc nP\'oie ca rea l u l s;·, 
f ie  sem nifica tiv, esenţia l pPntru ca a c t u l  
scrn i c  s{l i n d e p l i n easd1 pri mord i a l a  con 
d i ( i <' a artei .  ( A rta d ezvii l ui e esenţa rea 
l u l ui.)  

Opor t u n i tatea actu l u i  scenic s tii in ca
pacitatea sa mode latoare, i n  pu t{'rea ele 
a declanşa transfo r mări c a l i tat ive i n  r î n 
d u l  celor m a i  d i ve1·se m a s e  de oamen i .  
Actele scenice că rora le l ipseşte aceast[l 
capacitate de "a dezt,ălui" , de a face per
ceptibile esentele realităţii, sînt neave
n i te, pentru că nu au "conţinut corespun
ziltor pentru om, ( . . .  ) n u  slujesc u n u i  scop 
lămurit, dar devin ele i nsele scopuri şi 
sint atunci de repudiat ca atare, pentru 
d1 misti fi că ideea de scop u ma n "  •. 

O reali tate nouă, considerată fictivă, 
<.·are se plă mădeşte în faţa ochilor noştri , 
prin jocul şi trăi ren actorul u i ,  devine tot 
�ttil de concretă ca şi realitalen obiectivă. 
Convenţională sau nu, prezenţa oameni 
l or rea l i  (a actorilor) intr-o "si tuaţie de 
viaţă " ,  într-u n  "eveniment",  chiar dacă 
aeesta se produce pe scenă, pretin de u n  
comportament autentic faţă de tonle ele
mentele componente ale acestei "renli
tăţi " .  Chiar dacă e prestnbilită,  inventată 
ppntru scenă, "situaţia de viaţă ",  odatf1 
acceptată, pretinde actorului ,  pentru n fi 
convingător, angajare completă faţă de 
t oate aspectele pe care ea le presupune. 
Si tuaţia scenică e o nouă "realitate co
lectivă ", insolită,  în care actorii nu se 
pot preface, nu pot mima doar com u n i 
carea şi comportamentul, n ş a  cum f a c  di
letantii,  ci  acţionează şi reacţiol)ează î n 
IT-un anume p l a n  al adevărului la toate 
implsurile pe care aparatul senzorial le 
recepţionează din "reali tatea colectivă " 
acceptată. Odată angajat in aceastfl "rea
l i tate colectivă" , actorul nu mai poate ac
ţ i ona şi reacţiona parţial "ca un acto r "  
(numai cu gestul s a u  n umai c u  vorba),  
ci şi ca u n  om real, ceea ce înseamnă ca 

• C. Noica. "Sentimentul românesc 
al fiinţei", cap. VI, p. 1 87, Ed. "Emi
nescu" , Bucureşti, 1978. 

o "totalitate" .  Şi chiar dacă "realitntea " 
scen ică este incoerentă d i n  punctul de 
vedei'C al autenticităţii elementelor care 
o compun (multe f i ind convenţii ,  mar
caje, sugestii), procesele psihologice tre
buie să se desfăşoare într-o deplină coe
renţă şi autenticitate, î n tr-un raport ne
falsi ficat dintre " realitate" şi joc, d i n tre 
.. situaţia de viaţă " şi comportament, din
tre procesele i n terioare şi expresie, adicf1 
fără "reducţii" sau " bonificaţii" "art is
tice" ( "scen ice" , snu "actoriceşti " ) ,  a d ic;i 
fi1ră "ncea corecţie a formei (care) este 
a r t i ficială, ori de-a dreptul dău nătoare 
a rtei.  f i i n dcă expresi a  nu are «adevăr şi 
f r u m usete", c i  este o i nten ţie totalitar{! 
concretă" • • .  

M u l t  t i mp, esenta artei actorului ern 
o.·:1 ·'.uU1 ca expres i e  atent prelucrat(! nu
m a i  a a n u m i tor elemente, disparate, ale 
s lruct u r i i  umane.  Şi az i există diverşi oa
men i . şi c h i a r  u n i i  "specinlişti " , care văd 
r • n rl u l  artei actor u l u i  in "arta de a spune 
fru mos ",  i n  " m i m ică" şi  i n  "imitarea n a 
t u rci  (frumoase) " .  Multe lucrări teoretice 
pornesc de la teze care, pentru statutul 
<·n n \ ('mpornn al  ar·tei actorului ,  sint ne
faste, pentru că săvîrşesc eroarea fundn
mentală de a considera actul actorului  
ca o manifestare "parţială" a i n d i vidua
lităţii  lui ,  şi  n u  cn o "totalitate ",  ca o 
expresie cuprinzătoare, complexă, a i n 
teracţi u n i i  permanente d i n tre elementele 
realităţi i .  

Actul scenic redus la expresia u nor 
nspecte separate ale structurii u mane, la 
expresia "gindiri i " , sau a "simţi r i i " ,  la 
"vorbire frumoas ă " ,  la " m i mică " sau gest 
elegant şi mişcare educată, este conse
cinţa, explicabilă, a u n u i  mod de a gîndi 
şi  juca teatru determinat de concepţia 

(Continuare la p. 92) 

.. Camil Petrescu. "Modalitatea este
tică a teatrului" Editura enciclopedică 
Bucureşti 1971,  p. 38. 
" ... expresia nu are «adevăr şi frumu
seţe .. , ci este o intenţie totalitară", o 
întelenem in .�ensul că expresia nu are 
numai ,.adevăr " şi numai "frumuseţe", 
ci, fiind o "intentie totalitară" , este 
expresia unei mztuni complete, glo
bale, a creatorului asupra vieţii şi 
artei, in toate aspectele lor posibile şi 
contradictorii, şi, în consecinţă, presu
pune includerea în expresie nu numai 
a unor aspecte ale realităţii, ci a tu
turor aspectelor semnificative ale ei. 
Intelegem deci că "expresia" are, .�au 
ar trebui să aibă, şi "adevăr", dar şi 
opusul lui, adică neadevărul, minciu
na, să cuprindă şi "frumuseţea" , dar 
şi opusul ei, deci şi urîţenia, precum şi 
aspectele intermediare, pentru a îm
plini dezideratul de "intenţie totali
tară" . 
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tie 1971 ; Aurel Baranga, .,lnformaţin 
Bucureştiulu i " ,  20 martie 1 9 7 1  ; N. Ca
randino, "Săptămîna culturală" , 26 mar
t ie 1971 : .,E. B. nu este numai romnncie
rul pe care toată lumea îl  cunoaşte şi il  
apreciază. E. B .  este şi un autor de tea
tru ignm·at şi ca re , desi gur, i n  m a re m.'i 
su•·ă el însuşi  se ignorii.  Sa nu-ţi  faci 
prăvălie cu scară adun• pe scen[J ,  odaU1 
cu lu mea speci fi c[J a lucrări lor sale epi ce. 
un relief dramatic şi o atmosfer[J , clemnt' 
de cele mai auten t i ce t rad i ţ i i  alt> .-Ten
trului Li be!'>•, de a mi nt i rea lui Hen•·i 
Becq ue, a lui .Jules Henarcl, ea şi de 
textele nemu ritoare ale ruşilor... Perso
najele sint vii ,  si tuati i le sint rupte el in 
realitatea timpului, replicile sint fi rPşti . 
inevitabi le, dar totul nu in serviciul unui 
tentru de copie fotogrnfi61.  al unei re
produceri stereotipe de viaţă cure n l f1 .  
E. B.  are, atit in concepţie, c i t  şi in dia
log, sinteza veritabilului  d r a m a turg " .  
Sanda Faur, .. Flacăra ", : ; a pri l i e  1 !!71 ; 
Natalia Stancu, .. Scinteia" . Ci n pril ie 
1971 ; Sorin Titel, .. Rom(\ll i a  l i ter::tră " , 
1 5  aprilie 1 9 7 1 ; Dinu Sâra ru, .. Tribun a·' . 
22 april ie 1 9 7 1 ; Ion Cocora, .. Tribun:J '' ,  
2 0  m a i  1 97 1  ; Traian Şelma ru, "Informa
ţin Bucureştiului" , 21 decembrie 1971  : 
Radu A l bala, ,.Teatru l " , 1 1 972 ; G eorge 
Sbârcea, ,.Steaua" , 2 / 1 972 ; Antoaneta C. 
Iordache, "Orizont" , 4 1 11 973 ; M. N. Rusu, 
.. Viaţa studenţească",  octombrie 1 973 ; 
n. Chirilă, "Familia '·, 1 1 1 973 ; Ion Ca
cara, "Tribuna", 3 1 1 974 ; George Eliade, 
.. Vatra ", 1 /1975 ; Teodor Pracsiu, "Cro
nica". 25 noiembrie 1 977 ; V. Ducea,  
. .  Teatrul ·', 5 '1 978 ; .. Theater der Zei t "  
(R.D.G.) ,  1 2) 977. 

(Continuare de la p. 77) 
anumitor epoci istorice, care au dat şi 
teatrului scopuri conforme cu interesele 
şi idealurile sociale, morale, politice şi 
estetice· pe care le-au ·urmărit. Teatrul 
"de curte ", sau al  Renaşterii, sau cel ro
mantic, au dispărut, odată cu t impul lor, 
iar ideile din care s-au alimentat sau pe 
care le-au prilej uit  mai trăiesc, pentru 
că, din fericire pentru cunoaştere, ele 
trec nestingherite dintr-o epocă in alta, 
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Dumitru Micu - Nicolae Manolescu, 
" Li tera tura română de azi " ,  Bucureşti, Edi
t ura Tineretu lui, 1 965, p. 291-292 ; Ion 
Ma ni ţiu, .. Gong. Articole şi eseuri ",  Bucu
•·eşt i ,  E.P.L. ,  1 !1611 ; Liviu Călin, "Portrete 
şi opini i l i terar� " .  ,.Albatros ",  1 972 ; Vinu 
Să raru . .. Al treilea gong" , ed. cit. ; N. Ca
randino, .. Autori, piese, spectacole ",  Bucu
reşti. Edi tura .,Cartea rom;înească" , 1 !173, 
p. 420 ; Emil J'vlanu, " E. B. i nterpretat 
de . . .  · • ,  Bucureşti, Ed i tura "Emi nescu" .  co
lecţia .,Biblioteca critic<i " ,  1 !174 ; Eugen 
Simi o n ,  "Scri i tori rnm[mi de azi" , Bucu
n'şli .  I�rl itum ,.Cartea rom<'meascii ' ' , voi. 
1, 1 !174 . p, 5!i!J-570 : Radu Popescu, .. Cro
nici dm matice ",  ed. cit. : Amza Sciceanu, 
.. Fa i a  nevăzută a leatruLli .. . J�cl itura .. Emi
nescu " ,  eD!eeţia .. Masca" . 1 !174, p. 1 99 ; 
Traian Şelmaru, "Premiera de ast•arci" , 
Bucureş t i , Editura .,Eminescu" , Colc•eţia 
.,Masca·' ,  1 975, p. 79-111 : " Inai nte de 
o ri ce, Eugc>n Barbu se dovedeşte şi în 
t<'a t nt un cre:.�tor de t ipuri şi un rneşte1· 
al d ialogului .  l-am simţit  pe actori la 
la•·gul lor, de la i nterpreţi i  principali. 
pint1 la cei cu roluri episodice. Sci nu-ţi 
faci pră1Jălie cu scară e o piesă de ro
luri. Inte•·preţi i  au ce j uca".  Virgil Bră
dă t eantt, .. Viziune şi univers in noua dra
maturgie românească " ,  B ucureşti, Edi
tura .,Cartea I'Omânească",  1 977, p, 3!1 1 -
393 ; Marian Popa, "Dicţionar d e  l i tera
tură romfmă contemporană",  Bucureşti . 
Edi tura .,Albatros ", 1 977, p. 57-62 ; Şte
fan Oprea, "Martor al  Thaliei " ,  Iaşi, Edi
tura "Junimea" . 1 979, p. 1 69. 

sint preluate pe diversele canale ale eul
turii şi operează în continuare criterial, 
chiar dacă nu se mai j ustifică i n  practica 
teatrală. AnacronJrsmul lor se ascunde în 
j udecăţi ce par a fi "etern valabile" , mai 
cu seamă cele exprimate in stilul riguros 
al filosofilor. Intre arta prezentului  şi 
unele idei păstrate în depozitele culturii 
i ntervin incompatibi l ităţi uneori deru
tante, iar cînd aceste idei activează ca 
poncife. blochează spiritul creator. 
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