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— Cu ce afi inceput : cu poezie, cu
prozd sau direct cu dramaturgie ?

— Nu pot spunc ca am inceput si scriu
{ecalru foarte de tindr ; prin anii '50, cind
am debutal, eram deja un om format, in
virstd de aproape 30 de ani. Pind atunci
scrisesem doar nuvele scurte i, mi rog,
alte diferite scrieri, despre care totusi
n-as vrea si-mi amintesc. M-am entuzi-
asmat de teatru cu ocazia unor seminarii
asupra stilului teatral si stilului drama-
furgici cubaneze si asupra teatrului cla-
sic. Dupit ce am participat la respecti-
vele colocvii, mi-am dal seama ca si eu
aveam ceva de spus prin teatru socieli-
{ii, contemporanilor mei.

Am incepul prin a invata (si, desigur,
a asimila) teoretic si practic componentele
de bazad ale teatrului, instrumentarul. apoi
sarcinile care revin asistentului de regie,
producitorului de spectacole, directorului
de sceni. Bineinteles, in timp ce mi ocu-
pam de aceste activitdti, scriam drama-
turgie. Poate cii o dramaturgie oarecum
elementara, dar aveam sanse si ma dez-
volt ulterior. Imi amintesc ci in acea
primi etapd am scris o lucrare dramaticd
pe care am vrut-o in trei acte, dar actele
erau de fapt doar trei scene.. Inceputu-
rile mele au fost marcate si de studiile
postuniversitare de regie pe care le-am
facut la Praga, in anii 1964—1965, cu cei
mai buni profesionisti din Praga, Brno si
Bratislava. Cind m-am intors in Cuba si
mi-am pus in scend primele spectacole,
criticii ma apreciau ca regizor de forma-
tie europeani, in sens ceh; fapt firesc,
caci omul nu-si poate nega parintii spi-
rituali.

Dupi ce am trecut ,examenele“ de re-
gizor, m-am simtit mai implinit si ca au-
tor* dramatic ; imi permit si spun ca in
momentiul de fatd ma descurc bine fn
orice problemd s-ar putea ivi in teatru
si acest lucru face ca dramaturgia mea si
fie operd specific teatrala.

— In ce mdsurd v-a influentat fa-
milia in alegerea drumului pe care
l-ati urmat ?

— Tata era telegrafist, mama casnica.
Eram elev de liceu cind a murit tata.
Mama n-a inteles niciodati de ce imi
placea teatrul. Una dintre cele mai mari
emotii din viata mea am trait-o atunci
cind am invitat-o s& vada un spectacol
cu o piesi a mea; din pacale, era o zi
ploinasa si teatrul era aproape gol. N-am

si-i uit privirea care spunea parci :
.acestui lucru ii vei dedica tu toata
viata ?“



— Ce a insemnat Revolutia cubaneza
in destinul dumneavoastrd de scrii-
tor ?

— Pentru mine Revolutia a [ost totul,
fiird ea nu as li pututl fi ceea ce sint azi.
Debutul meu literar a coincis cu Revo-
lutia. Apartin generatiei cclor care se pot
considera scriitori incepind cu Revolutia.
Inainlte de 1959, problema dramaturgiei
cubaneze era locmai incercarea de a in-
fatisa conditiile teribile In care traiam.
Odata cu triumful Revolutiei, militantis-
mul a capitat o noui dimensiune ; ince-
pea altd luptli, indreptali spre edilicarea
socialismului, o lupti mult mai grea, in
care sintem angajaii si in momentul dec
[ata.

— Ce insemna, inainte de Revolufie,
angajarea sociald a scriitorului cuba-
nez ?

— Insemna a scrie impotriva guver-
nelor care ne conduceau si ne privau de
orice putere, a scrie impotriva formei de
guvernamint. Scriitorii erau persecutati,
inchisi, chiar asasinati.

— Ati scris §i dumneavoastrd ase-
menea opere protestatare ?

— Da. Dar pe atunci operele mele nu
aveau mare influentd asupra procesului
social, asupra luptei de clasia, desi asta
era ceea ce urmiream. N-am spus nima-
nui cé vd spun acum : fnainte de 1959,
un membru al partidului comunist care
a cilit o lucrare de-a mea m-a intrebat :
,Dar dumneata esti membru al partidului
comunist ?* I-am rdaspuns: ,Nu“,

— Si nu erafi ?

— Nu. Nu sint nici acum. Intrebarea
aceea m-a surprins si m-a obsedat mul-
td vreme. Am inteles cid scrierile mele
reflectau atit de profund si de realist
problematica acelui moment incit, fara
si-mi dau seama, patrundeam, prin lite-
ratura mea, inir-un domeniu care apar-
tinea luptei unui partid politic, fara ca
eu sd fi aderat atunci la ideologia lui.

— Care era tabloul dramaturgiei cu-
baneze inainte de Revolutie?

— Era foarte siarac. Nu aveam un tea-
tru de un fnalt nivel profesional ; parti-
turile dramatice erau puse in scend (si
se fiaceau intense repetitii ! !) numai pen-
tru o reprezentatie sau cel mult doua.
Existau trupe particulare care Iincercau,
pe cit posibil, si3 mentind atmosfera unui
teatru stabil, dar erau incercari destul
de timide. Actorii erau saraci, totusi de
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mulle ori contribuiau cu fonduri proprii
la realizarea spectacolului. Acestea erau
realititile teatrelor cubaneze inainte de
’59.

— Si dramaturgii ?

— Sint de remarcat in aceasti etapi
trei dramaturgi : Rolando Ferrer (cu ex-
celenta lui Lila — Fluturele), Virgilio Pi-
fiera (cu dilerite texte dramatice ca Elec-
tra, Garibo) si Carlos Felipe. Odati cu
Revolutia isi fac aparitia o serie intreaga
de dramalurgi, iau fiintd grupurile pro-
[esioniste, si tocmai aceste grupuri profe-
sioniste Incep si ceard lucriri dramatice
cu specific national. Se afirma dramaturgi
ca Nicoldas Borr, Hector Quintero, Abelar-
do Etornino, Eugenio Hernandez, si al-
tii, care contribuie la dezvoltarea lilera-
turii dramalice cubaneze si care acum se
afld in plenitudinea creatiei. Exprimind
realitatea de azi, piesele lor sint de o ne-
indoielnicd valoare estetica.

— Ce probleme ii pasioneazd azi pe
dramaturgii cubanezi ?

— Ele, problemele, sint foarte multe si
constituie tot atitea directii fertile de
crealie. Constructia socialismului nu este
usoard, iar noi, ca dramaturgi, trebuie
sd ne situiam in avangarda intregii pro-
blematici sociale. De aceea, o prima di-
rectie de preocupiri este sprijinirea pro-
cesului de construire a socialismului. In
ce mod ? Printr-un fel de semnal de
alarmi pe care noi trebuie sid-l1 dim in
legaturd cu orice problema sociald care
poate si apara. O a doua directie a tea-
trului nostru este reconsiderarea istoriei.
Istoria noastra a fost distorsionatlda, iar
noi trebuie s-o discutim si s-o revalori-
zdm. O altd directie a activitdtii noastire
esle investigarea tezaurului folcloric. Ea
cuprinde lucrari legate de mitologia cu-
banezad (care reprezinti un sincretism in-
tre catolicism si credintele africane).

O modalitate a teatrului cubanez este
centratd pe muzica si dans. Poate pentru
dumneavoastrda, roménii, elementele aces-
tea par mai ciudate; cultura cubanezi
a luat nastere din sinteza culturilor spa-
niola si africanai.

De actualitate in teatrul cubanez este
tratarea problemelor tinerei generatii,
adaptarea la noile realititi. Aceasti direc-

tie isi propune captarea tinerei genera-
tii, orientarea ei.
— Ce autori din teatrul universal

sint jucati azi in Cuba ?

— Moliére, Shakespeare, Federico Gar-
cia Lorca, Harold Pinter, Edward Albee,
Tennessee Williams, sovieticii Ghelman,
Arbuzov ; din péacate, nici un dramaturg
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roman. In oragsul Havana s-au pus fn
scend, in 1982, 35 de piese, dintre care
30 erau autohtone si cinci apartineau unor
autori din Statele Unite ale Americii,
Franta, U.R.S.S. si America Latina. Ince
ma priveste, printre ultimele mele mon-
tari se numara si Cvadratura cerculul de
Kataev. A fost un mare succes. Sti{i doar
cd piesa pune problema locuiniei, pre-
zentd si in viata tinerilor nostri. Sint
probleme general-valabile ale socialismu-
lui, dupa cum sint si probleme specifice
[iecarei tari; nevoia de locuin{d este o
chestiune general-valabild : nu se poate
construi atit de repede cit ar vrea tine-
rii care se casatoresc si vor sa aibd ime-
diat o locuin{id a lor. In ceea ce priveste
piesa de teatru occidentalda moderni, fre-
buie si remarc succesul de-a dreptul ulu-
itlor pe care l-a avut montarea la Hava-
na, in decembiie 1982, a piesei lui Pi-
randello Astd-seard se improvizeazd... Di-
rectorul de scena al acestui spectacol este
Atahualpa del Cioppo, unul dintre regizorii
cei mai importan{i ai Americii Laline,
in virstd de aproape 80 de ani. Publicul
a fost surprins vazind ca parti intregi
din spectacolul Astd-seard se improvizea-
zd se desfasurau pe strada, si cd putlea
sd opteze : si ramina in sald sau sa iasil
in strada, sia vada alte parti din piesa.

— Dupd cite imi dati de inteles, pu-
blicul cubanez este foarte deschis la
noutatea regizorald.

— Da. Este un public avid de teatru.
Timp de douizeci de ani, acest public
a fost educat sa asimileze teatrul. Acum
se vad rezultatele acestei actiuni.

— In teatrul cubanez sint folositi
colaboratori din alte tdri in materie
de regie ?

— Da, latino-ame-
ricani.

in special regizori

— Cite teatre au fost construite de
la Revolutie incoace ?

— Cel mai important edificiu este Tea-
trul National, o clidire enorma, din sti-
cla. cu o sala de 1.400 de locuri si cu o
sald mai mica, de 1.000 de locuri.

— Cite teatre profesioniste activea-
2d in prezent?

— Peste 40.. intre 40 si 50, cu varia-
tii. Eu va pot spune o cifra, dar se poate
ca tocmai in clipa aceasta sid se creeze
incd unul... In plus, fiecare provincie are
un teatru.

— Inclusiv teatrele de pdpugi?
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— Bineinteles. 24 sint pentru copii.
Acum, eforturile noastre majore sint in-
drepiate catre teatrul pentru copii.

— Fiindcd dumneavoastrd sintefi un
autor §i pentru copii, cu lucrdri anu-
me, desigur, vd rog sd-mi spuneti ce
inseamnd a fi, in Cuba, autor pentru
copii ?

— Inscamna un lucru teribil : sid fii in

stare sa-i intelegi pe copii, chiar si pe
cei de virsta fragedid. De cite ori scriu
pentru copii, ma intimidez. Ceea ce, dc¢

pilda. scriind pentru adul{i, nu mi se in-
timpli. Consider cd cea mai mare ris-
punderc pe care si-o poate lua un dra-
matlurg esle si scric pentru copii. Si cu
atit mai mull pentru copiii de virsta
mici.

— Sd infeleg e aici ca in Cuba li-
teratura dramaticd pentru copii ocu-
pd un loc special ?

— Noud ni se pare cd asta ¢ o politica
culturala fireasca ; cel mai mull si mai
mult conteaza formarea tLinerci gencratii.
Nu pulem considera ci pe viitor vom
avea un auditoriu, un public teatral in
sensul adevarat si bun al cuvintului, daci
nu-l educim de la cea mai frageda vir-
stid. De aceea, noi avem grupuri de tea-
tru dedicate prin excelentad activitatii cu
copiii mici, de la 6 la 10 ani. Apoi avem
grupuri care lucreazid cu copiii intre 10
$i 16 ani si grupurile pentru adulti. Asta
nu implicd o structurda schematica, ci in-
seamni cd noi dedicim unele scrieri dra-
matice acestor virste. De pilda, acum, lu-
crez la un proiect de cercuri de teatru
pentru cei mai mici dintre copii. Cum sa
ajungi mai repede la ei ? Prin muazica,
prin actiune, prin cuvint, nu stiu. Am sa
experimentez. Sint profund interesat de
rezultatele pe care le-as putea obtine cu
acest proiect.

— Cit de fidel este pdstrat sensul
textului in spectacolele regizorilor cu-
banezi ?

— Am observat cia regizorii de teatru
european manifestd un spirit deosebit de
creativ ; ei arunca asupra textului lumini
noi, mai ales pe baza imaginii teatrale.
Plecind de la text, spectacolul ajunge sa
fie altceva : il reprezinti pe regizor, este,
de fapt. creatia lui. Poate ci majoritatea
regizorilor nostri se mentin prea aproape
de text si nu cautd imaginea teatrala.
Asta nu inseamni cd nu incercim expe-
riente noi, ci inseamna cid avem nevoie
de snrijin ca tinerii nostri regizori sa do-
hindecaseci o experientd mai ampla si sa
Aaibd curajul unor ciutari mai indrazne-
te. Este ceea ce caut sa cultiv la studen-



tii mei. Dar e vorba de un proces de
duratd care, probabil, isi va da roadele
peste 5—10 ani.

— Vorbiti-ne despre ultima dumnea-
voastrd lucrare de teatru.

— Ultima piesi pe care am scris-o este
axatd pe ideea internationalismului. Am
pus-o in scenid anul  trecut, in  pgrupul
Rita Montane, pe carc il conduc. Este

spectacolul cu care, probabil, voi parti-
cipa la festivalul de teatru din 1984.

— O ultimd intrebare : ce inseamnd
sd fii om de culturd in Cuba ?

— In primul rind, si fii un om de avan-
parda, a cirui filozofie si fie marxismul,
care sa-si infeleaga poporul, care si lupte
pentru binele acestuia si pentru pace in
lume.

Reevaluiiri

Ascultind azi, dupd aproape patru de-
cenii de la premierd, piesa lui Tudor
Musatescu Madona, ne explicim in egald
masurd si primirea rezervati, usor deza-
magitd chiar, din partea criticii, dar si
adeziunea publicului, exprimatid conclu-
dent in numdrul de reprezentatii.

Intereseazd si acum, captiveazi chiar,
finetea observatiei, arta de a construi ti-
purl robuste, de a da o identitate pre-
cisd, inconfundabild personajelor (per-
fect diferentiate, si cele apartinind ace-
leiasi familii — 8i nu ne referim, desi-
gur, la familille inscrise in registrele de
stare civild), de a stabili raporturi vii,
organice fintre ele. Neconvingitoare, in
usor dezacord cu ansamblul, sint tenta-
tivele psihologizante, tatonarea (pru-
dent3, totusi, cenzuratd de multe ori de
autorul insusi) in zone sufletesti mai tul-
bur.

De la observarea acestor doul tendinte
disjuncte pare a fi pornit §i punerea in
undd semnatd de Dan Puican, profund
meritorie prin echilibrul interior al con-
structiei, prin stiinta de a reliefa, de a
valorifica sugestiv calititile textului, es-
tompind laturile mai putin izbutitc.

Foarte bun rolul creat de Irina Pe-
trescu, un rol observat cu deosebiti fi-
nete a analizei, conturat simplu, dar con-
centrind o reali bogitie de sensuri ; nici
o notd falsi, nici o intonatie neutra,
..acoperirea* perfectd in gind si triire a
flecarui cuvint rostit, a fieciirei pauze.
Asa cum ne-au obisnuit montirile lui
Dan Puican, regizor ce acordi o ateniie
speciald alcatuirii distributiei, piesa bene-
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ficiazi de o interpretare de certd cali-
tate. Notam pe: Mircea Albulescu, Flo-
rian Pittis, Tamara Buciuceanu, Rodica
Mandache, Rodica Sanda Tutuianu.

De interes constant se bucurd rubrica
+Pagini regisite din dramaturgia romi-
neascd“, in spatiul cdreia am avut pri-
lejul de a asculta, recent, o adaptare ra-
diofonici a lui Valentin Silvestru (au-
tor si al scurtei, dar deosebit de utilei
prefete critice) dupa piesa intr-un act
Nu te juca cu dracul de lacob Negruzzi.
Insdilare dramaticd simpli, dar nu lip-
sitd de haz, de un anume farmec, come-
dia se urmaireste si azi cu plicere, reve-
lind calitdti autentice in ce priveste arti-
cularea coerenti, bine ritmatd a intrigii,
conturarea precisi, vie, a caracterelor.
Intentionind o tratare usor malitioas3,
ufectuos-ironicd a textului — atitudine,
In principiu, Justificatd —, regia (Cristian
Munteanu) a exagerat, credem, in pla-
sarea acestor accente. Uneori, nu stri-
dent, totusi perceptibil, se alunecd spre
un ton de persiflare destul de ascutiti,
care nu mai corespunde doar necesarei
nuante de distantare, sugerind o neti
disociere fatd de text. Mai aproape
de prima intentie, cu mai multd surdini
fn utilizarea ironiei, ni s-a parut a fi
interpretarea lui Dan Condurache. Mai
.severi“ fatid de unele inevitabile naivi-
titi ale comediei au fost Rodica Tapa-
lagd, Rodica Mandache, Mihai Mereut3,
Cornel Vulpe, Ion Anghel.

Si pentru cd am dedicat aceste rinduri
reevaluarilor, subliniem cu placere pre-
ocuparea statorniciA a emisiunii de tea-
tru radiofonic de a mentine in atentia
spectatorilor, a ascultdtorilor, interpretari
si montari deosebite, existente in ,Fono-
teca de aur“. De aceastd dati avem a-i
muliumi pentru reprogramarea spectaco-
lelor radiofonice cu Tache, Ianke si Ca-
dir si Gaitele in distribulii si regii pe
care ne-am obisnuit si le numim ,de
aur®.

Cristina DUMITRESCU
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