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IMBLINZIREA
INDARATNICEI

Prin subiect si intriga, aceasti come-
die shakespeareanid e mai apropiata de
moralitatile populare decit oricare alta.
Ceea ce ne intereseaza aici este terapeu-
tica aplicata de barbat complexului fe-
minin de frustrare, manifestat prin ob-
stinatie in ranchiuna. Catarina e o ne-
vroticd si, vorbind in limbaj psihanalitic,
prezinta un caracter deplasat. Aversiunea
sa fata de barbati se explica prin faptul
ca ii considera prezumtivi petitori ai su-
rorii sale mai mici, dar ea exprima si o
deplasare a sentimentului de revolta im-
potriva tatalui, care isi iubeste mai mult
filica mezina. De aceea, toti barbatii i se
par smintiti. ,Sa te boiesc pe chip ca
pe smintiti“, 1i strigd lui Hortensio ; ,la
lasa-ma, smintitule, in pace“, {1 admones-
teaza pe Petruchio.

Terapeutica pe care o intreprinde Pe-
truchio cuprinde doua tehnici. Una con-
sta in a o identifica pe ,pacientid“ cu
modelul unui suflet feminin echilibrat,
negindu-i cu tot dinadinsul tarele psi-
hice : ,,Nu stii sa te incrunti, nici sa te
uiti / Urit, si nu-ti musti buzele, cum
face / Femeia, cind se minie. Nu-ti pla-
ce, / Sa iei din gura vorba altcuiva. / Ci
te-ostenesti sa fii cit mai placuta, / Mai
gingasa, mai blinda-n tot ce spui‘.

Cealalta consta in a-i arata chipul urit
al miniei si ranchiunei, augmentindu-l
prin propriul comportament. Urla si isi
bate slugile fara motiv, adreseaza tutu-
ror cuvinte jignitoare, e arogant, naba-
daios si vesnic nemultumit — iar la
nuntd se exhiba intr-un dezmat vesti-
mentar, ca un adevarat maniac.

-Ei ! Petruchio soseste cu o palarie
noua si cu o haina veche; poarta o pe-
reche de nadragi intorsi pe dos de vreo
trei ori. O pereche de cizme in care de
buna seama se pastrau luminarile..“ etc.
Un personaj afirma ca Petruchio s-a ca-
terinizat. Asadar, barbatul simuleaza, cu
alte cuvinte, fenomenul de transfer, cu
scop terapeutic moral. Tratamentul e
completat si de un altul, devitalizator.
Petruchio, bun vinator, stle ca prin ne-
somn si infometare se dreseaza soimii.
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Le foloscste si pentru slibirea rezisteniei
fizice a femeii, considerata drept suport
al rezistentei tarelor ei psihice. Nu gre-
sim afirmind ca Petruchio foloseste me-
tode psihiairice moderne, cici el reali-
zcazd cu pacienta sa adevirate psiho-
drame (vezi, de pildi, proba rochiei), pini
la totala si, dupd incercarea din finalul
picsei, nerecidivanta vindecare.

La prima vedcre, s-ar crede cii trala-
mentul lui Petruchio vizeazi depersona-
lizarea {emeii prin anihilarea vointei si
anularea liberului siu arbitru ; Catarina
e siliti si accepte absurdititi, pina la
negarea evidentei insesi. La bunul-plac
al barbatului, soarele c luat drept luna,
un batrin, drept o tinira fata. Ar fi grav,
dacad lucrurile n-ar avea un tilc mai
adinc. Este vorba de obligatia sotiei de a
nu pune nimic mai presus de vointa so{u-
lui, cerinta moralid poate specifica epocii ;
nici miacar adeviirul, deoarece unitatea si
taria cuplului nu provin din cine stie ce
consens ' de'idei,'ci depind de intelegerea,
de catre fiecare dintre pértile constitu-
ente., a raportului de complementaritate.
Fundat pe legamint de 'vointa, el trebuie
sa se transforme, prin ascendentul ele-
mentului masculin in unitate de simtire,
relatia de reciprocitate fiind inlocuita aci
cu aceea de consubstantialitate. Shakespeare
intelegea rostul femeii in cuplu ca parte
pasiva, cu scop revigorator al partii acti-
ve — barbatul. El compara femela cu o
livada si cu o fintind necesare refontei
fizice si morale a principiului viril, si
acest catehism al sotiei il pune in gura
celui mai invrajbit personaj feminin pe
care l-a creat.

Spectacolul realizat de Jonathan Miller
are dinamism, e nervos pe alocuri, dar nu
ne convinge. Nu simtim o lecturd mal
aprofundata a caracterelor din partea pro-
tagonistilor. John Cleese in Petruchio e
mai mult masculul sigur de sine decit
medicul sufletesc si comedianul capabil
de teribile disimulari, cum cerea rolul.
Sarah Badel in Catarina nu reuseste sa
ne adevereze transformarile sufletesti ale
personajului, ca sa zic asa, de la desfi-
gurare pina la transfigurare. Ceilalti ac-
tori, in personajele lumii comice care
implinesc actiunea, joaca fiecare parca
pentru sine, vreau sa spun ca relatiile
scenice ramin inca in planul dezirabiluluil
in ce priveste coniventa disimulata din
partea tuturor si care, daca ar fi fost rea-
lizata, ar fi acordat spectacolului viata
comica, iar spectatorului, placuta delec-
tare a surprizei si recunoasterii, ce inso-

tesc intotdeauna deghizarea si masca in
jocurile lor de intersanjabil.
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