(EXRTEA DE TEATRU

,Energiile spectacolului

de
AURELIU MANEA

Cartea lui Aureliu Manea isi circum-
scrie continutul unui motto care incearci
sd explice nevoia ,stirii de gratie* ne-
cenzurate si perpetue caracleristicid auto-
rului ca personalitate si volumului ca
modalitate eseistica : ,Purtim cu totii in
noi partea noastrd de adevir, dar nu-l
vom cunoaste nici miacar noi insine daca
nu vom avea dorinfa pasionatd de a-l
cauta si dacd nu vom resimti nici un
entuziasm exprimindu-1*.

Cele patru parti : ,Stiinta regiei, ,Jur-
nal pentru zece spectacole“, ,Memoria
incerta*, _Confesiuni“, se incheie cu un
+Eseu final sub formd de poem despre
teatru.

Prima parte familiarizeaza cititorul cu
o forma ineditda de abordare teoretica.
Incercarea este, in fapt, eseistici. Lip-
seste metoda, ordonarea fiind dictata ele-
mentar in termeni-titlu de felul : intrarea
in scend, actorul ideal, obiectele in scend,
atentia, regia tehnicd §i tehnica regiei etc.

Stilul nu are nimic din claritatea ter-
minologicd a scrierilor care delimiteaza
concepte pentru a crea mai apoi, ope-
rind cu acestea, un sistem unitar. Dim-
potrivd. Manea scrie in maniera ,.carti-
lor de legi“, termenii sint echivoci si
abstracti, nu se descrie in plan fizic, ci
metafizic. Valoarea finald rezumda un de-
mers axiologic personal. dintr-o prisma
implicati nu atit rational cit emotional.
Cuvinte frecvent folosite devin embleme
ale unui mod specific de inielegere a
teatrului si reprezentari pentgu felul in
care autorul isi pune in pagind aceastad
intelegere. Revin mereu : ritual, crez to-
tal, actorul oficiant. Experien{a insisi se
,impdartaseste* prin ,6legi* : ,Inainte de a
crea starea estetici, un spectacol trebuie
sa creeze starea de atentie“ (p. 11) ; .Ori-
ce spectator este mai intii un martor si
apoi un om caruia i se face pe plac*

(p. 13).
* Aureliu Manea : Energiile spec-
tacolului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,
1983.
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Continulul se sintetizeazd in {raze-ma-
nifest : ,Caldtorim printre semne si acest
mars-ritlual va {i sensibilizat prin toate
acceniele de rcceptie“. (p. 25); ,Legile
jocului de teatru contin si adevar, care
este al vielii, si minciun{i, care cste a
artei (p. 31).

Autorul isi comunicd experienta, ferin-
du-se insa sd ierarhizeze compartimen-
tele actului teatral. El considera c¢ii aici
.Totul este important*™.

Accentele se pun in mdsura in care
lerminologia se inventeazd, nu sc preia,
delinind spatiul unei trdiri artistice

aparte, careia trebuie sa-i identificam in
text punctele de reper, peniru ca abia
apoi sd o putem insoli cu inlelegerc.

Desi aparent ni se explicd, primim din
text o mare incircituri de ambiguilate si
sintem mereu tentati si incercim o deli-
nijie paraleld, in termeni mai putin
abstracti, sd redefinim de [apl, sd pulem
vedea cu limpezime ce inlelege aulorul
prin.. Transa verbald isi nesocotleste din
cind in cind propria conveniie, stilul de-
venind direct si explicit atunci cind se
produce o deplasare din plan estelic in
plan etic :

.Nu cred intr-un regizor care nu este
angajat teoretic, care nu este un lupti-
tor pentru ideile inalte ale umanitatii,
dar am ajuns la concluzia cd in zona de
discutii teatrale ideea a luat prea mult
locul faptului de tehnici teatralid. Cred,
am convingerea ca a sosit timpul unei
limpeziri a apelor. Inteniia mea este de
a pune in discutie actul teatral in totia-
litatea sa. Dar fac asta pentru a ailrage
din nou atentia asupra rolului conducator
al regiei. Dar nu al unei regii intimpla-
toare, ci al uneia stiintifice : regia este
o stiintd si nu orice nechemat are drep-
tul sa realizeze actul teatral. Actul de
teatru presupune o rispundere imensa...“

Din loc in loc sint prezente ,pauze de
sentiment“ : _|As dori ca teatrul si fie
fiacut si trait cu siguranta pe care o
avemn noaptea ci ziua urmitoare soarele
riasare*.

Evidenta ar fi pind aici o dimensiune
dezordonata a textului, care,in mod para-
doxal, nu vitregeste insd coerenta lui. E
vorba despre inlocuirea sistematicii me-
todologice cu una asociativi. Regizorul
Aureliu Manea ramine un vizionar si in
scris. Capacitatea asociativi nelimitata,
parte a fibrei ludice in taleniul oricarui
artlist, este singura care ordoneazi f{ap-
tele aduse in discutie. In acelasi timp,
insd, descrierea se face nelinear, e un fel
de aplicare sui-generis a circuitului sacru
pe care il presupune orice incursiune in
cunoastere. Ordonarea ideilor e circu-
lard, ele sint avansate nediferentiat, de
la acelasi nivel, de unde senzatia de par-
curs accidentat, aleatoriu. De fapt, insi,
o deductie logici, explicita, in ,trepte”
(sistem care presupune optiunea pentru



0 metodd) ar fi constituit un volum im-
personal. Cartea ar fi apar(inutl atunci in
mai mare masurd unui teoretician al sce-
nei, decit unui practician al acesteia.

Dcaltfel, Aureliu Manea nu e strain de
oricnlarile structuraliste si arhetipale in
analiza de text(, dupd cum singur o mir-
turiseste. In raportul text-spectacol. el
considerda insa intelegerea textului doar
ca pe o prima .energie* posibilda s$i ne-
cesara, dincolo de care se naste abia
LJviata® in teatru.

Partea a doua a carlii se compune din
nolatii regizorale pe margineca textelor
carc au devenitl, in Limp, spectacole scin-
nate de catre autor. Capitolele contin de
asti datd un surplus de particularizare,
impus de discutia ,la obiect“. Artistul sc
allii in cautarea unui miez imaginativ-
cheie, a .supratemei existentiale“, care
sd imbrace unitar viziunea regizorala. In-
tercsanla ar fi opliunea pentru texie de
cel mai variat registru, si lipica, apleca-
rea cu predilectie spre cele care parcurg
metafora existentialad in timpuri si spalii
culturale diferite. Filoctet (Sofocle), Gai-
tele (Al. Kirilescu), Masina de scris
(Cocteau), Fedra (Racine), Domnisoara
Iulia (A. Strindberg), Jocul dragostei si-al
intimpldrii (Marivaux), A doudsprezecea
noapte (Shakespeare), Pacea (Aristofan),
Cotele apelor Dundrii (Valentin Muntea-
nu), Hangita (Goldoni), sint cele zece piese
propuse analizei. Caracteristica ii este au-
‘toruluj perspectiva in care opera dramatica
nu se defineste regizoral ca un ,pretext”,
ci ca un raport intre un text (oferit de
scriitor) si un subtext, pe care doar un
regizor il poate releva si face pertinent.

In partea a treia, observatiile se opresc
la citiva autori preferati. Fabula teatru-

lui imaginat de Shakespeare, Cehov,
Brecht, Euripide, Gogol, Mazilu, D. R. Po-
pescu, Moliere, Hauptmann e abordata si
inteleasi in termenii opozitiei esenta-apa-
ren{d. Abordarea se vrea filozofica, dar
reusesie sa fie numai [oarte personala.
Aceasta parte se incheie cu trei tablete,
un fel de ,scrisori deschise*, despre
Brook, Ciulei si Grotowski.

Ultima parte, cea a confesiunilor, va-
deste sentimentalismul structural al au-
torului. Exista aici o discursivitate si mai
mare a expunerii, compensata insa de
continuitlatea tonului. Dealtfel, cuvintele
poarti o marca emoliva, aceeasi, de-a
lungul celor patru capitole mari ale car-
tii, dind nastere tensiunii pe care scrisul
o contine si o comunica, ficindu-ne mar-
tori unei incercari aproape literare.

Acceptind o atare premisa, ,Energiile
speclacolului“ devine o carte frumoasaj,
in masura in care sinceritatea emfatica a
rindurilor relevi nu de putine ori ade-
varuri care nu apartin in mod necesar
artei teatrului, dar dovedesc implicarea
totalda a unui artist in miezul actului tea-
tral. Frumoasia este de asemenea rapor-
tarea discursului la fapte aflate in afara
~culiselor“. Luindu-se mereu In serios,
intr-un maraton aproape obositor al bu-
nei-credinte, autorul refuza anecdota, e
incapabil de o distantare ironicad prin
cuvint.

In sfirsit, prezentid de la un capat la
celdlalt al cartii, constiinta unui crez
absolut in Teatru impresioneaza si con-
vinge cititorul dispus sa-si asume confe-
siunea patimasa, dar ingenud, a regizoru-
lui {n dialog cu sine insusi.

Corina SUTEU

(Continuare de la p. 96) nul

de Moliere

inserarea Stiind astea toate si mai

minicd, spre a ma muta
intr-o sarbatoare neagra,
amestecata feeric cu munti
nedeslusiti, cimpie roman-
tica, vint din salcimi inflo-
rifi. rod domnesc, si al lui
Minetti, rol pe care l-a ju-
cat, cum duios mi-a mar-
turisit, mereu cu gindul la
mine. De unde se vede ca
pot fi o piedici in drumul
lui, cum era in drumul
meu fata pe care-o iubeam
cindva, dar ea iubea un
maior, care avea s§i el o
fata si iubea un sergent,
poveste ce s-a ispravit, na-
dajduiesc, cu un reusit
schimb de focuri trase de
la zece metri.

Cotescu iubeste lemnul
scenei, asa cum iubea dom-

la curtea regilor Frantei.
Pentru ca acolo si-a ingro-
pat butucul de vie. Pen-
tru cd acolo se umple de
darul de a respira idei si
de a se indoi albastru de
toate treburile lumii, acolo
el sfideazd moartea, ster-
ge de praf, de fire de
paianjen si de adieri de
calomfir icoanele sub care
se incheagd lumina, bat-
jocura, dispretul si curajul
de a pieri si de a o luadin
nou de la capat, cu dra-
gostea, cu anasina, cu ’tu-]
in irozi pe ma-sa pe cine
nu-si schimba viata intr-o
poveste caldatorind pe sub
fruntea omenirii, prin ini-
ma ei.
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stiind cd de sub mina lui,
ca profesor, au rasarit ti-
nerii actori Maria Ploae,
Catrinel Dumitrescu, Dan
Condurache, Horatiu Ma-
ldele si Dinu Manolache,
inchei, zicindu-i : Domnu-
le, maria ta, am doua
luntri la malul Marii —
lemn unduios, catran ce
umfla plaminii, visle zu-
gravite de-o muiere fugita
de-acasa, si cunosc bine si
valul Marii in care se bat
in solzi scaparatori lufarii,
pastruga, sturionii, hai sa
ne leganim in bucuria de
a culege noi datini. Sa cu-
legem singuratate si s-o
daruim celor mult prea ve-
seli intr-o lume patimind
de tristete.
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