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"Energi i le spectacolulut 
de 

A U RE L I U  MA NEA 

Cartea lui Aureliu Manea îşi  circum­
scrie conţinutul unui motto care încearcă 
să explice nevoia "stării de graţie'' ne­
cenzurate şi perpetue caracteristică auto­
rului ca personalitate şi volumului ca 
modali tate eseistică : "Purtăm cu toţii in 
noi  partea noastră de adevăr, dar nu-l 
vom cunoaşte nici măcar noi înşine dacă 
n u  vom avea dorinţa pasionată de a-l 
căuta şi dacă nu vom resimţi nici un 
entuziasm exprimindu-1 ".  

Cele patru părţi : "Ştiinţa regiei ", "J ur­
nal pentru zece spectacole" , "Memoria 
i ncertă" , �Confesiuni" , se incheie cu un 
"Eseu final sub formă de poem despre 
teatru u .  

Prima parte familiarizează cititorul cu 
o formă inedită de abordare teoretică. 
Incercarea este, în fapt, eseistică. Lip­
seşte metoda, ordonarea fiind dictată ele­
mentar i n  termeni-titlu de felul : intrarea 
in scenă, actorul ideal, obiectele în scenă, 
atenţia, regia tehnică şi tehnica regiei etc. 

Stilul  nu are nimic di n  claritatea ter­
minologică a scrierilor care delimitează 
c�mcepte pentru a crea mai apoi, ope­
nnd cu acestea, un sistem unitar. Dim­
potrivă. Manea scrie în maniera ..  cărţi­
lor de legi" , termenii sînt echivoci şi 
abstracţi, nu se descrie în plan fizic ci 
metafizic. Valoarea finală rezumă un 

'
de­

mers axiologic personal. d intr-o prismă 
i mp�icată nu atît raţional cît emo1ional. 
Cuvmte frecvent folosite devin embleme 
ale unui mod specific de înţelegere a 
teatrului şi reprezentări pent�;u felul în 
care autorul îşi pune în pagină această 
î nţelegere. Revin mereu : ritual, crez to­
t�l, �ct�rul oficia.nt. Experienţa însăşi se 
"tmpartaşeşte" pnn "legi" : "Inainte de a 
crea starea estetică, un spectacol trebuie 
să creeze starea de atenţie"  (p. 1 1 )  ; .. Ori­
ce spectator este mai întîi un martor şi 
apoi un om căruia i se face pe plac" 
(p. 13) . 

84 

• Aureliu Manea : Energiile spec­
tacolului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 
1983. 

Conţinutul se s i n teti zează in fraze- ma ­
nifest : "C{tlătorim printre semne şi acest 
marş-ritual va fi sensi bi lizat prin toate 
accentele de recepţie " .  (p. 25) ; "LI.'gile 
jocului de teatru conţi n şi adeviu·. care 
este al vietii, şi m i n c i u nf1, care este a 
artei" (p. :n) .  

Autorul îşi comunică experienţa, feri n­
du-se ins[! să ierarhi zeze comparti men­
tele actului teatral. El cons i ckrf1 c[1 aici  
. .  Totul este i mportan t "' .  

Accentele s e  pun in mf1sura in care 
t ermi nologia se inven teaz[l, nu se preia, 
definind spaţiul u nei tră i r i  art is l.ice 
aparte, căreia trebuie să-i iclenti fi ci1 m  î n  
text punctele de reper, pc>n tru c a  abia 
a poi sti o putem însu ţi cu în ţelegere. 

Deşi aparent ni se ex pl ică , prim i m  el i n  
t�xt o mare încărc[1 t u ră de a m b i g u i tate şi  
smtem mereu tenta ţ i să î ncerc[J m  o defi­
nipe paralelă, in termeni mai puţin 
abstracţi, să redefinim de fapt, să putem 
vedea cu l impezime ce in ţelege autorul 
prin ... Transa verbală îşi nesocoteste din 
cind in cind propria convenţie, stilul de­
venind direct şi explicit atunci cind se 
produce o deplasare din plan estetic in 
plan etic : 

.. Nu cred într-un regizm· care nu este 
angajat teoretic, care nu este un luptă­
tor pentru ideile inalte ale umanităţii, 
dar am a,1uns la concluzia că în zona de 
discuţii teatrale ideea a luat prea mult 
locul faptului de tehnică teatrală. Cred, 
am convingerea că a sosit timpul unei 
limpeziri a apelor. Intenţia mea este de 
a pune in discuţie actul teatral în tota­
l i tatea sa. Dar fac asta pentru a atrage 
din nou atenţia asupra rolului conducător 
al regiei. Dar nu al  unei regii intimplă­
toar�_

. <:_i �1 uneia ştiinţifice : regia este 
o ştunţa Şl nu orice nechemat are drep­
tul să realizeze actul teatral. Actul de 
teatru presupune o răspundere imensă . . .  " 

Din loc în loc sînt prezente pauze de 
sentiment " : "Aş dori ca teatt:�l sf1 fie 
fi1cut şi trăit cu siguranţa pe care o 
avem noaptea că ziua următoare soarele 
răsare " .  

Evidentă ar fi pînă aici o dimensiune 
dezordonată a textului, care, in mod para­
doxal, nu vitregeşte însă coerenţa lui. E 
vorba despre înlocuirea sistematici! me­
todologice cu una asociativă. Regizorul 
Au�·eiiu Ma�ea rămîne un vizionar şi in 
sens. Capacitatea asociativă nelimitată, 
parte a fibrei ludice în talentul oricărui 
artist. este singura care ordonează fap­�el� aduse. in discuţie. In acelaşi timp, 
Insa, descnerea se face nelinear e un fel 
de aplicare sui-generis a circuit�lui sacru 
pe care il presupune orice incursiune in 
cunoaştere. Ordonarea ideilor e circu­
lară, ele. sî�t avansate nediferenţiat, de 
la acelaş� mvel, de unde senzaţia de par­
curs acctdentat, aleatoriu. De fapt insă 
o . deducţie logică, explicită, in "trepte ': 

(sistem care presupune opţiunea pentru 
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.o melodii) ar fi constituit un volum im­
personal. Cartea ar fi aparţinut atunci în 
mai mare măsură unui teoretician al sce­
nei ,  decît unui practician al acesteia. 

Dcallfel, Aurel i u  Manea nu e străin de 
oricntările slructuraliste şi arhetipale în 
ana ! i za de text, dupit cum si ngur o m1tr­
turisPşle. ln raportul text-spectacol. el 
consideră însă înţelegerea textului doar 
ca pe o primă .,energie" posibilă şi ne­
cesarit ,  di ncolo de care se naşte ah i <t 
.,via\.a" in teatru. 

Partea a doua a cărţii se compune din  
no tat i i  regizorale pe margin0a textelor 
care au devenit, in timp, spectacole sem­
nate de către autor. Capitolele conţ in  de 
aslit dată un surplus de particularizare, 
im pus de discuţia "la obiect" . Ar tistul sl' 
aflit in căutarea unui miez imaginativ­
cheie, a .,supratemei existenţiale", care 
să i m brace un itar viziunea regizorală. In­
t eresantă ar fi opţiunea pentru texte de 
cel mai variat registru, şi tipică, apleca­
rea cu predilecţie spre cele care parcurg 
metafora exislenţialft în timpuri şi spaţii 
culturale diferite. Fi!octet (Sol'ocle) , Gai­
ţele (Al. K i 1·Hescu) , Maşina de scris 

•(Cocteau), Fedra (Racine),  Domnişoara 
Iulia (A. Strindberg) , Jocul dragostei şi-al 
întîmplării (Marivaux) ,  A douăsprezecea 
noapte (Shakespeare), Pacea (Aristofan) ,  
Cotele apelor Dunării (Valentin Muntea­
nu) ,  Hangiţa (Goldoni) , sînt cele zece piese 
propuse analizei. Car�cteristică ii este au­

torului perspectiva în care opera dramatică 
nu se defineşte regizoral ca un "pretext" , 
ci ca un raport intre un text (oferit de 
scri itor) şi un subtext, pe care doar un 
regizor i l  poate releva şi face pertinent. 

In partea a treia, observaţiile se opresc 
'la cîţiva autori prefemţi. Fabula teatru-

lui imaginat de Shakespeare, Cehov, 
Brecht, Euripide, Gogol, Mazilu, D. R. Po­
pescu, Moliere, Hauptmann e abordată şi 
înţeleasă în termenii  opoziţiei esenţă-apa­
renţi• .  Abordarea se vrea filozofică, dar 
reuşeşte să fie numai foarte personală. 
Această parte se încheie cu trei tablete, 
un fel de "scrisori deschise" , despre 
Brook, Ciulei şi Grotowski. 

Ultima parte, cea a confesiunilor, vă­
deşte senti mentalismul structural al au­
torului .  Existft aici o discursivitate şi mai 
m<tre a expunerii, compensată însă de 
conti nuitatea tonul ui. Dealtfel, cuvintele 
poartă o marcă emotivă, aceeaşi ,  de-a 
lungu l celor patru capitole mari ale căr­
ţii, dînd naştere tensiunii pe care scrisul 
o conţine şi o comunică, făcîndu-ne mar­
tori unei î ncercări aproape literare. 

Acceptînd o atare premisă, "Energiile 
spectacolului" devine o carte frumoasă, 
in măsura în care sinceritatea emfatică a 
rînduri lor relevă nu de puţine ori ade­
văruri care nu aparţin în mod necesar 
artei teatrului, dar dovedesc implicarea 
totală a unui artist in miezul actului tea­
trul. Frumoasă este de asemenea rapor­
tarea discursului la fapte aflate in afara 
"culiselor ". Luîndu-se mereu în serios, 
într-un maraton aproape obositor al bu­
nei-credinţe, autorul refuză anecdota, e 
incapabil de o distanţare ironică prin 
cuvînt. 

In sfîrşit, prezentă de la un capăt la 
celăl,alt al cărţii, conştiinţa unui crez 
absolut în Teatru i mpresionează şi con­
vinge cititorul dispus să-şi asume confe­
s iunea pătimaşă, dar inge,nuă, a regizoru­
lui in dialog cu sine insuşi. 

Corina ŞUTEU 

(Continuare de la p. 96) 
mmJCa, spre a mă mula 
într-o sărbătoare neagră, 
amestecată feeric cu munţi 
nedesluşiţi, cîmpie roman­
tică, vînt din salcîmi înflo­
riţi. rod domnesc, şi al lui 
Minetti, rol pe care 1-a ju­
cat, cum duios mi-a măr­
turisit, mereu cu gîndul la 
mine. De unde se vede că 
pot fi o piedică in drumul 
lui, cum era in drumul 
meu fata pe care-o iubeam 
cîndva, dar ea iube::). un 
maior, care avea şi el  o 
fată şi iubea un sergent, 
poveste ce s-a isprăvit, nă­
dăjduiesc, cu un reuşit 
schimb de focuri trase de 
la zece metri. 

Cotescu iubeşte lemnul 
scenei, aşa cum iubea dom-

nul de Moliere inserarea 
la curtea regilor Franţei. 
Pentru că acolo şi-a îngro­
pat butucul de vie. Pen­
tru că acolo se umple de 
darul de a respira idei şi 
de a se indoi albastru de 
toate treburile lumii, acolo 
el sfidează moartea, şter­
ge de praf, de fire de 
păianjen şi de adieri de 
calomfir icoanele sub care 
se încheagă lumina, bat­
jocura, dispreţul şi curajul 
de a pieri şi de a o lua din 
nou de la capăt, cu dra­
gostea, cu anasîna, cu 'tu-1 
in irozi pe mă-sa pe cine 
nu-şi schimbă viaţa intr-o 
poveste călătorin d  pe sub 
fruntea omenirii, prin ini­
ma ei. 

Şti i nd astea toate şi mai 
ştiind că de sub mîna lui ,  
ca profesor, au răsărit ti­
nerii actori Maria Ploae, 
Catrinel Dumitrescu, Dan 
Condurache, Horaţiu Mă­
lăele şi Dinu Manolache, 
închei, zicîndu-i : Domnu­
le, măria ta, am două 
luntri la malul Mării 
lemn unduios, catran ce 
umflă plămînii, visle zu­
grăvite de-o muiere fugită 
de-acasă, şi cunosc bine şi 
valul Mării in care se bat 
în solzi scăpărători lufarii, 
păstruga, sturionii, hai să 
ne legănăm în bucuria de 
a culege noi datini .  Să cu­
legem singurătate şi s-o 
dăruim celor mult prea ve­
seli într-o lume pătimind 
de tristeţe. 
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