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:Bălcescu (II) 
Mărturisind, deci, lui Şerban Ciocu­

lescu faptul că a trecut eroului dramei 
sale propria ardenţă cu care "trăieşte" 
ideile, Carnii Petrescu lăsa istoriei lite­
rare un preţios document de creaţie. Era 
la apogeul carierei literare, atent ca ni­
meni altul la soarta operei sale. O scri­
ere amplă, cu caracter testamentar, in 
care să se proiecteze pe sine in cadre de 
epoca de un acut dramatism istoric � 
iată o tentaţie de fin travaliu intelectual 
şi, totodată, o incercare de a se defini 
existenţial. 

Cu actul II al dramei, intrăm in iure­
şul revoluţiei paşoptiste. Cel care mai fă­
cuse monografia scenică a unei revoluţii, 
cea franceză, mare maestru in stăpînirea 
şi animarea teatrală a scenelor de stradă, 
este interesat acum in evocarea mişcă­
rii valahe, de semnificaţia faptelor, de 
sensul revoluţiei in istoria românilor. 
(Pornind de la cunoscutul studiu al lui 
Bălcescu - Mersul revoluţiei în istoria 
românilor.) 

Tragedia Danton înfăţişa insăşi Revo­
luţia in grandoarea şi subteranele ei. 
Drama Bălcescu pune accentul pe necesi­
tatea revoluţiei sociale (şi apoi politice), 
într-o ţară a jugului feudal, a spolierii 
barbare a ţărănimii. Dealtfel, mobilul 
agrar al acţiunii, gîndit de aripa revo­
luţionară radicală, in baza căruia Băl­
cescu. personaj, dezvoltă teorii economice 
cu adinc temei istoric, va prilejui, in ro­
manul Un om între oameni, cea mai m i ­
nuţioasă analiză a stării economice ru­
rale în veacul trecut, din întreaga noastră 
l iteratură. 

Scenografia actului de care ne ocupăm 
este gîndită esenţial : strada, cu tumultul 
lnsurgenţilor, salonul domnesc din clă­
direa care va deveni, sub revoluţie, "pa­
lat administrativ " ,  şi , cu totul convenţio­
nal (pentru joc) , un subsol mobilat ori-
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ental, în care se mişcă reactiunea boie­
rească. Sint, într-adevăr, cele trei "spa­
ţii"  bucureştene cu rol principal în eve­
nimentele anului 1 848. 

Secventele cinematografice (Carnii a 
lăsat în manuscris şi un scenariu de film, 
in care drama revoluţiei este văzută tot 
prin acţiunea Bălcescului. . .)  ale acestui 
act secund cuprind zilele de răscruce 
prin care revoluţia munteană a căpătat 
statut istoric : 11 iunie, luarea puterii în 
Bucureşti ; 19 iunie, tentativa de cont ra­
revoluţie ; 1 7  iulie (cronologie incert[• la 
data scrierii) ,  discuţi i ,  temeri despre irhi­
nenţa unei intervenţii străine şi pledoa­
ria lui Bălcescu pentru organizarea pan­
durilor lui Magheru ; 1 9  august, şedinţ;_1 
comisiei agrare ; 1 3  septembrie, sosi rPa 
lui Fuad Paşa şi arestarea revoluţionari­
lor consecventi. 

Bălcescu este, în disputa ideologică a 
Iierbinţilor Juni, un cenzor sever şi ulti­
mativ. 

Autorul pătrunde întîi în mediul ofi ­
ţeresc din palatul domnesc. Cadrul e do­
minat de trufaşul colonel Lăcusteanu 
(atunci maior), din memoriile căruia Ca­
mii foloseşte "replici" pentru a da scenei 
autenticitate. Junele căpitan Fărcăş<inu, 
cîştigat de cauza revoluţiei, primeşte o 
ripostă tăioasă : "Ascultă, domnule căpi­
tan, dacă vei îndrăzni să vorbeşti o vor­
bă de asemenea propagandă, mă jur pe 
onoare că îţi trăznesc creierii la minut ! "  

Momentul istoric al primiroil constituţiei 
de către domnitoru1 Bibescu, numirea gu­
vernului provizoriu şi întreaga agitaţie a 
zilei de 1 1  iunie sînt bogat reflectate in 
acte, presă, memorialistică, dar Carnii 
dă crezare cu osebire unei scrieri j usti­
ficative şi polemice a fiului lui George 
Bibescu, Domnia lui Bibescu, apărută la 
Paris in două tomuri. Versiunea româ­
nească a cărţii (1894) - ironie a soar­
tei ? - o datorăm lui Bonifaciu Florescu, 
fiul natural al lui Bălcescu ! (Cartea prin­
ţului trezise vechi resentimente lui He-
1iade Rădulescu. Fostul locotenent dom­
nesc repezi se istoricului din Paris "Un 
răspuns prinţului Gheorghe Bibescu asu­
pra revoluţiunii române din 1 848 ... " )  

Insuşi C .  A .  Rosetti se amuzase amar 
notînd in j urnalul intim episodul numirii 
sale ca ministru, î n  vreme ce se afla încă 
inchis. Momentul trece aproape identic, 
din pagina lui Rosetti, in piesă : "BI­
BESCU (şovăie mult, apoi citeşte, în 
gînd) : Asta cine-i ? BRATIANU : Ro­
setti. . .  BIBESCU : Studentul acela cu 
barbă, arestat ? BRATIANU : Da, mă­
ria-ta, cel de la puşcărie ... " (cf. C. A. Ro­
setti, Pagini din trecut. Note intime 
1844-1859). 

Exemplele se pot înmulţi. Ele probează 
o metodă de lucru proprie scriitorilor ce 
vor să reconstituie epoca istorică nu doar 
prin atmosferă, ci şi prin limbaj, ferin-
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du-se astfel de ,.contemporaneizări " ce nu 
au forţa să exprime adevărul. (Carnii a 
regretat intreaga viaţă că "nu a putut" 
să scrie drama Bdncoveanului, proce­
deul arhaizări i l imbii in replică, de la 
birou, părindu-i-se o monstruozitate.) 
De aceea, eroii săi au viată, se mişcă 
fi resc in cadru, legi• lurile de idei au per­
sona litate. Bălcescu este prezent abia in 
tabloul V I I I ,  în ziua încercării  de con­
trarevolutie. Aici se expune concentrat 
intreaga conceptie militară a bărbatului 
care. împreună cu Magheru, visa rein­
fi i n(.area "armiei naţionale" spul berate de 
fanarioti (cf. studiul său Românii şi  fa­
narioţii). 

Şedinţa guvernului provizoriu are loc 
sub semnul satisfacţiei prilejuite de iz­
binda revoluţionară obţinută fără teroare. 
Heliade Tell Rosetti, St. Golescu se în­
fierbintă ro�antic. Billcescu şi Golescu­
Arăpilă cer arme pentru .. milionul de 
piepturi goale" gata să apere revoluţia. 

Scena e stăpînită magistral de drama­
turg. Nicăieri, l iderii mişcării nu sint 
mustraţi, nu l i  se arată "limitele" . Cei 
care nu mergeau pe calea lui Bălcescu, a 
lui Magheru sau Arăpilă, au fost totuşi 
ctitori politici ai României moderne ! A-i 
pune in postura ridicolă de "miopi ", cind 
ei vor consolida mai tirziu statul prin ac­
ţiuni interne şi  externe de răsunet . eur?­
pean - iată ce nu putea face, chiar 1n 
anul 1948 !, marele ginditor Carnii Pe­
trescu. Acest tablou, şi al X-lea, tablou­
rile şedi nţelor guvernului, sint simple dar 
profunde ,înfruntări ideologice, cu teze 
li mpezi acoperite de document. Drama­
turgul foloseşte marea colecţie de acte 
Anul 1848 în Principatele române, :pse 
tomuri 1902-1910.  Acolo sint sute de 
proces�-verbale, de rapoarte, de memorii .  
Un material uriaş d e  care v a  profita mai 
ales romanul Un om între oameni. Si­
gur. Bălcescu îşi apără cu patimă con­
vingerea sa că poporul român trebuie 
inarmat, potrivit uzanţelor din vremea 
voievozilor pămînteni, la ceas de primej­
die · ridicarea gloatelor" este patetic 
unn

'
ări'tă. în curgerea vremii ,  în studiul 

său de debut şti i nţific Puterea armată şi 
arta militară de la întemeierea Principa­
tului Valahiei pînă acum. Dar şi argu­
mentele lui Heliade, Nicolae Golescu, 
Voinescu II - deşi în ţesătura dramatică 
nu au, din motive lesne de priceput, tă­
ria cuvîntulu i  lui Bălcescu - cad greu 
in balanţa istoriei. Pri ncipatele mai fu­
seseră. în ultimul veac, teatrul singeroa­
selor intervenţii străine . . .  

Abia astăzi, drama Bălcescu poate fi  
ci tită cu seninătate. ln simpla noastră 
tentativă analitică, credem în caracterul 

deschis dramaturgie al confruntării de 
idei din sinul guvernului provizoriu, şi 
nu descoperim intenţia de ridiculizare a 
i luştrilor bărbaţi, adversari ai lui  Bălcescu. 

O menţiune specială merită tabloul XI,  
al  şedinţei Comisiei de improprietărire 
prezidate de agronomul Ion Ionescu de 
la Brad. Totul aici se întemeiază pe pro­
cesele-verbale din colecţia de acte amin­
tită. precum şi pe studiul lui Bălcescu 
Despre împroprietărirea ţăranilor . (�f. ed. 
Zane Il) .  Desigur, scrierea economica fun­
damentală Question economique des 
J>rincipautes Danubiennes, scrier7 propa­
gandistică, de exil, furnizează_ ŞI_ e_a a;­
gumente istorice. Ceea ce mm tir�I.u , In 
Divanurile ad-hoc, va lua proporţu na­
ţionale. acum, i n  zilele de amurg ale re­
voluţiei, se schi ţează in elementul dra­
matic. 

Intr-adevăr intîiaşi dată în istorie, pro­
prietarul agrlcol şi ţăranul dialoghe

_
ază 

de pe poziţii de clasă. Acest act radical 
este opera lui Bălcescu, şi dacă el nu a 
dat roade, rămîne totuşi în anale pentru 
semnificaţia revoluţionară. 

Actul I l  al dramei se încheie cu fu­
nesta zi de 13 septembrie 1848, ziua in­
trării  turcilor lui  Fuad Paşa în Bucureşti, 
ziua instaurării căimăcămiei şi a ince-
perii amarului exil. . 

Bfllcescu este aşezat în miezul tragic al 
faptelor. Perfect credibi l - j udecind după 
mărturiile lui Heliade, Voinescu II, Ion 
Gh ica C. A. Rosetti -, el putea să în­
Crunt� pe demnitarul Porţii şi  să ceară 
retragerea armatelor dintr-o (.ară cu 
admin istraţia recunoscută de sultan. 
Este. in replica dramei, momentul pa�o­
xistic al reconstituirii : "Nici tratatele m­
cheiate de Mircea, de Vlad, nici vechile 
capi tulaţii, nici dreptul internaţional nu 
îngăduie guvernului imperial să se ar"?es­
tece in conducerea lăuntrică a Principa­
telor şi nici să tri mită oştiri care să re­
stabilească o pretinsă ordine i mpotriva 
aceleia adevărate pe care şi-a dorit-o po­
porul însuşi ". Şi, la spăimoasa i?te�ven­
ţie a lui Filipescu-Vulpe : ., Vrei sa ne 
taie turcul capetele la toţi ?" , Bălcescu 
are una dintre cele mai "literare",  dar 
pline de adevăr istoric, replici : ., Turcii 
nu taie decît capetele ce se pleacă". 

tn ultima secvenţă (actul al treilea) . 
vom urmări j ustificarea acestei atitudini .  
Căci acţiunea din exi l  a lui Bălcescu este 
fapta celui ce nu-şi pleacă fruntea, gest 
învăţat de la Mihai Viteazul, cind a 
stat in faţa "stăpînului lumii" ,  gest r�­
petat în istoria românilor cu semeţia 
"dătătorilor de legi şi datini " .  

Ionuţ NICULESCU 
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