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Dramaturgia lui

Asa cum se prezintd in volumul Arca
bunei sperante, dramaturgia lui Ion D.
Sirbu, reprezentati aci de creatia lui ho-
tarit durabila, este remarcabili si ine-
gald, totusi compusd cu un talent literar
care nu se poate discuta. Dealtfel, aulo-
rul striluceste mereu in speculatia, ca sa

zic asa, reloricd, dramaturgia lui nu se
intemeiaza, cum ar fi fost natural, pe
concentrarea dramatici; efectul iese

aproape la tot pasul din explicarea unei
teze.

Interesant esle, cu toate acestea, ca teo-
ria teatrului siu nu are a face cu ideo-
logiile moarte, materia lui este cu pre-
ponderentid de naturd istorici si nu se
poate zice ca a capatat caducitate prin
inevitabila istoricizare a conceptiilor con-
juncturiste : teatrul lui Ion D. Sirbu e,
in adevar, o creatie cu teza, insd nu una
eminamente tezistid. Istoricismul ei face,
fard indoiala, opera durabilad, mai ales
daca avem in vedere ca autorul nu ilus-
treaza istoria. ci o interpreteaza, subli-
mind datele cunoscule intr-o schema mi-
tici ori ritualici, depasind acestea simpla
conditie individuali. Pind la un punct,
teatrul lui se apropie de teatrul eseistic
si teoretic al lui Paul Anghel, acela din
Viteazul., din Sdptdmina Patimilor, insa
diferentele sint mari, fie si in latura pur
estetica, aci diminuata.

Prin cele mai izbutite creatii ale sale,
care mi se par Arca bunei speranfe si
Iarna lupului cenugiu, Ion D. Sirbu este
totusi un dramaturg care se reline, cu
observatia ca si aici obiectiile care se
pot face sint numeroase. Cea mai de
seama insusire a dramaturgului, izbitoare
chiar la examinarea cea mai sumara, esle

* I. D. Sirbu, Arca bunei
seria Teatru comentat,
nescu, 1983.
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_pitoresc,
‘arhaiza, aducind totul

D. Sirbu

inventivilatea, ca sa =zic asa, leorelica :
Ion D. Sirbu are talentul de a presimii
substanta dramaticad intr-o materie isto-
rici ori mitica, intr-un moment atestat
istoriceste, chiar si in schemele unei lite-
raturi [ard pretentii majore esteticeste.
Puterea lui de generalizare este initial
mare, autorul vede bine semnificativul in
inert, insa acest lucru nu este nicidecum
sulicient spre a genera o creatie valo-
roasd. Teatrul este, orice s-ar zice, in
primul rind constructie si aditiune de in-
tensitate sufleteasci in vederea unui epi-
log inzestrat cu semnificatie morald : un
teatru al cotidianului pur nu se poate
promova, desi, sub cuvintul experimen-
tului, s-a facut.

Dealtfel, majoritatea pieselor lui Ion D.
Sirbu ilustreazd pas cu pas atit caliti-
tile principiale dovedite de autor, cit si
defeclele lui, care sint, daci nu excesiv
de multe, in tot cazul esentiale, stricind
adesea ceea ce ar fi putut fi, in condi-
tiunile unei dezvoltari logice, memorabil.
L, pe scurt, o dramaturgie fard omogeni-
tate, desi ‘izvoditi de o remarcabila pu-
tere de inventie.

Arca bunei sperante, de exemplu, por-
neste de la mitul biblic al potopului, pre-
lucrat in asa fel incit sa devina o para-
boli inteligibild si peniru contemporani.
E. insi, prin amenintarea apocalipsei
adiugata aci, si o tezd expresionistd pe
care autorul a avut-o, indiscutabil, in
vedere ; dealtfel, adaptarea biblica s-a
ficut in general corect si-fard -suparator
autorul a respins -ideea de a
.intr-o lume con-
ventionali, cu datele vremii de azi, Insi
subtilitatea lui, indiscutabila (a presuntlt
corect tlagedla episodului biblic),; se
stinge indata ce s-au inventat datele :ini-
{iale si tensiunea izolarii pe Arca, data-
toare principial de mari drame grozave,



sSe consuma intr-o piesid uproape bule-
vardierda, unde [ata trebuie sa-si
un barbat dintre mai mul{i curtezani.
Chiar si o simpla relatare a piesei scoate
la iveald inaptitudinea de a construi ar-
monic in conformitate cu datele teore-
tice. Noe si Noa, cuplu arhaic, voiesc sa
transmitd pe linie consangvini datele
-enigmatice care asiguri echilibrul univer-
sal, alegind pentru aceasta pe Ara, o bi-
zard nubili, de o mare puritate, pe care
-0 Basesc ascunsa intre animale (ca si pe
Protos, un humanoid cu ratiune, dar cu
infatisare de bruti). Insi Noe are trei fii
(Sem, Ham si lafet, nume simpati-
'zale probabil pentru rasunetul lor
misterios si de expresionisti), foarte dife-
riti caracterologic, de unde si complica-
{iile pe care ideea de a o casatori pe
Ara cu unul dintre ei le stirneste. De aci
pare ca ne aflam in plini comedie bule-
vardierd, desi nimic nu ar stimula, daci
rememoram conditiunile ultimative stabi-
lite de autor, o asemenea dezvoltlare.
Ideea de a-i pune pe pretendenii sa de-
fileze investmintati ridicul si aducind, in
scopul cuceririi nubilei, felurite cadouri,
coste excentricd. In plus, nici personajele
nu par a fi cu mult mai bine dezvoltate.
Prin Sem, autorul ar fi voit sa sintetizeze
o imagine a puterii, insd nu a facut decit
o caricaturd. Ham intruchipeazi savantul
imbecilizat, Iafet este poetul, prezentat
drept un beatnic murdar si alcoolic, Este
limpede ca Ion D. Sirbu s-a sfortat sa
stilizeze caracterele in gust expresionist,
spre a obtine indivizi abstracti cu un grad
inalt de generalizare, insd nimic nu spri-
jind o asemenea supozitie : el nu a reusit
decit niste caricaturi. Dintr-o tragedie in
nuce ori dintr-o drama au rezultat plicti-
sitoare parti lungi de comedie bufia foind
de scheme : ceea ce 1i lipseste autorului
e, inca o data, simtul masurilor initiale.
Nu zic ca in fragmente nu am avea aci
a face cu o literaturda inventiva si inteli-
genta, insa imaginea intregului e hotarit
nemultumitoare prin raport la creatia
ipotetica.

Nici Iarna lupului cenugiu, aceasta mai
interesanta, nu renunta la inconsecventele
stridente din Arca bunei sperante, desi
omoeenitatea pare a fi aci considerabila.
In Burgasul bulgaresc, la 1877, un turc
cu vederi moderne, Abdul Hamdi, scolit
la Paris, e pus, in chip de adjunct al
‘Sigurantei turcesti, si aresteze pe un fost
prieten, boierul Andrei Rudeanu, roman
scapat din Istanbul si imbarcat pe o nava
franceza in scopul de a reveni in tara
impnreuni cu nevasta. Acest conflict cor-
nelian — aci, intre amicitie si datorie —
nu se dezvoltd insa aproape deloc pe la-
tura morala, ci, In gustul cel mai curios,
pe aceea senzationald : drama a luat in
filne infatisarea unei anchete politiste.

Insi inventia senzationald e cu totul in
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afara comunului, in acest domeniu se
poate zice ca dramaturgul strdluceste,
desi nu acestea erau datele materiei adop-
tate. Casa turcului Iusuf, unde e retinut
boierul valah, are un fel de geamlic spe-
cial pentru observarea camerei principale,
in plus si un soi de pilnie, pentru spionaj
auditiv, asa cum imaginase Athanasius
Kircher (mecanisme baroce). Insid dotarile
exiravagante nu epuizeazi nicidecum
gustul pentru senzational. Femeile ,des-
tepte“ (boieroaica romanca si doua
turcoanice emancipate) pun la cale sca-
parea biarbatilor .prosti“, care fac poli-
ticd in loc si se ocupe de cu totul altele.
Un turc fanatic, Ali, e de fapt un bulgar
islamizat, care se si sinucide cind e re-
cunoscut drept crestin ; un turc, Selim, e
in realitate doroban{ roman ascuns de
Tusufl ; Ismail, fratele gazdei, e doar un
vulgar escroc, cu ginduri fratricide ; fe-
meile trag. si ele cu pistolul, ca in Far
West. In general, multi dintre indivizii de
aici sint travestiti sau ascund seccrete pe
care ar voi sd le cunoasci si altii, prin
detectivistica, torturi sau inscenari.

Ideea teatrului de razboi secret, plin de
spioni, arestuiri ilegale, iscoade deghi-
zate, prizonieri protejati si tot tacimul,
nu ar fi fost supdratoare ; asemenea epi-
soade se cunosc, chiar la 1877, si de-ar fi
si evoc numai cazul Gherea, ridicat de
Ohrana 1a Galati si intemnitat in Rusia,
ar fi de-ajuns. Insid in aceste senzationale
anchele, spectaculoase si nimerite poate
mai bine intr-un policier pur, drama-
turgul a voit si presare lungi scene re-
torice, impanind jurnalul lui criminalistic
cu o prozd de idei, in forna unor dialo-
guri de felul Camil Petrescu (modelul e,
in stil, Jocul ielelor). Apoftegmele acestea
care se tin minte, unele dintre ele, spun
incd o data ca autorul are, cum se zice,
replica, insa nu stie sa construiasca.

Alte creatii, de valoare medie, confirma
inaptitudinea de a retine corect inventia
initiala si, in citeva cazuri, nici nu stra-
lucesc prin inventivitate. La o piatrd de
hotar evoca un moment transilvianean
din primul razboi mondial, cu toate sche-
mele cunoscute : contrabandistul de carti
rominesti (un Badea Cirtan), casatoriile
care inving frontiera artificiala intre Re-
gat si Ardeal, soldatii romani, concen-
trali de habsburgi, fugari catre Romania,
romanul cu nume maghiarizat aflat in
crizi de constiinta. Sint, in general, pro-
pozitiuni pe deplin laudabile, in princi-
piu, in plus confirmate de documente ;
dar stilul melodramatic si gustul, rau,
pentru senzational turbura valoarea, este-
ticeste micsorati. Frunze care ard (fixata
in 1941) e o drama minereasca de felul
expresionist, insi pe linia agitatorica si
proletara (Piscator incepuse in acelasi
sens), unde Mihai, un fost detinut poli-
tic intors in colonia minierd, face agi-
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tatie democrald, punindu-se in [runica
multimilor indatid ce observi ci fostii re-
zistenti dispdruseri prin asasinat ori re-
nuntaseri la ideile democrate. Urmiirit
de politie, el ajunge in adinci ilegalitate
(memorabild e aci, pe latura grotescd,
aceea curat cxpresionisti, momentiul in-
mormintarii minerilor prinsi de o pri-
busire sub pimint), Mai sint si alte co-
relatii. Covor oltenesc, unde ¢ vorba de
mediile militare in august 1944 (toti sint
obosili de rizboi si ar voi si cvadeze
citre Istanbul, la englezi) nu poate [ace
abstracfie de complicatiile politiste (pre-
ferate. curios, de Ton D. Sirbu) ; insid ca-
racterologia este fixati neasteptat de bine.
Simion cel drept (drama unui batrin, le-
gat de lumea lui arhaici, atacati de mo-
dificiirile vielii moderne) putea fi o tra-
gedie memorabild, pe un fond al revollei
constiinteci magice, dar e numai o drama
sociali, onorabild. In fine, cea mai noug,
am impresia, dintre creatiile lui Ion D.

Sirbu (I’ragul albastru) cste si cca mai
stranie compozilie a lui, accasta cu toate
datele tragediei pentru care dramaturgul
pirea fiard indoiald inzestrat. Intr-un sat
arhaic, de moti (o lume ..de o primitivi-
tate durd, cremenitd®), apare un oare-
carc Lazarus, escroc mistic, pus pe im-
bogdlire prin ingelitorie (ar pulea, zice
cl. si invie oamenii si si prefacd mcta-
lele curente in aur) ; substructia ¢, mi
se pare, mai complicatii decit sc¢ poate
deserie in mod curent (cu sugestii roza-
croceene), insi sub raport estetic acest
fapt e in fond neglijabil. Biruintia civili-
zaliei vechi, rezistente la asaltul religiilor
distructive — aceasta e teza si nu se
poate spune cid dramaturgul nu a exem-
plificat-o corect (cu insii prea pu{ini ma-
terie tragicd, asa cum ar fi meritat).
Curioasd e, in aceasti dramaturgie, me-
ritorie si, pe alocuri, de o indiscutabila
inventivitale, absenta simtului propor-
{iilor. .

(continuare de la pag. 10)

Un dialog viu s-a purtat de-a lungul
mai mulior zile de colocviu si in jurul
spectacolelor realizate de Alexa Visa-
rion — unul dintre regizorii importanti
ai teatrului romanesc, Creatiile sale poar-
ta marca inconfundabild a unei conceptii
regizorrale ferme si convingitoare, pecare
regizorul si-a denumit-o teatru de stare.
Unii vorbitori au semnalat, insd, ci, in
intilnirea cu textul lui Teodor Mazilu,
cele doud personalitati artistice, a regi-
zorului si a autorului, s-au stinjenit re-
ciproc, Alexa Visarion neacordind sufi-
cientd atenfie spiritului mazilian, iar lex-
tul neingaduindu-i regizorului sa-si con-
struiasca spectacolul conform viziunii sale.

Realizarea lui Dan Stoica si-a propus
sd fie respectuos fideld textului si me-
todic neambitioasd in sensul spectaculo-
sului. Experienta de regizor de film i-a
permis aplicarea procedeului numit ,en-
chainé"“ ; succesiunea zigzagata de scene
abrupt intrerupte a piesei s-a transfor-
mat astfel in fluentd narativd si emotio-
nald. Observaliile critice au vizat citeva
solutii naive, operetistice, pe care regi-
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zorul le-a creditat, in viziunea sa, cu ex-
cesive calitati poetice.

Creatia regizorala care a ridicat din
nou stacheta exigentelor artistice la cola
fireasca a fosl, dupd opinia unanima a
participantilor la colocviu, spectacolul
semnat de Nicolae Scarlat. Nationalul
iesean a izbutit astfel performanta de a
resitua actorul in centrul actului regizo-
ral, in centrul atentiei si in miezul fap-
tului interpretativ. Succesul reputat de
colectivul iesean sub conducerea lui Nico-
lae Scarlat este indiscutabil.

Fiecare componentd a textului (con-
flict, actiune, scend, repiicd etc.) isi dez-
voltd, prin regia luj Scarlat, acele mij-
loace, solutii, procedee interpretative
necesare unei exemplare expresivitati. Ri-
goarea acestora exclude intimplarea, im-
provizatia, interzice actorului, fie si pen-
tru o secundi, situarea in scend ca figu-
rant.

Bineinteles, reprezentatia teatrului ie-
sean a dat un sentiment stenic si a tre-
zit din nou sperantele in legaturd cu ceea
ce poate fi si, de fapt, este regia roma-

neasca.
ANTONIM



