CRONICH
DRANMATICH

DIN REPERTORIUL NATIONAL

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

TITANIC-UALS

de Tudor Mu;atescu

Data premicrei: 20 octombric
1983.

Regia: MIHAI BERECHET. De-
corul : ELENA PATRASCANV

VEAKIS. Costumele: CONSTAN-

TIN RUSSU.
Distributia :

(Spirache) ;

RADU BELIGAN
FLORINA CERCEL
(Dacia); ILEANA STANA 10-
NESCU (Chiriachita) ; CEZARA
DAFINESCU, RODICA MURESAN
(Sarmisegetuza) ; AIMEE IACO-
BESCU, CRISTINA DELEANU
(Gena) ; EUGEN CRISTEA (Tra-
ian); MANUELA CIUCUR, siu-
dentd I.A.T.C. (Dccebal) ; ANDREI
FINTI (Petre Dinu); GEORGE
PAUL AVRAM, BOGDAN MUSA-
'TESCU (Capitan Stamatescu) ;
CONSTANTIN DINULESCU (Ra-
dulescu Nercea); ALEXANDRU
HASNAS (Procopiu) ; CONSTAN-
TIN STANESCU (Un vecin) ; RO-
DICA MURESAN (Tia); CATITA
ISPAS BERCEANU (Teta) ; MIR-
CEA COJAN (Un fotograf).

,.Actiunea se petrece in capitala unui
judet de munte, in zilele noastre*, numai
ca nenea Spirache nu e prefectul jude-
tului, ci un marunt functionar al acestei
onorabile institutii, hartuit de o seacri
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ca la carte. de o nevasta care, fara a i
o Xantipa, nu e nici cea mai acomodanta
dintre consoarte, si impovaral cu o casd
de copii. Leala, fiveste, abia ajunge, achi-
zitia unei palarii noi capatda proporiii de
intimplare cruciald in stare st produca
infruntinri si dezvaluilti de caractere ca
batalia de la Salamina, iar viaja curge,
sau mai degraba picurd, la limitele de
Jos ale decentei sociale, strimtoratd  si
meschind, in asteptarea acelui cveniment
atit  de  scontat, prodigioasa  maostenire,
care va schimba totul, si atunci — ,si
j’¢tais 1oi ... Si atunci, nenea Spirache,
care, in lipsa mijloacelor si a curajulut
de a cobori in arena ,politichiei**, urmi-
rea placid, din tribuna, luptele, pelrecin-
du-si mai toate ,loisir“-urile cu citirea
viarului ,Universul*, se vede smuls de
la locul lui caldut si aruncat drept in
mijlocul unei incdierari care il inhiba si
pentru carec nu are nici o chemare: ca
un ageamiu care, la sah, pierde prosteste
o piesd importanti si-l deruteazi intr-a-
tita pe prea iscusitul siu adversar incit
ajunge sa cistige partida, el {ine acel
memorabil discurs recuzativ in urma ca-
ruia ajunge <i fie ales deputat. Pe acest
gherghel se tese o dramolela de cea mai
bund traditie operetisticd, in care fata
vitregd si infirma, dar inzestrald cu cele
mai nobile insusiri sufletesti, ajutd, prin
sacrificiul ei dezinteresat, reinchegarea
iubirii spulberate a superbei si cochetei
ei surori si. fireste, happy-end, pe a ei
insesi. Ce a asigurat, de peste o juma-
tate de veac cit s-a scurs de la premiera
(socolitia., de citlre autorii. in f{runte cu
C. C. Giurescu, ai ,Istoriei Romdiniei in
date* a Editurii Enciclopedice, vrednica
de a figura printre respectivele efeme-
ride, cu data: 21 noiembrie 1932 si cw
prima ei distributie), statornicul succes
de public al Titanicului? E, de buni-
seamad, asa cum s-a mai remarcat, satis-
factia spectatorului de a-si vedea mul-
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Cezara Dafinescu, Ilcana Stana Ionescu, Florina Cercel si Eugen Cristea incoltin-

du-l pe Radu Bcligan intr-o scend caracteristici pentru atitudinile acestei lumi...

scufundate...

tumit tainicul apetit de revansa sociali,
e, darasi, satisfactia de a vedea trium-
find, ca in basme. pe fata mosului cea
cuminte si, odata cu dinsa, binele, asupra
raului, generozitaten, asupra perseculiei
si ¢ meschinarici, e, in sfirgit, mestesu-
gita cavalcada de lovituri de teatru si
rasturnarvi de situalii — desi, de ce n-am
spune-o, actul intii, unde, in afara anto-
logicei atii a padlariei, nu se intimpla,
practlic, mai nimic, ni se pare astazi. la
aceiasi cincizeci de ani de la premiera,
cel mai jzbultit.

Abordind un text intrat in constiinta
publicului, un text instalat. fie si numai
de constantul succes de casa, necontenit
alimentat de strilucita anfilada de inter-
preti, de la Calboreanu pinda la Vasiliu-

Birlic (ch si4 nu pomenim decit rolul
principal), in prestigioasele rafturi alc
repertoriului parmanent, Mihai Berechet

putea sd incerce, pentiru exprimarea ori-
ginalitatii sale creatoare, s-o joace in
‘ginsi si in picioarele goale, modalitate
gustata, pare-se, in ultima vreme, de la
recenta Tetralogie wagneriana a lui Ché-
Teau §i Boulez de la Bayreuth s§i pini
la Traviata de la Craiova : el a ales insi-
calea dimpotriva. Servit de Elena Patras-
canu Veakis cu o garnituri de decoruri
pe cit de spirituale (vezi monograma de
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pe... husele fotoliilor), pe alit de superbe,
si de Constantin Russu, cu o garderobi
cit se poate de cilibie (sa mentienim
rochia visinie si sompluoasn palarie flo-
rentina ale Daciei, in actul II — replica
a sordidului produs de serie al lui Ma-
veanu, din actul 1?7 — sa mentiondAm
amabila ironie a faramiroaselor costume
nationale de ceremonie puirtate de Dacia
si de Chiriachita ? in actul III — mai
lipsea doar un ,dulce pastgas al Car-
patilor, cu cavalul in briu, invirtind o
bituta zuralie cu teoscafa Papura Ji-
lava“, sd nu uitim impecabila redingota
purtatd cu desavirsita eleganta de can-
didatul, acum, Spiridon si, in general,
costuimele barbatilor — cu observatia ca
un ofiter nu intra cu sabia in salon),
regizorul a optat. pentru ,dulcele stil
clasic*, cu frazarea emfatici si energic
nuantatd, cu sfintele ‘bitiieli ale picioru-
Iui si tremoloul vocii (lesinuri, ce-i drept,
n-am vizut), pentru a exprima puternica
emotie, dulcele stil clasic, chiar precla-
sic, de nu retro, cum cu preciddere i se
mai zice, asa cum se va fi invatat el
in clasa lui Nottara sau Demetriade, pro-
punindu-si nu mai mult (nu e putin?
decit un bun spectacol de National si
riminind dator, poate, doar cu o carenta
de ritm, datorie care nu stiu, zau, daca
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e a regiei sau, men{inutl riguros s pro-
gramatic, cum spuneam, in limitele sale,
a textului insusi.

Avind a se confrunta cu atitea .marete
umbre*, Radu DBeligan a construit un
personaj de o grandoare parcd inch ne-
vazuta, in care — o, cite sullete l-au
vizitat pind astizi pe acest aclor aflat in
apogeul carierei ! —  si1-au dal  intilnire
astutia (benefici!) a lui Agamitd, ambitia
(lilotima ') a lui Richard, perfidia (be-
nignd!) a lui Salieri — ca s evocim
numaj citeva dintre ele, alcatuind un
nenea Spirache de o surprinzitoare com-
plexitate sufleteasci. In cel de al doilea
rol de forta al piesei, Ileana Stana lo-
nescu a fost o Chiriachitd vaduva de
institutor rabufnindu-si dezamagirile in-
tr-o duritate incarcatd de un haz gros.
in replici aruncate cu percutanfa unor
.smash“-uri de tenis. Florina Cercel
(Dacia) a secundat-o alert pe mamitica,
tragind sfori, suav si candid minunati
de tainele politicii, ocrotindu-si fetita
— pe Cezara Dafinescu (Miza) ; aceasla,
frumoasa si sentimentald, sacrilicindu-si
fara scrupule sora, lepadindu-si si reluin-
du-si copilul, dar facindu-le pe toate cu
atita inconstienta dezinvoltura si farmec,
incit aproape nu mai bagi de seama ci,
din t{oatii piesa, e singurul personaj cu
adevarat odios. Modesta si cuminte, dim-

potrivi, poate chiar prea personaj cu
totul ,alb*, a fost Aimée Ilacobescu
(Gena). Un bun Machiavel de provincie

a creat Constantin Dinulescu (Rdadulescu
Nercea). intregind. cu acceasi pofta de
joc. impreuna cu Eugen Cristea (Traian),
Andrei Finti (Petre Dinu), George Paul
Avram (Capitan Stamatescu) si altii o
noud echipid a unei piese menite ace-
luiasi incid nedezmintit succes.

Radu ALBALA

TEATRUL ,NOTTARA*“

ACESTI iNGERI TRISTI
de D. R. Popescu

Data noiembrie
1983.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : TUDOR GHIMES.

Distributia: HORATIU MALA-
ELE (Ion); DANA DOGARU (Sil-
via) ; DORIN VARGA (Marcu) ;
ELENA BOG (Ioana) ; VALENTIN
TEODOSIU (Pectru) ; CONSTANTIN
GURITA (Tatil); ION SIMINIE
(Cristescu).

premiecrei @ 1
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Acesti ingeri tristi are, in confextul
scrierilor pentru teatru ale lui D. R, Po-
pescu, un .sunett aparte, nu alit gratie
problemalicii — vivisec{ia psihicului com-
plex al ,omului simplu* [iind una dintre
constantele dramaturgiei autorului —, cit
preeminenfei nete a observatliei realiste
asupra  clementului  fabulos, mitic ori,
macar, alegoric, atit de insistent (si [rue-
tfuos) cultivat de creatia scenica derepo-
pesciand in general. Aici, In aceastd piesia
care a marcat, practic, debutul drama-
turgic al scriitorului, mediul in care se
petrece  actiunca,  caracterele,  limbajul,
mai  mult, intregul registru stilistic al
Jucrarii sint impregnate, pind in adincuri,
de seva  vielii  autentice.  Scrisd  cu
aproape 13 ani in urmai, Acesti ingeri
trigti isi pastreazi (cum se spune, cu un
termen destul de uzal) actualitatea, da-
toritd, cred, in special lucidititii cu care
este intreprinsd analiza pensonajelor, lu-
ciditate neexcluzind, in cazul protagonis-
tilor (ce apartin unei lumi rareori adusa
la lumina rampei altfel decit ca fundal
pitoresc), o unda de duiosie, si aliindu-se,
in cazul asa-zisilor ,nepatali“, cu un fel
de compitimire dispretuitoare, de un
efect mai corosiv decit ar fi avut o de-
nuntare violenta.

I.uciditatea este, in acelasi timp, ca-
racteristica deflinitorie a montarii sem-
nate de Mircea Cornisteanu. Regizorul
a tratat textul ca pe o drama sociald,
o drama a relatiei individ-societate, adu-
cind lumea evocatda [foarte aproape de
spectatorii ce ocupd trei laturi ale salii.

Unica scend .de exlerior* — cea initiala,
care se desfasura intr-un bilci — este
mutata in clubul intreprinderii la care

lucreaza eroii ; sala de sedin{e s-a trans-
format in sald de dans, cadru ideal dec
petrecere organizati o timpului liber.
Translatia cfectuatd anuleaza sugestia de
spatiu  neingradit., de veselie naiva  si
dezordonata pe care ar {i transmis-o bil-
ciul st accentueazd ideeca pe care regizo-
rul a stiut, cu o [fericitd intuitie, si o
descopere in text: totul se petrece ..in-
tre noi*, in cotidianul cel mai obisnuit,
in care nu e lor pentru dezlanfuiri ne-
controlate ori pentru revervii romantioase.
Cei care isi permit si calce regula, ca
lon sau ca Silvia, platesc scump. La rin-
dul siu, decorul — conceput e Tudor
Ghimes in aceeasi nold realistd si ocu-
pind atit cutia scenei (camcra Silviei),
cit si doud platforme lalerale ce se pre-
lungesc in sali (casa lui Marcu si, res-
pectiv, o incapere din combinat) — nu
apeleazd 'la nici o stilizare, la nici un
ralinament evident. Mobilierul din lo-
cuinta Silviei — aflatd infr-un subsol —
sugereazd provizoratul, pare a {i fost
adunat dec pe unde se putea, firda pre-
tentii si [ara interes. Singur, sifonierul
care adaposteste 1ochia de mireasd e
masiv si lotodatd fragil, cu totul straniu



si striain printre paturi pliante de spital
si scaune desperecheate: el reprezinta,
dealtfel, unicul element simbolic din ima-
‘ginea plasticdA a montarii, dezvaluindu-si
~misterul* abia in final. In acest mo-
ment, luciditatea ce guverneazi viziunea
regizorala devine aspra, tidioasa chiar,
refuzind pini si dramul de sperania pe
care dramaturgul l-a imaginat — parcid
din mild pentru propriii sii eroi, parci
dind glas unei irepresibile sensibilitati

romantice, altfel perfect disimulati — ca
pe o rasplatd a puritdatii mereu in-
jasite. In spectacol, rochia de mi-

reasi pe care mama niciodali nuntita
i-a daruit-o Silviei ramine, albd si stra-
lucitoare,in sifonierul acum intiia data
deschis, in timp ce, pe un fundal sonor
in care ,Cintecul luj Solveig" e intretaiat
de bataile in usa insistente, dar zadar-
nice ale lui Ion, Silvia incepe, intr-o
ticere incapa{inata, sa varuiascd peretii
camerei. Personajele sint caracterizate cu
o minutie deosebitia, pe linia — de ascen-
dentd stuanislavskiana — relevarii deta-
liului aparent neimportant, in fond subtil
semnificativ (un singur exemplu : scriind
cpistola de adio — in timp ce asculta
un meci la radio —, sinucigasul Marcu
se stropeste cu cerneald pe pantaloni :
prima lui grija e si se curele, pentru a

putea oferi, mort, imaginea impecabila a
unui om literalmente ,fara pata“, cum
s-a socotit el toata viata).

Remarcabild se dovedesle, de asemenea,
stiinfa regizorului de a alcatui distribu-
tia, alegind, dintr-un colectiv cu aare
lucreazi pentru prima oard, o echipa ac-
loriceasca foarle aproape de ideal. Cei
doi .ingeri tristi“ sint Horatiu Malaele
si Dana Dogaru. Desfasurind o gama
completi de mijloace de expresie. mi-
nuite, toate, cu deplind sigurantd, Hora-

liu Malaele traieste viata lui Ion cu o
luciditate (si iatd ca termenul revine,

obsedant, in legadtura cu acest spectacol)
uneori de-a dreptul cutremuritoare, caci

lasi sd se intrevaddi — in izbucnirile
piatimas-sarcastice, in gesturile de afec-
tiune parca involuntare, in intonatiile

melancolice rTepede reprimate — esenta
funciarmente umand a unei fiinte care,
de atitea ori s§i cu atita cruzime lovita,
nu si-a pierdut capacitatea de a intelege
si de a2 jubi. Dana Dogaru, in Silvia, reia
unul dintre rolurile interpretate la ab-
solvirea Institutului. Sint semnificative
rnodificarile pe care anii sculsi de atunci
le-au produs in modul in care actrita
abordeazi personajul. Silvia de acum a
Danei Dogaru e mai maturd si mult mai
lipsita de iluzii. totusi mai sensibila, mai
vulnerabila. Interpreta stie si puna in

Elena Bog,
‘Horatiu Miliele
gl Dorin Varga
intr-un moment
de tensiune
retinutd
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valoare atit cuvintele, c¢it si tacerile eroi-
net, atestind, mai ales in splendidul mo-
nolog din [inal, o personalitate de un
[armece sceenic indiscutabil. Foarte inspi-
rat rezolva Dorin Varga dificila  parti-
tw a lui Marcu : taceri aparent grele de
infelesuri. in spalele carora se ascunde
cel mult teama ¢t imensul sdu egoism
ar putea stribate prin masca generaziti-
tii, gesturi mari, disimulind o la fel de
mare lasitate, vorbe strigate tare, spre a
inabusi soapta unei consliinte (lLotusi)
chinuitloare. Elena Bog redid cu inteli-
eon{a zbuciumul loanei, sugerind o viaia
interiocara mai bogata decit are, la o pri-
M vedere, personajul. Ion Siminie (Cri-
stesceu) compune un demagog d» vocatie,
un .inlegrus de o impecabila abjectic :
actorul si-n cizelat mimica si glasul pind

la realizarea a ccea ¢ se numeste o

creafie. Un veritabil micro-recital ofer3
Constantin Gurita in rolul Tatdlui @ in-
treaga mizerie morald a unui scele-

rat de proportii cotidiene oste transmisi
milimelricd a mijloacelor

cu o dozare
interpretative. Valentin Tewdasiu  (IPetin)
portretizeaza un  jalnic — in fond —

.vinitor de fuste“, utilizind un cinism
masiv si zimbitor, la granita, sugerati cu
finete, amoralita{ii inconstiente.

Un specilacol de bun augur peniru prea
mult aminatul debut bucurestean al expe-
rimentatului regizor Mircea Cornisteanu,
un spectacol amar si frumos, un specta-
profund.

Alice GEORGESCU

col inchegat si

TEATRUL FOARTE MIC

SOARECI DE APA
de Mihai Rﬁdulcscu“

Data premierei: 12  octombrie
1983.
Regia : DRAGOS GALGOTIU,

Dccorurile : LILIANA BATAGUIL

Distributia : MARIANA CERCEFIL
(Serafima) ; FLORIN CALINESCU
(Maestrul Lorgnon); NICU ALI-
FANTIS (Cintidretul).

Mariana Cercel si Florin
Cilinescu, parteneri in-
tr-un joc teatral pec tema
aliendrii
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Spectacolul Teatrului Foarte Mic in
regia lui Dragos Galgotliu isi propune cx-
ploatarca tuturor dimensiunilor teatrale
pe care le implicd un text in doua per-
sonaje, Niose oferd o evolutie cursivd,
care alterneaza lirismul tragic si patosul
violent, mizind foarte mult pe virtuorzi-
tatea acloriceasca,

Eroii sint o [emeie si un birbat, amin-
doi emigranti. Dalele realiste (determi-
narca spafiala  sau  temporald  precisd,
wlontitatea propriu-zisi  a  personajelor)
sint  cludate. Regizorul mizeazd pe
aceastdi cludare, in asa fel incit motivul
fematic initial (drama emigratiei) s se
poata deschide spre o semnificatie exi-
stentialdl generalizatoare,

Cele doua personaje alciituiesc un cu-
plu generic. Calitatea lor de

acteri le




-oferd posibilitatea existeniei multilorme.
5 sint CUPLUL, si in acelasi timp toate
-cuplurile, Ce reprezintd, la alt nivel de
semnilicatii, calitatea lor de cemigranti,
intelecem urmarind  evolutia  relatict
umane stabilite intre aceste doud entitati
sulletesti, fiacule spre a se exhiba (sint
doar aclori), dar alit de striaine de lame,
in fond atit de izolate de ca. Realizim
atunci ci [ronlicra peste care au Llrecut
personajele e de fapt a propriului lor
suflet, ca instrainarea s-a produs fala de
ei insisi. Emigrarea, ca simbol al alie-
niarii umane, releva calitatca parabolich
a textului, substania sa [lilozolica si poli-
tica. Perspectiva in care  se  [ligurcazi
laptele dramatice este, in concluzie, atit
una sociald (angajatd), cit $i una umana
(cu valoare emblemalici). Accasti pers-
pectiva dubla invitd spectatorul la o me-
ditalic pe marginea unor in{elesuri pro-
fund, nu exterior politice. Demersul este,

intr-o masurd, excesiv intelectual,  darv
{focmai de aeccea grav si interesant.
Dragos Galgotiu coordoneazir dalele

textului intr-o gindire de ansamblu aple-
-catd mai ales spre coerentd, spre dega-
iarea nemijlocitd a sensurilor, si mai
putin spre rafinamentul formelor. Vizi-
unea regizorali exagereazi insi prin ar-
tificiul Cintidretului, adus in sceni sa
comenteze cu song-uri ceea ce se petrece.
Ca formulii de distantare, este relativ
facilaA si mai ales vine impotriva orga-
nicitatii de ansamblu, parazitind-o,

Reusilii absoluti  sint  evoluliile celor
doi protagonisti. Condusi cu abilitate in
joc (Galgotiu stie sid ceara actoruluj si
sd il faca sa ,dea“, mai ales), Mariana
Cercel si Florin Calinescu dovedesc mi-
sura unui crez actoricesc plin de bar si
nerdbditor sa se daruie. Relatia stabilitii
intre ei pe scenii are rigoarea unui pro-
fesionalism ciruia pasiunca artistici i-a
ramas inca fanaticd, vie. Mariana Cercel
are nmbilitate, vervd, dar mai ales dra-
matism lipsil de ostentatie ; si de aceca
jocul ei este [oarte sugesliv, foarte sub-,
til. Florin Cilinescu joacd stapinindu-si
inteligent mijloacele de expresie, exploa-
‘tind creator .tiracul“, inci prezeni. Im-
presionant este felul in care actorul
parcurge registrele interpretlative — egal,
concentrat. Rolul e tradus nuantat prin
fiin{a actorului, iar efeclele, migilos pre-
gatite, nu au nici un fel de stridenti, nu

.
sint superficiale.

Soareci de apd nu e un spectacol de
-cuminicd seara. E unul dintre acele
spectacole de fiecare zi a sdptaminii,
-cind, la capatul dilemelor cotidiene, fra-
ternizam cu eternele posibile raspunsuri

pe care, uneori, ni le ofera arta.

Corina SUTEU
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TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

SALONUL

de Paul Fuerac

Data premiereci: 22 septembrice
1983.

Regia : RADU DINULESCU, Sce-
nografia: DORU PACURAR.

Distribujia : EUGEN TANASE
(Irancisc Galva) ; MARIA BAR-
BONI (Verona Galva); VASILE
GRRADINARU (Arcadic  Hubic),
GABI DAICU (Geraldine Hubic) ;
ELENA DRRAGOI (Omama); MA-
RIANA MULLER (Anaida); DAN
ANTOCI (Stan Cizek); MIHOC
NICOLAE (Angelo) ; ION VARAN
(Cristoph  Biri); MONA TINA
(Graziella).

Salonul esle o analizd a unui fenomen
socio-psihologic cu consecin{e (ragice
pentru umanitatca din om. Paul Everac
surprinde in imagini pregnante rasturna-
rea raportului dintre om si obiect, rei-
licarea, ce conduce individul la alienare,
Ja regresul spre instinctual. Aflati me-
reu in preparative culinare, intrecindu-
se in a consuma si a aduna bunuri ma-
teriale, membrii citorva familii isi res-
tring spatiul existentei la bucatarie,
Asistim la o .mare crapelniti“. In febra
absurda a ingurgitarii si a acumularii,
eroii trec indiierenti pe lingd evenimente
imporlante ca iubirea, casatoria, moar-
tea. Irationalul se instaureaza in acti-
une si piesa capdtd un caracter parabolic.
Un anume retorism al replicilor dezechi-
libreazi in unele momente raportul din-
tre real si imaginar in configurarea per-
sonajelor si coboard fabula in demon-
stratie liniara.

Cu Salonul, regizorul Radu Dinulescu
debuteaza la teatrul din Arad. El vine
in acest colectiv dupa doi anj de activi-
tale la teatrul din Baia Mare, soldati cu
rezultate meritorii. Subliniem cid scurta
sa biografie artistich, numarind noua re-
prezentatii, este cladita aproape in exclu-
sivitate pe lucrari din dramaturgia con-
temporand romaéaneasci, Radu Dinulescu
refuza comoditatea fixarii intr-un singur
registru. O observatie se impune, totusi :
interesat de capacitatea semnului teatral
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Vasile Gridinaru si Eugen Tinase : grotescul situatici incircat cu adevirul sl com-

plexitatea vietii

de a vizualiza idei abstracte, [ascinat de
.natura fizicA a teatrului* (Artaud),
Radu Dinulescu neglijeaza in unele mon-
tari expresivitatea omului purtator de
sentiment, actorul, expresivitate care se
naste din adevarul situatiilor scenice.
Acest lucru, vizibil in reprezentatiile cu
Paracliserul sau Matca, l-am sesizat si
in Salonul.

In lectura lui Radu Dinulescu, piesa
lui Everac isi pierde caracterul polemic.
Contrazicind textul, regizorul renunti si
aducad prin eroii tineri speran{a unei
lumi mai bune. Ei apar cinici, inecindu-si
spleen-ul in betia simturilor. Pledoaria
<a pentru o asemenea viziune este lipsita
de vigoare dramatica. Descrierile violente
ale unui mod anacronic de a exista, din

piesd, devin in spectacol decorative. Sa-

lonul cu lucrurile stocate este localizat
in planul doij al scenei; in {a{a, la
rampd, spatiul este gol, 'doar cu citeva
elemente de recuzita — o masd, scaune
si un pal. Personajele rostesc replicile
mai mult mcenologind, acumularea de
bunuri si pregatirile pentru orgia culi-
23
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nard fiind sugerate prin pantomimi. Din
cind in cind, intervin acorduri din Sim-
fonia a IX-a de Beethoven, la auzul ci-
reia eroii se opresc coplesi{i si striviti
de o for{d nevazutd. Asocierea, prin in-
termediul acestei bucd{i muzicale, cu
zona esteticului, de care aceasti Tume

este striind, pare in montare artificiala
si stingace. Actorii nu intrupeazid drama,
¢i o expun. Expresia teatrald cu carac-
fer conventional nedisimulat se intilnes-
te rareori cu autenticitatea si forta trii-
rilor. Amintim o scend, cea dintre
Francisc Galva si Arcadie Hubic (Eugen
Tinase — Vasile Gradinaru), in care gro-
tescul situaliei este incarcat de adevirul
si complexitatea vielii. Se indica aici un
drum posibil, pe care ar fi trebuit dez-
voltati si ginditd reprezentatia. Fira in-
flexiunile tragice ale comiculuj preconi-
zat de Paul Everac, aceasld picsa de-
vine, in spectacolul teatrului din Arad,
un joc de salon.

Ludmila PATLANJOGLU



PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI* DIN BRAILA

= RETETA FERICIRI

de Aurel Baranga

Data premierei: 22  octomprie
1983.

Regia :
CU. Scenografia :
MOSORESCU.

Distrlbutia : GEORGE CUSTURA
(Dan); GRETA MANTA (Ina) ;
ROMEO MUSETEANU (Alexan-
dru) ; RODICA MUSETEANU (Eli-
va) ; MARILENA NEGRU (Mara) ;
MIIIAI STOICESCU (Andrei) ;
ELENA ACIU (Aurora) ; NICOLAE
CIOCOIU (Marin Ifristu); DAN
COIL.CER (Lucian) ; ELIENA PA-
TAP (Terceza).

CONSTANTIN CODRES-
GHHEORGHE

.Scrisul meu n-arc¢ decit un singur se-
crel : spun cu voce tare ceea ce altii
gindesc in taina“. Intr-adevar, unul din-
tre secretele longevitatii dramaturgiei lui
Aurel Baranga rezidd in modul sau di-
rect. de a inlajisa probleme grave, ade-
sea ocolite. Validat cu preponderenia de
actuala montare, meritul esenifial al pie-
sei subintitulate . Despre ceca ce nu se
vorbestet consta in faptul ci reuseste sa
inlatiseze tribulatiile vietii intime, ale
vietii de familie, in raport cu repercu-
siunile lor in existenta sociala. Fard ac-
cente melodramatice, fard emlazi didac-
ticistad, In prim-plan se situeazi [irescul,
omenescul relatiilor si situatiilor, al reac-
{iilor si rezolvarilor, Un virtual proces
intentat personajelor ar dezvilui c¢a nici
unul nu este propriu-zis vinovat, carac-
tere integre in stare purd nu exisla, lie-
care isi are partea sa de vini. La un mo-
menti dat, ,grila* conceptiilor inguste (su-
genatd in scenografia lui Gheorghe Moso-
rescu) se ridicd, lasind spectatorii sa ju-
dece [aptele si timpul, sd cicatlrizeze ra-
nile. O banali si frecventd drami con-
jugala este confruntatd cu o dureroasi
drami sociald. incercindu-se schitarea
drumului de la cauzd la eflect. Pentru
cid orice gest individual este in ultima
instan{a un act social. Un ins inzestrat,
stimat si preluil deopotriva de colegi si
prieteni, este alins de morbul supcrficia-
litatii, al conventionalisimului $i neserio-
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zitafii : parvenirea pe scara ierarhiei so-
cial-politice poate aduce cu sine si o
nocivii forma de parvenitism moral, care
denaturcazi intreg angrenajul raportu-
rilor umane. In contrast, este prezentata
si drama insului ce abdicd in taia ne-
dreptatii i a abuzului, tocmai pentru ca
oamenii din  jurul siu nu-i mai olerad
garantia increderii in cinste si onesti-
tate. Eroul primeste vestea morlii tragice
a prietenului intr-un moment de cumpii-
na, el pare a-si face un proces dc con-
stiintay, i c¢it de serioasa i va [i pe-
nitenta nu se poate sti, Finalul e des-
chis, dar cercul s¢ inchide ; la radio, o
altd piesd inspirata de aceeasi realitate,
al carei Lautor* este unul dintre perso-
naje, reia povestea de la capat... Glasu-
rile din eter sint ale protagonistilor pre-
mierej absolute, care a avul loc in ur-
mi cu 26 de ani, pe scena Nationalului
hucurestean. -In 1977, autorul se incume-
ta sa-gi reia textul, in propria directie
de scend, la Teatrul Mic.

Astazi, un actor regizor, Constanlin
Codrescu, relanseazit piesa printr-o mon-
tare de rafinati elegan{i. Siluetele per-
sonajelor se decupeazi pe lundalul negru
al scenei. Un ,joc de-a vacan{a“ ¢ pe
punctul de a se sfirgi. Atmosiera se in-
firipd dintr-o ticere sau un acord muzi-
cal, prin efecte de clarobscur. Elemcnt
constant de decor, un trunchi mutilat ;
uneori, personajele cautd sii se ascundd
in umbra lui, alteori incearci despe-
rali sia-1 impodobcasci, si-i dea un sens.
Evitindu-se orice ,culoare temporala“,
se sugereaza o dimensiune retinul meta-
forica. Distributia, stabilitd cu acurate-
te prolesionald, conlucreazi in clireclia
demonstratiei regizorale. Nicolae Ciocoiu
si-a gindit personajul strict pe coordona-
tele sobrietatii. In interpretarea actoru-
lui brailean, Marin Hristu apare ca prada
unui acut sindrom de suficien{i, e an-
chilozat sufleteste si orbit de [alse di-
leme, arogant, infatuat, tiranic, erijin-
du-se in moralist, de o intransigenta de-
plasatd ; in prezenta sofiei, pe care o so-
coleste agasanti, incomoda, ¢ ursuz, po-
sac, apatic, ca, apoi, in apropierea I[e-
meii adorate, sa se lase coplesit. frizind
ridicolul, de o juvenild impacientii culo-
ricd, subminata de gelozie. Rodica Muse-
teanu are cildura si blindetlca Elizei,
femeia cu orgoliul ranit care face efor-
turi timide sa-si salveze casnicia, sa se
salveze pe sine. Greta Manta, asemeni
unei ,lebede“ din alti zi, fi conlerd Inei
farmec, atracilie si un dram de mister. Ea
este fiinta ce vine si tulbure linistea
unop familii al caror echilibru este deja

r,('



In Reteta fericirii de Aurel
Baranga — Romeo Musec{canu,
Mihai Stoicescu si Elena Aciu : .
o banald dramid conjugald
confruntati cu o dramid so-
ciald

precar. O face vrind si se riazbune pe
un trecut ingrat, dintr-o nevoie nesati-
oasa de iubire. Sinceritatea motivatiilor
ei nu trebuie nici negata, nici accepta-
ti. pentru cd jocul eroinei e permanent

dublu, ambiguu; un suris cind inocent.
cind provocator, un timbru grav, ochii
oblici umezi de senzualitate, ochi care

sukjuga. George Custura nuanfeaza pro-
filul personajului siu, Dan e un tip prea
putin exaltat, se vrea lucid. se vreas
corect, dar nu reuseste sa fie decit las.
Si-a parasit sotia fari sa se mai inte-
reseze de soarta ei, s-a angajat intr-o
aventura pe care o va abandona repede,
adoptind poza sensibilitatii ultragiate. Isi
acuzi direct prietenul de indilerenia fata
de cei din jur, dar el insusi hotiridste sa
fuga iar, eschivindu-se de la orice res-

ponsabilitate. Marilena Negru consoli-
deazid ponderea in conflict a doctloritei
Mara, care, cu aceeasi egala — poate

prea conventionala — constiinciozitale.
se intereseazi de prieteni ca si de pa-
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cienti,. Romeo Museteanu isi incarca
eroul, scriitorul Alexandru, cu o joviala
febrilitate, o vitalitate de un pronunjat
altruism, care moliveazd tentalivele sale
repctate de a-si avertiza prietenii allali
in culpda sau in primejdie. Asociind unui
fizic solid o dozi de gingasie sulleteasca,
Mihai  Stoicescu impune personajul pro-
fesorului Andrei, care, antrenat intr-o
capcana derizorie, nu mai are {iria si
aslepte rezolvarea normalda si isi curmd
viata. Sotia sa.’ Aurora, careia Elena
Aciu a stiut si-i gaseasca lonul potrivit,
se risipeste in sterila limbutie, obsédati
de spectrul dosarului de cadre. Hazardul
face ca ea sd nu sufere de pe urna unei
»erori“ polilice, oi din cauza unei intrigi
meschine, Modeslia subalternului docil
este figurala corecl de ciitre Dan Colcer,
iar pe Elena Palap o prinde simplitatea
femeii de la tara.

Irina COROIU



In dramaturgia acestui prolific autor,

3 LUNGA PO"ESTE care, in felul siu orginal, face o oare-
care concurenta starii civile, satira si

comedia atirnd pe talger parci mai greu

decit drama. Obhservator ironic al unor
moravuri ce se cer incriminate, c¢u o
neti vocatic de cenzor al imposiurii si
al fariseismului, Tudo; Popescu se afirma
si in ipostaza de cronicar al unor in-
(I('. Tll(l()l' P(’P"-SC“ clestari dureroase, de anverguri istorica.

Piesa de inspiratie politicd ocupi un spa-

tiu tot mai mare in teritoriul opcerei

Data premierei: 20 mai 1982, «:le (Scaunul, Nu ne nastem tofi la
Regia : CONSTANTIN CODRLES- aceeasi virstd), iar aceastd Lungd po-
CU. Scenografia : GIL. MOSORES- vesle de dragoste ne convinge cit autorul
Cu. i este un constructor de dramia moderna,
Distributia :  BUJOR MACRIN lapidara in expresic. *iragicd in substanta.
(Emil) : ILDY CODRESCU (Dana) ; Conventionalad  ca seriiturd, utilizind o
VICTOR IANCULESCU (Nastu): . clasica structurd narativd ce urmareste
CONSTANTIN  CODRESCU (Gar- cvolutia unui cuplu de-a lungul a doud
dianul). decenii. aceasta piesa realisti are  tot-
I ' adata reverberatii simbolice ; este drama

Ildy Codrescu

si Bujor Macrin,
protagonistii
unei dramatice
povesti de
dragoste pe
fundalul

istoriei
contemporane
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unor destine violent modificate de con-
vulsiile istoriei. Dragostea si avatarurile
ei, prilejuite de mersul implacabil al vre-
murilor, iatd o parte a demonstratiei
dorite de autor, a carui teza, implicitd,

exalla, intr-un discurs dramatic despuial -

de patos ca si de patetisme, puterea iu-
birii, ,fortad capabild si depaseasca tim-
pul si evenimentele*, dupa cum declara
seriitorul in programul de sala, ase-
muindu-si personajele cu anumile cu-
pluri celebre — Daphnis si Chloe, Paul
si Virginia, Romeo si Julieta.

Fara a avea staturi arhetipale, incar-
nind parci principii de comportament,
cei doi eroi ai lui Tudor Popescu, expo-
nenti ai unor lumi cu ideologii opuse,
traiesc ,,istoria* in insasi fiinta lor : pre-
siunea evenimentelor intrate in calendar
ii desparte periodic, trimi{indu-i alterna-
tiv indaratul gratiilor : ei reusesc totusi,
prin for{d morald si incredere reciproci,
sa transforme dezasirele personale in
victorii asupra conditiei umane. Con-
struind o situatie-cadru si  repetind-o
intr-o demonstratie ciclici, Tudor Po-
pescu realizeaza o alegorie ; nu peniru
a vesteji inerentele erori ale unei epoci
.cu luminile si umbrele ei*, si nici spre
a4 adduga o noud piesa de dosar la pro-
bele ,obsedantului deceniu-. c¢i din do-
rinta, cred, de-a sfida Llipologiile sche-
matizante si clasilicarile manicheiste.
Dincolo de jocurile si mutaliile destinu-
lui, hotaritor ramine idealul, deci con-
secvenfa eroilor faia de idealul lor co-
mun . lunga lor ,poveate de dragoste”
asemuindu-se¢ cumva, prin simplitatea
constructiei si claritatea expunerii, si
formulei basmului popular, in care, in
cele din urma, Binele triuml[d si domnita
isi regaseste alesul inimii.. Un anume di-
dacticism 1isi picura stropul asupra dra-
mei. stirbindu-i din profunzime si nete-
zindu-i expresivilatea : teza prevaleazi
uneori asupra substaniei. ideea ¢ mai
scducatoare pe alocuri decit caracterele
preconizale. Cu toale aceslea. ultima
scriere (cunoscultda noua) a autorului Pa-
radisului de ocazie si al Concursului de
[rumusele intregestc o faiela prefioasi a
dramaturgiei sale

In ambianta de Studio a teatrului, atit
de propice stimularii si sensibilizarii re-
latiei directe dintre spectalor si creatori,
Constantin Codrescu a nus cu sobrietate
in pagina drama personajelor. individu-
alizindu-le cu pregnanta, dar supunind
detaliul realist $i amanuntul pitoresc ju-
decitii de valoare si concluziilor sinteti-
zatoare, Protagonistii, Bujor Macrin si
Ildv Codrescu, bine alesi. practlici un joc
nuan{at si suplu, expun anecdotica dife-
ritelor situatlii si in acelasi timp infu-
zeaza spectatorilor o stare de perplexita-
te. uimirea trista in fata erorii, averti-
zind mereu asupra iminentei actuluj ire-
parabil. Jocul interpretilor are si calita-
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tea surprizei, caracterele se dezviluie
prin miscari nepreviazule ; [ala blondi
cu ochi minunati si obraz de piersicd are
o fibrd durd ca otelul si usciciunea in-
transigen{ei ostile oricirui compromis ;
tindrul inocent mistuit de iubire, nestiu-
tor in ale vietii, trece prin socul unor
experien{e capitale. Cu finete, stilizata
printr-un gest laconic, ni se sugereazi
,imbatrinirea“, trecerea anilor.. Relatia
dintre ei e continuu si diferentiat ten-
sionald, la un pol e iubirea, la celalalt
¢ pindi, o suspiciune necontenila (exce-
lent polentatda, prin interpretarea expre-
¢ivi datorata lui Victor Iancuiescu in
rolul eternului emisar al represiunii).
Constantin Codrescu, masca a turpitudi-
nii si bestialitatii in rolul Gardianului,
sugereazd, prin simpla-i prezentd, teroa-
rea si opacitalea mecanismului opresiv,
,.zidul* de care cei doi mereu se izbesc.
Lunga poveste de dragoste este un docu-
ment de epocd, o fild din dosarul tea-
trului politic, ce demonstreaza, tineretu-
lui mai ales, avid de povesti de iubirg,
ci revolulia are dramele ei. dar si forta
regeneratoare de a le privi in fatd.

Mira 10SIF

= CASA MARE
de lon Druts

Data premierei : 26 iunie 1983.

Regia : GHEORGHE MILETINEA-
NU. Scenografia : GABRIELA BON-
DARESCU-CATARGIU.

Distribufia: MARILENA NE-
GRU (Vasiluta) ; GEORGE TORO-
POC (Pavidlache) ; LUMINITA DI-
NULESCU (Sofica) ; NICOLAE TA-
RANU (Timofte) ; GHEORGHE
BOIANGIU (Mos Ion); MIRCEA
VALENTIN (Nistor) ; RODICA MU-
SETEANU (Gafita); GHEORGHE
MOLDOVAN (Petre) ; MARIN BE-
NEA (Fancic) : DUTA GURUIANU
(Eleonora); MARIANA GOLUB
(Tudosica) ; ANA CRISTI (O ve-
cind binevoitoare) ; ELENA ACIU
(O vecind obiectivi) ; ELENA PA-
TAP (O vecind riuvoitoare).

Teme, molive, simboluri sint sesizale
treptal de critici, de la o piesa la alla,
in continuitatea si devenirea lor. Insa ele
existd ca atare, iIn opera dramaturgilor



‘In interpretarea
Marilenei Negru
(Vasilufa) sl a lul
George Toropoc
(Pavilache),
drama e pregnant
relicfatd in
gencralitatea

el umani

de obicei

inci din prima
piesd, care pare a le anunta pe toate cele-
lalte. Nu altul este cazul dramaturgului
de notorietate internationald Ion Drutj,
din R.S.S. Moldoveneasca.

fundamentali,

Un univers propriu, inconfundabil,
avindu-si radacinile spirituale adinc in-
fipte in satul moldovenesc, dominat de
ancestrale rigori morale, a caror respec-
tare e meniti sd-i asigure ddinuirea, nu
se aflda numai schitat, ci e pe deplin con-
stituit, cu robustete si fortd dramatici,
incd din Casa mare (1959).

Titlul se cere putin explicat. Daci, din-
totdeauna, la tard s-a locuit in casa micd
(sau ,batrineascd®“), visul {aranului (al
fiecarei noi generalii) a fost si-si faca si
casa mare, care nu-i doar una mai ari-
toasi. de oaspeli. Fie cd e fiacutd chiar pe
locul celei vechi, [olosind insesi mate-
rialele acesteia, fie ca se [ace alaturi sau
vis-ii-vis, ca alt corp de casi, fie ca, la
ncvoie si strimtorare, e vorba doar de
una dintre camerele casei, in aceasla
casd mare nu se face orice si nu se intrd
oricum. cdci, destinati de obicei unei noi
generalii, si primitoare de oaspeli, ea se
line permanent curati si impodobita
(~.imbricatd*, cum zice Druti), {iind deo-
potrivii o casd a sufletului, a datinilor si
a ‘obirsiei noastre, o casi care trebuie si
ne reprezinte in ,tot ce avem mai sfint“.

Nu intimplator, deci, scriind despre casa
mare, Drutd intelege si scrie, inca de la
Pprima lui piesd, despre sufletul neamului
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sidu, care trebuie apdrat de necinste si
intinare, pentru a putea fi transmis gene-
ratiilor viitloare, in integritatea morala
in care a fost mostenit. Implicat in sub-
stanta framintata a actualitatii, scriitorul
se simte un urmas, la rindul lui profund
responsabil de destinele urmasilor sai,
pentru care nu pregetid sa scrie cu pa-
tima adeviarului ce se cere rostit pina la
capat.

Prin asprimea confruntirilor, prin ire-
presibila raportare a vitalului la legea
morald, ca si prin resuscitarea generald
a valorilor traditionale ale comunitatii
sdlesti, universul taranesc al lui Ion Dru-
ti aminteste firia indoiald de lumea sa-
tului ardelenesc al lui Slavici si Agarbi-
ceanu, avind tolodatd indiscutabile afini-
tdti de simtire si statornicie umanid cu
lumea lui Sadoveanu. Pe de alta parte
insd, prin austeritatea dimensiunii tra-
gice, consubstantiald oamenilor si locu-
rilor, prin sentimentul dominant al frus-
trarii, convertit totusi intr-o mioritici im-
picare cu soarta si, poale mai presus de
orice, printr-o indirjitd, patetici inrada-
cinare vitala, acest univers spiritual se
particularizeaza, avind trasaturi distincte
si definitorii. Oamenii lui Drutd sint
aprigi dar blinzi, cu o structura si o sen-
sibilitate patriarhale, in vreme ce lumea
pe care ei insisi o constituie sau cireia
trebuie numai si i se adapteze este de
acum o lume modernd, infinit mai ,durad*
si incomparabil mai ,rece“. Ca sd supra-
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omul {trebuic si-i facd fala,
dar ca sa triiasca, trebuie si se salverze
pe sine, In ot ceea ce-1 face o fiinta
unica si irepetabili. Cit despre lume, nici
ea nu este o lume de invingi $i invingi-
tori, peniru ci, d¢ obicei, invingatorii
sint niste infrin{i pe dinliuntru, in vreme
ce invinsgii soartei sliu sd se ridice in-
totdeauna deasupra ei, prin puterea ni-
dejdii, purilicata  toemai  prin  dezama-
girile si  suferintele indurate. Dindu-si
parci mereu curaj unul altuia. printr-un
havz de necaz pe cit de suculent comic,
pe atit de amar reflexiv, personajele pic-
selor sale, cu o certd incarcaturi simbo-
lici in structura lor arhetipally, par a
apartine {otusi unui timp revolut, ceea
ce nu face decit si le sporeasci. in fapl.
o durerpoasd actualitate. Amprentia slilis-
tici este si ea inconfundabili. Savoarea
si farmecul limbii lui Druti, bazate pe o
puternicd oralitate, deriva si dintr-un sta-
diu particular de evolutie lingvistica. frec-
venta arhaismelor si regionalismelor con-
ferindu-i un foarte bogat relief expresiv,
o caldurd si o nostalgie aparte..

Din pacate, spectacolul Teatrului Dra-
matic .Maria Filotti* din Braila, regizat
de Gheorghe Miletineanu, in decorurile
si costumele de o stearpd neutralitate
semnate de Gabriela Bondirescu-Catar-
giu. di o imagine numai partial reusita a
dramei umane ce se consumd pe scena,
firad si se straduiascid a aprofunda spe-
cificitatea universului spiritual in care
ea se deslasoara. Datoritd citorva solide
interpretari actoricesti, intre care aceea
a Marilenei Negru, emotionanti mai ales
in renuntarea finald a Vasilutei, dar con-
vingitoare si in pasionalitatea retinuta si
necadjitd ce o precede, a lui George Toro-
poc, credibil prin forta temperamentului
siu dramatic, in nestatornicul si naval-
nicul Pdivalache, si a lui Mircea Valentin,
profund si tulburitor de firesc in rolul
tatdlui acestuia, Nistor (poate cel mai
apropiat de intelegerea universului uman
al lui Druti). drama e pregnant reliefati
scenic in generalitatea ei umani. Nu insa

vie{uiasca,

si in specificitatea ei ,locald", pe
care regizorul nu s-a priceput sa
ne-o transmitd in modulajiile ei su-

fletesti atit de particulare. Spectacolul
— mai ales datoritid decorurilor si costu-
melor — pare mai curind acela al unei
piese sovietice de prin anii '50, fari lega-
turd cu ceea ce era dincolo de drama
personajelor, luati in sine.

Ca .introducere* in dramaturgia lui
Ton Druta. spectacolul este fara indoiala
util. Ar fi regretabil insd ca ambitiile
artistice ale valorosului colectiv artistic
brailean, condus de Constantin Codrescu,
si se opreasca la atit.

Prin piesele de teatru, ca si prin schi-
te, nuvele si romane, Ion Druti este una
dintre marile constiinte morale ale vea-
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cului nostru. iar reprezentarca lucerdarilor
sale dramatice pe scenele noastre t{rebuie
s fie la indaltimea spirituald a celui care
Je-a scris.

Victor PARHON.

= UARIATIUNI

PE NCEEASI TEMA
de S. Aliosin

Data premierei : 19 maj 1983.

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia : GABRIELA BONDARES-
CU-CATARGIU. Traducerea: ELI-
SABETA POP.

Distributia : MARINELA CATA-
LIN (Liubov Sergheevna); ADRI-
AN NASTASE (Igor Mihailovici) :
PETRE SIMIONESCU (Dmitri Ni-
kolaevici). !

Vie(i banale, destine mediocre, perso-
naje oarecari, cu bucurii si necazuri co-
tidiene, cu amardiciuni si satisfactii ruti-
niere, {(risteti provinciale, iubiri paca-
gere, zbateri, aspiratii, vise, deziluvil,
sperant{a, multa speranta, .sidrmanii oa-
meni* ai marii literaturi ruse din vea-
cul trecut reapar cu o anumita predilec-
tie intr-o serie de piese si filme sovictice
contemporane, constituind, daci nu ne
inselam, o anumitd direclie estetici:
Piesa lui Aliosin se aliturd multor allor
scrieri inrudite semnate de Roscin, Zorin,
Sokolova, Galin — dintre cele cunoscule
noud —, contribuind la alcatuirea unei
chrestomatii a ,sufletului slav“, ce fsi
pistreaza (rasiaturile inconfundabile si
caracterele specifice, dincolo de uriasele
transformanri revolutionare care au mo-
dificat fundamental structurile sociale si
moravurile. Trei oameni .maiarunti”, {rei
biografii banale, trei existente destul de
sterse se intilnesc, se intersecteazi in:
aceastd piesa ,de camerid‘. al carei
subiect este iubirea. Iubirea ca sursa de
drama. dar si de comedie. iubirea si
reactiile pe care le provoaci ; nevoia. se-
tea de iubire, teama de iubire. singura-
tatea in iubire, panica de a iubi, iubirea
ca act conformist si las, iubirea bovarick



Marinela Caitilin si Adrian Nistasce
(sus), Petre Simionescu (jos), inter-
prelii unci picse de camerd al ca-
rei subiect cste iubirea
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si vag desuetd, iubirea regeneratoare, su-
port al existen{ei, si triddarea iubirii...
Una dintre temele pe care autorul si-a
brodat ,variajiunea“ este tainica iubire
purtati Roxanei de citre Cyrano de
Bergerac, al cirui verb scinteietor si fan-
tezie debordanta il serveste (intii cu
voie, apoi fara voie) pe Christian, profli-
torul. Noul Cyrano nu este un imbatabil
spadasin gascon, ci un apreciat maestru
al barouluj moscovit ; nu are un fizic
ingrat, ci doar o virsta.. de cavaler
tomnatic ; atuul ,noului“ Christian nu
este  atit frumusetea, cit pragmatismul
cuceririlor, el pedalind cgal pe cinism
si detasare ; iar Roxana sovielica este
ghid inturist la Tiraspol, reciti versuri
din Puskin si sperd sa reia o carierd,
intrerupta, de actritda.. Ca si in ,editia
princeps*, pivotul actiunii il constituie
scrisorile delicate, subtile declaratii de
dragoste, atribuite, din eroare, celuilalt,
dar Aliosin, [ireste, se despcarte de Ro-
stand, ierarhizind altfel valorile seduci-
toare : in locul panasului, facondei si
temperamentului, eroul siu cistiga, pierde,
si poale va redobindi totul.. prin discre-
lie, profunzime si intelepciune. Nu stim
daca Moscova anilor ’80 ,crede (sau nu)
in lacrimi“, dar piesa lui Aliosin, discre-
td comedie liricd, sugereazid permanenia
si virtutile atitudinii romantice, exaltin-
du-i pe elernij cavaleri,.

In spatiul intim al Studioului brailean.
acest dramatic joc de-a corespondenta
(talmacit cu sensibilitale si acuratete de
Elisabeta Pop) si-a aflat tonurile exacte
si registrul potrivit sub conducerea regi-
zorald a lui Marius Popescu. Cu un mi-
nimum de recuzitd, dar utilizind elemente
expresive si de subtila ,culoare locala*
(scenogralie, Gabriela Bondarescu-Catar-
giu), reprezentiajia a pus in valoare ca-
litatile actoricesti ale unor interpreti ex-
celent distribuiti. Deopotrivd cu incerca-
tul si cunoscutul actor Pelre Simjonescu,
tinerii Marinela Catalin si Adrian Nas-
tase compun cu finete tipuri, mentalitati
si stiri de spirit, pretioase prin nuanta-
rea inefabilului si punctarea echivocului.
Relatia dintre cei trei protagonisti se
{ese cu subtilitate, cu finete analitici se
descompun si se recompun .jocurile
dragostei si ale intimplarii“, guvernate
mereu de o duiosie grava, care nu alu-
neca in sentimentalism s§i nici in melo-
dramd, fiindcd indaritul personajelor: ii
ghicim mereu pe Cehov, pe Puskin.. Caci
personajele lui Samuil Aliosin se intil-
nesc undeva, nu departe de Ialta, la
umbra statuii autorului lui Ruslan §i
Ludmila, si poate ca principalul merit al
reprezentatiei constd in fixarea coordo-
natelor acestuj spatiu spiritual, in po-
fida faptului cd scena este aproape
goala...

Mira IOSIF
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RECITAL

TEATRUL ,,BULANDRA*

LINISTE, NE PRIVIM
IN OCHI'!

de Marin Sorescu

Data premierei: 20 octombrie
1983.
Regia : VIRGIL OGASANU. De-

corurile : DORIS JURGEA.
Interpreti : VIRGIL OGASANU,
VALERIA OGASANU, CONSTAN-
TIN DRAGANESCU, DIANA LU-
PESCU, LUMINITA GHEORGHIU,
CONSTANTIN BRANZEA, MARI-
ANA BURUIANA, RAZVAN 10-
NESCU.

+Bulandra® pe ver-
suri clc Marin Sorescu s-ar putea numi
..de poezic, in masura in care-1 con-
duce pe spectator pe un fagas liric in
care toate semnele apari{in aceleiasi lumi
poetice. El ar putea [i insd un spectacol
.de regie“, in masura in care acest par-
curs liric se transpune scenic intr-o vi-
ziune unitara. coerenta, care vertebreaza
{fragmentele literare. La baza acestei vi-
ziuni se afli tema-cheie pe care optlica
regizorala o propune si o exploateaza in
spirit sorescian. Esle vorba despre iubire
si drumul implinirii ei in cuplu. Ci o
asemenea tema ar fi putut sta ca pre-
text unor incursiuni teatrale care sa fo-
loseasca lirica oricdrui alt poet contem-
poran e foarte adevarat. La fel de ade-
varat e insd cd Virgil Ogasanu a gasit
in poezia lui Sorescu un mod particular,
caracteristic, de exemplificare versificata
a ipostazelor ,timpului in doi“. El reu-
seste sa creeze un echilibru intre speci-
ficul literar al poeziei si potentialul dra-
matic al acesteia. Regizorul concepe in-
teligent un debut .in trepte* al specta-
colului sau. Publicul e familiarizat mai
intii cu cadrul literar — spatiu viitual al

Spectacolul de la

cvolutiei dramatice propuse in conti-
nuare. Virgil Ogasanu intra in scena. ci-
teste din Sorescu. apoi recitd. formulind

explicit una dintre intentiile gindirii re-
gizorale. Vom intelege punerea in sce-
na ca stind sub semnul unei conventii
in care autorul si regizorul! se identiflica.
In continuare. sintem introdusi in spa-
tiul teatral — cadru real al evolutiei
dramatice. Se uranjcazi luminile, se fac
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exercitii de dictie, se prezinta actorii (to-
tul, pe versuri de Sorescu), se pregaleste
cu alte cuvinte .starea de spectacol“. In
slirsit, cel de-al treilea moment ne ini-
f{iazd in lumea fictiva ca atare — sub-
stanta a trairii dramatice. lncepe jocul
cle-a ,v-ati vatelea". Invitatia la atentie,.
adresata spectatorului, e polentiata inge-
nios. Cel mai lucrat cuplu este format de
Luminita Gheorghiu si Razvan Ionescu.
Actorit sint egali cu ei insisi de fiecare
data, concentrati in rol si vizibil preocu-
pati si  exploreze potentialul  poetic  Si
dramatic al textului. In cazul lor. nu di-
mensiunea magneticd a talentului. dar
cea profesionala merita  clogiul criticii.
Diana Lupescu si Constantin Branzea au
o dispozitie de interpretare jucausin stu-
denteascd. imaginativa, dar lipsita de per-
sonalitate. Diana Lupescu surprinde prin
disponibilitali comice pe¢ care ar trebui
s1 le exploateze mai mult si mai bine
de acum inainte. Constantin Draganescu
interpreteazi cu multd dezinvolturd., Jo-
vialitatea lui este cam programati —
poate ci actorul nu o joaca intru totul,
ca fiind mai clegrabi un reziduu al pro-
nriei  lui personalitali. Mariana Buru-
iand nu incearci nimic surprinziator in
Joc.
Virgil
regizor si

dubla
participa

ipostaza de
printr-un

Ogasanu, in
interpret.

joc discrel, de gazda binevoitoare, alia-
turi de o Valeria Ogasanu a ciwrei gra-
tie copilareasca. cindva  spontand, s-a

cam manierizat.

Notabila este alegerea unei modali-
tati de joc simple, cu tusi de exercifiu,
dar regretabili e fortarea naturaletii in
alinturi, care vor sa fie candide si nu
reusesc si stea dovada decit unei rutine
superficiale si premature in jocul actri-
telor (doar Luminita Gheorghiu (fiind
exclusa din discutiie In acest sens). Ace-
easi simplitate, ca premisa in interpre-
tare si in solutiile scenice alese, atinge
de multe ori locul comun si aluneci o
datd, din pacate. in montaj literar (mo-
mentul nasterii copilului). Alta data, ri-
goarea regizorala slabeste, fiacind loc, de
pilda, wunei compromititoare (artistic)
scene de grup. incheiatd cu o hord bi-
tuti (momentul picnicului). Lectura tex-
tului sorescian e in general facutd cu
subtilitate. dar actorii cedeazd tentalici
.cirligului“ la public.

Teatrul ,,Bulandra* 1isi incepe stagiu-
nea cu un experiment pe care s-ar nDu-
tea ca tlimpul sa-1 inchege si sid-1 im-
plineasca in spiritul intentiilor bune pe
care premiera le-a preligurat. Folosirea
.echipei tinere“ din teatru e o initin-
tivda  laudabila.  Stiut fiind c3a, stra-.
ini incid de prejudecati. dar iubitori de

Sorescu, tinerii sint cei care, liniste f[fi-
ind. mai au curajul si se priveasci in
ochi.

Corina SUTEU



TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,, TANDARICA“

NOUL NOSTRU VECIN

de Wadimir Simon

Daca teatrul de papusi contemporan a
dovedit ca poate incinla spectatori de
toate virstele, nu este mai putin adevarat
¢ Tarmecul naiv al eroilor de lemn si
mucava cuceresic mai  ales generatia
foarte tinard, care ii accepta fara re-
zerve conveniia, participind activ la ac-
fiune. Tinind secama de accasla, Teatrul
JTandaricat, ne oferdy, in contextul unui
repertoriu prestigios (Fat-Frumos din la-
crimd de Eminescu, Nocturn Stravinski,
Nicd fdara fricdi de Nina Cassian ; in re-
luare — Don Quijote de Cervantes ; in
program — un Caragiale), si

un diver-
tisment adresat prescolarilor si scolarilor
mici : Noul nostru vecin de Vladimir Si-
mon (scenariul si regia, Irina Niculescu).

Virtutile noului spectacol nu se inte-
meiazi nici pe o intrigd elaborata, nici pe
etalarea unor tehnici epatante ; asa cum
a [ost gindil (si realizat). textul se in-
toarce la traditia pdapusarilor de alta-
datd, insiruind o serie de momente condi-
mentale cu un umor direct, sianatos, intr-o
actiune cursivd, explicita, valorificind rela-
{ia dintre om si piapusd intr-un perma-
nent si amuzant dialog. Participarea mi-
cilor spectatori la acfiune, mai ales in

momentiele-cheie, aduce un plus de cu-
loare si de dinamism.

Aceastd [ormuld, deloc facili, se do-
vedeste din nou viabild, datorita faptu-
lui ca teatrul dispune de interpreti valo-
rosi, cu experienti, cum sint Radu Vaida
si Gina Nicolae, precum si nu mai putin
talentata Elena Sandulescu ; fiecare din-
tre ei se inlatiseaza in mai multe ipos-
tfaze, cintind, dansind, schimbind replici
spumoase si, mai ales, minuind cu dezin-
volturi si  indeminare pipusile. Astfel,
miracolul vie{ii niscute dintr-un ou de-
vine prilej cde naivd uimire si nedisimu-
lata bucurie, cdar si de alirmare a cura-
jului in fata primejdiilor care-i pindesc
linistea si pacea, iar peripeliile prin care
trece nastrusnicul ritoi se transforma in-
tr-o adevarata aventuria. Sensul mai pro-
fund al acestei povestioare este indem-
nul Ja discernimint in deosebirea pric-
tenului de dusman,

Conducind c¢u minid sigura interpreti
talentati, plini de larmec, regizoarea Irina
Niculescu imbina intr-o remarcabild uni-
fate scene dilerite ca modalitate de ex-
presic. Este ajutatd in aceasth intreprin-
dere de un decor luminos si functional si
de papusile expresive create de Doina
Spiteru (am sugera, totusi, o mai clard
separare a planurilor de joc, cel putin
prin lumind, intre partea intii si partea
a doua a speclacolului), ca si de muzica
simpla si sugestivd a lui Vasile Sirli.

Completind un imporiant program re-
pertorial cu acest spectacol placut si in-
teresant, Teatrul |, Tanddaricd* se mentine
constant in atentia celor mai lideli spec-
tatori : copiii.

Mihai CRISAN

Gina Nicolae, Elena Sindulescu si Radu Vaida valorificd relatia dintre
om §i pdpusi intr-un permanent si amuzant dialog
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