
ION COJAR 

D eşi presupun c ă  interesul pentru 
.. Ce" să facă şi "Cum" să facă al 
celor preocupaţi de actorie e mai 

pronunţat decit pentru aspectele teoretice 
generale, şi deşi ştiu că se aşteaptă sfa­
turi .. mai practice" , care să poată fi apli­
cate . .  direct" , i n  î mprejurări concrete, nu 
mă grăbesc să dau curs acestei nevoi, pe 
care o găsesc întemeiată, dar secundară. 
in raport cu nevoia de a discuta unele 
aspecte de principiu şi specifice. 

Actul actorului  se afirmă, sau se in­
fi rmă. ca artă, prin har şi meşteşug, dar 
totodată prin modul de a gindi acest act. 
Distanţa dintre actoria de la pP-riferia 
culturii  şi cea din teatrul de artă ţine nu 
numai de talent sau de meşteşug (pe es­
tradele bilciurilor n u  l i pseşte nici talen­
tul,  nici  meşteşugul) ,  ci şi de modul de a 
gindi actoria. Arta actorului e intr-o pro­
portie hotărîtoare un mod specific de a 
gîndi. 

In permanenţă există un oarecare de­
calaj intre criterii , decalaj care survine 
din deosebirile de optică, din divergen­
ţele de mentalitate î ntre cei care ,.fac " 
art;i şi cei care o consumă sau din înţe­
legerea i nadecvată şi neuni tară a termi­
nologiei. ş i  mai cu seamă din d i ferenţele 
intre structurile i ndividuale - şi.  deci. 
capacită ţ i l e  diferite de a evalua. pri n sen­
sibi l i tate şi intel i genţi!. prin pregătire cul­
turală şi cunoaştere estetică - ale celo1 
care judec[! .  Dar cind ideile despre actul 
artistic preiau i nfluente şi condiţion5ri ce 
tin de aspecte ext erioare artei . sau de 
moduri eronate şi s implificator-vulgariza­
tnare de a gindi arta. se aj unge la igno­
ran�a speci ficului.  la confuzia valorilor, 
ceea ce conduce inevitabil atit la criza 
mij loacelo1·, cit  şi la cea a criterii lor. deci 
şi a pri ncipi ilor. 

Cînd. prin reclama generos susţinută de 
partizani specialişti .  sau nespecialişti , e 

(XI) 

exaltată o producţie anemică, s a u  e eta­
lonată drept creaţie originală o pastişă, 
lucru perfect posibil prin specularea lacu ­
nelor de informare a publicului (spus pe 
şleau, există de mult şi "bişni ţari " de 
i dei şi de soluţii artistice, nu n u mai de 
monedă şi de bunuri străine), cind o pro­
ducţie ce seamănă doar prin citeva ca­
racteristici exterioare, cu u n  fapt de artă, 
poate fi propusă şi înălţată la rang de 
model, cind succesul de public, stors ori­
cum, prin orice mij loace (chiar prin jal­
nice apari ţii  pe stadioane, i n  postură de 
fotbalişti şi de arbitri de panopticum . •  ale 
unor artişti cu faimă) , n u  se poate vorbi 
numai de mij loace, ci devine imperio� 
necesară reformularea unor idei şi pri n­
cipii  despre criteriile, despre specificul 
ş i  demnitatea artei. 

Pentru că toţi oameni i  sint înzestraţi 
cu capacitatea ele a " i l ustra" ( imi ta) sen­
ti mente, emoţii, iar existenţa socială este, 
el i n  această pet·spectivă, un continuu an­
trenament de dezvăluire şi ascundere, u n 
.. j o c " ,  i mpus de convenţii, maniere şi 
etichetă - i ndividul fiind obligat să. facft 
ceea ce se cuvine şi să evite ceea ce nu 
.. se cade" . i n  functie de împrejurări -, 
si cum virsta copilăriei 1-a pregătit pe 
fiecare pentru "jocuri le" mai subti le, sau 
mai dure. ale maturităţii ,  arta adorului  
nu-şi  poate aroga un statut "de excepţie", 
decit i ndepli nind cond i tiile care o ridică 
deasupra a ceea ce e comun, obişnuit. 
decit depăşind p1·in ceva anume ceea ce 
stă in posibilităţile tuturor oamenilor. 
decit "ridicîndu-se", , .inălţindu-se" pri n­
tr-un . .  salt origi nar" , la condiţia ei de 
artft, de creaţie. adicft de " ctitorie". 

Mai convi ngător sau mai s tingaci, mari 
comu ni t<i\i u mane trăiesc aparenţa tea­
tJ·alii cu convingerea că respectă regula 
j ocului .  Iar această convingere e î n tărită 
de explozi ile de talente surpri nzătoare, a 
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r.:{t ror apariţie e favorizată de ampla miş­
care de amatori, individualităţi cu un 
deosebit  simţ al adevărului vieţii,  cu o 
ascuţită inteligenţă scenică, cu farmPc şi 
umor, cu fior dramatic, cu o cuceritoare 
naturaleţe şi stăpînire de sine, cu pu­
terea de a supune auditoriu!, de a se 
face priviţi şi ascultaţi, aptitudini înnăs­
·Cute pentru scenă şi exersate, mai mult 
sau mai puţin conştient, în  viaţa de toate 
zilele. E ideal ca acela ce aspiră să devină 
actor să-şi fi descoperit astfel vocaţia. 
Biografia artistică a unor mari artişti ai 
teatrului nostru de azi a început aşa. 

Pînă la opţiunea de a deveni actori, ti­
nerii ar trebui să-şi verifice cu responsa­
bilitate, mai întîi faţă de ei inşişi, pe 
această cale. aptitudinile. Din păcate, lu­
crurile se petrec, de obicei, altfel. Cei 
mai mulţi, mai întî i  se decid, pentru că 
,.le surîde ideea" , şi de abia după aceea 
incep să-şi verifice ,poate în mai micf1 
măsură aptitudinile reale, cît "şansele" 
de a i ntra la I nstitut. Ce poate ieşi din­
tr-un asemenea i nceput ? Un lant de 
eşecuri imediate, sau mai tirz i i .  

Activităţile ieşite din  comun s int  d ure. 
Performanta nu admite toleran ţe . Sub 
acest aspect, teatrul e neiet·tător şi crud 
cu cei care - I  sluj esc : nu admite erori 

·.;au i nfidel ităţi. Teatrul e "păgî n ". nu cu­
noaşte mila, ride batjocoritor de nepu­
ţintii şi de infirmităţi. Legea lui e per­
formanţa, şi numai ea îl j ustifică. Iar 
actorul, fiind cel chemat s-o îndepli­
nească, nu-şi poate îngădui s ă  plutească 
in i real, i n tr-u lume i luzoric . în visare, 
aşa cum s-ar putea crede că este, vă­
zută din afar[t, de către cei care nu o cu­
nosc, viaţa a rtistului. Talen tul, singur, nu 
e suficient, nu e o garan ţ ie a reuşitei . Nu 
de puţine ( ) l"i ,  tocmai i ncrederea prea 
mare în proprii le resurse a dus la capo­
tarea m u l tor "speranţe", sau consacraţi. 
pe care tocmai talentul i-a pierdut. Suc­
cesul încearcă greu f i tile predispuse la 
individualism şi anarhie. In aceste cazuri, 
talen tul. asociat cu succesul (mai ales cel 
t i mpuri u) . deci tocmai idealul împlinit al 
twturor aspirantilor la notorietate, a dus 
la eşecul, uneori , din păcate, defi n iti v. 
Desconsiderarea regulilor comune ale co­
lectivităţii teatrale, ca şi nesocotirea i m­
portanţei unui mod specific de a gindi 
arta actorului, nu rămîn n iciodată fără 
consecinţe. !reversibilitatea, cel mai dur 
fenomen al vieţi i ,  cel mai greu de de­
păşit. operează fără reducţii, la fel de 
nemilos, şi in teatru. 

Este un fapt evident că artele presupun 
îndemînare şi  că orice act artistic se rea­
lizează prin meşteşug. De obicei, se crede 
că în arta actorului aceasta înseamnă nu­
mai disponibilitate ludică, flexibilitatE' 
corporală, supleţe şi forţă vocală, mobi­
litate psihică, variabilitate ritmică etc., 
şi de aceea, in toate imprejurArile legate 

de pregătirea actorului, se accentuează 
importanţa antrenamentului practic pen­
tru însuşirea măiestriei. E cert că fără 
dezvoltarea acestor date nu poate fi vor­
ba de joc şi de "jucării" şi că importanţa 
lucrului practic, a exerciţiului, nu poate 
fi negată şi nici minimalizată ; dar se 
pierde, adesea, din vedere, in lucrul cu 
actorul, ca şi în pregătirea lui, în munca 
pedagogică, faptul că arta actorului, în 
formele ei cele mai diverse, dar şi cele 
mai autentice, este o expresie a totali­
tăţii naturii umane, un produs nedivizat, 
neredus la ex presia doar a anumitor ele­
mente ale structurii sale individuale (ex­
presie corporală - gest, mişcare, mi­
mică - sau expresie verbală, luate se­
parat, aşa cum se şi predau ele în  ve­
chile conservatoare şi cum se predau şi 
azi. in şcolile tradiţionale, cu ferma con­
vi ngere a pedagogilor că acestea consti­
tuie .,măiestria" actorului.. .).  Dar n ic i  ex­
presia. oricit de unitară şi orici t de dina­
mică, a tuturor acestor elemente, luate la 
un loc, încf1 nu am putea s-o considerăm 
,. totali tate · ' .  

Omul se detaşează de celelalte specii 
pri n conşti i n ţii, şi orice acţiune a sa, de 
la aceea de culcgiitor la aceea de crea­
tor, e dirijată de capac itatea sa de a 
gindi.  Cum ar putea fi jocul actorului o 
expresie a " totalităţii ", dacă tocmai ceea 
ce are el mai de pret. ceea ce îl î nalţă 
pe scara evnlu\iei, nu e luat în calculul 
"totalităţii" la care ne-am referit ? 

Oricit de greu ne-ar veni să credem. au 
existat totuşi şi opin i i  care negau făţiş 
rolul gindirii  în jocul actorului. Dealtfel, 
şi azi se poa le intilni .  şi încă destul de 
des, o ,.speci e artist ică ·' îndărătn ică, prost 
i n văţatii, sau numai i nocentii, care tră­
ieşte doar i luzia gîndirii .  Refractară dis­
cuţiei teoretice, analizei şi conştientizării 
proce�elor creaţiei, această specie de ac­
t ori, recurgînd la meşteşug, pune şi gin­
direa în  gh i l imele . l n  loc să încerce s-o 
practice efectiv, preferă să o mimeze "cu 
măiestrie" . De aceea, e recomandabilă 
prudenta fa\ă de termenii des utilizaţi, 
ca : meşteşug, meserie, măiestrie, care 
pot fi, adesea, agenţi purtători de proce­
dee artizanale ,scheme fixe, solutii presta­
bilite, şabloane, trucuri. efecte "verifi­
cate" etc., de fapt rămăşiţe de la sărbă­
torile altor creaţii, care au avut loc cîndva 
şi care au fost apoi .. furate" de tineri de 
la bătrîni, imitate, perpetuate ; in reali­
tate, acestea constituie o falsă măiestrie, 
un mod fals de a înţelege şi practica arta 
actorului. 

Deci. nici "jocu l "  actorului, n ici  noţi­
unea de "măiestrie" nu-şi implinesc sen­
sul Integral dacă se rezumă a fi, in pri­
mul caz, expresia scenică, şi in al doilea, 
semnificaţia abilităţii, îndemînării arti­
zanale. 
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Termenul de măiestrie consider că ar 
trebui să semnifice un raport fidel între 
speci ficul artei actoru lui şi modalităţile 
de a transpune în materia sen s i b i l ă  un 
s istem propriu d e  a gindi  şi s imţi  al  ar­
tistului .  Mit iestria nu e o colect ie  de pro­
cedee. ci un sistem unitar şi coerent de a 
scoate in evidentii, de a lumina sensuri, 
semni ficaţii ; deci. înainte d e  ori ce, este 
un mod propriu de a gindi şi a simţi ,  şi 
apoi de a transpune fidt>l şi coerent ce ai 
gîndit şi ce ai s i m ţ i t  în actul  scPnic.  

A t ributele i nteligen tei  actorului .  capaci­
tatea lui de a bstract izare. de analiză şi 
sin teză. capacitatt>a de a cons t 1·u i m odele 
abstracte şi de a le comun ica,  prin lim­
baj ul specific artei sale, care nu e nu­
mai cuvîntul  rostit ,  cum n u  e nici  numai 
mişcarea trupului,  consti t uie. dt> fapt, ele­
mentul esen ţial. care nu ponte l i ps i  şi 
nici nu poate fi î nlocuit cu al tceva, din 
actul scenic ce aspiră spre .. totalitate " ,  
ca singură i postază auten t i că şi d emnă a 
artei actorului. 

.. Artisti cul "  nu este numai ceea ce se 
vede şi n umai ceea ce se aude, ci mai 
cu seamă ceea ce se degajă d i n  îmbi narea 
acestora. ceea ce ni se comunică pri n 
mij locirea acestora. Deosebirea di ntre di-

Iet a n t  sau meşteşugar şi  creatorul auten-­
t i c strt tocma i  i n  acest aspect : primi i se­
mulţumesc să rosteascit repli ca şi să exe­
cute .,mişcarea",  iar creatorul nu se 
opreşte niciodată aici,  ci caută să ne co­
mun i ce .,altceva" , ceva mai i mportant 
decit m i şcarea sau cuvintul, ceva ce de­
pitşeşte ca valoare expresia, i maginea so­
nol"it sau vi zuală propri u-zisa. Sensul, 
semn i fi ca t i a .  înţelesul ce se degaj[t d i n  
con cretetea i maginii  o depitşesc ca va­
Ioan>, şi creatorul autentic ştie sau i ntu­
ieşte acpastil realitate a artei lui.  

A rta actor u l u i  nu e un h i brid alcătuit 
prin a l il t u rarea oratoriei cu dansul sau 
pa n t o m i m a .  deşi i n  decursul t i m pului ea· 
a t rPbu i t  să se adapteze unei mari d iver­
s i t ;-t \ i  dt' i n t erpret;i ri ale sensului ei fun­
damen t al.  I n  ce mitsură sintem şi  noi 
fidel i naturii  ci  originale, cit  de mult n e· 
dep;i rtrt m ,  sau cît de aproape ne păs­
trit m. pri n î n ţelegerea noastră, de ori- ·  
g i n i .  ni mine d e  văzu t, dar încercăm să 
ne plasăm într-un raport cît mai obiec­
t i v  - dar favorabil specifici tăţi i - faţă· 
de funcţi ile, necesi tăţi le, elementele care-i 
asigură permanenta şi unicitatea, cît şi 
demn i tnten autonomiei artistice. 

NOTE 

Un eveniment 

dezvoltare a spiritual ităţii 
româneşti potrivit înte­
mei a tei convi nge1·i că li­
teratura nu poate fi sepa­
rată de istoria ideilor şi 
artelor. 

tuează rolul lui Heoliade­
Rădulescu şi al emuHlor 
săi în crearea Te.a1 rUilui  
Naţional. Iorga a văzut, 
întîiul, că Teatru1 Naţio­
nal. în epoca paşoptistă, 
a genezei, se confundă cu 
ideea revoluţionară de· 
,.teatru al naţi ei ", a scris 
că trebuie să vorbim des-­
pre afil'lmarea primei noas­
tre scene nu de la i nau­
gurarea clădirii (1852), ci 
de Ia spectacolele "Societă­
ţii filarmoni cc "  (1 833) . 

editorial 

Vede lumina ti paru-
lui ,  la aproape opt deceni i  
d e  la ediţia princeps, Isto­
ria literaturii române in 
veacul al  XIX-lea etc 
N icoLae Iorga. in t rei vo­
lume, operă ca p i ta l ;i pen ­
tru cunoaşterea ve:�cului 
naşteri i şi  consoli ci:"tri i  cul ­
turii  noastre modernt>. Cum 
bine se ştie.  marele căr­
turar, in sin tezele sale l i­
terare, pri veşte i n treaga 
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Această sinteză este pri­
ma în cultura noa'itră care 
acordă teatrului  Jocu1I me­
ritat în mişcarea genera,Jă 

de idei. O primă şi strălucită 
situare a dramaturgiei i111 
aria spiritu:ailităţii naţio­
nale. Pentru Ţara Romft­
nea.scă, sursa documen ta,r;l 
este stud i u l  academic al 
lui  D. C. Ollănescu, Tea­
trul la români, 3 voi. 
1 897-1 898. iar pentru Mol­
dova şi  Transi lvania. stu­
cl i i l e  pa1·ţi:ale. risipi te in 
gazete. Se dă i mportanţa 
capitală l u i  Vasile  Alec­
sandri, creatorul reperto­
riului  naţional, se accen-

Istori c i i  teatrului nostru 
- fie că au ţinut :;eama 
de ea sau nu-aveau,îndl 
din 1 907, dnta a parit i ei i n­
tiiului volum al cărţii în· 
di.�cuţie, un ind reptar pen-· 
tru peri odi za rea istoriei' 
tea trulu i  rom;înes.c. 

I. N 

https://biblioteca-digitala.ro


